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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar as narrativas presentes nos Atos Apdcrifos
de Paulo, texto cristdo do século Il EC, a partir do prisma do folclore narrativo. A analise
repousa na relagcdo estrutural que as narrativas de martirio contidas nos Atos representam
formas literarias oriundas da oralidade, a partir de sua estrutura narrativa e fungdes de
personagens. As narrativas em questdo, os martirios de Paulo em Efeso e de Tecla em Iconio,
apresenta seus personagens encarnando o arquétipo heroico, superando dificuldades e sendo
auxiliados por animais que apresentam caracteristicas fantasticas. Tais materiais apresentam
similaridade com outros materiais da tradi¢cdo popular do mundo greco-romano, amparando
nossa hipdtese de que o cristianismo primitivo integra uma rede de tradi¢des orais ligadas aos
géneros do folclore arcaico do mundo mediterraneo antigo. Nessa analise serdo utilizadas,
sobretudo, as teorias de Vladimir I. Propp e Eleazar M. Mieletinski como referéncias para
analise da génese e transmissdo do folclore narrativo, bem como dos modos como narrativas
diferentes se apresentam como variacbes de uma mesma cadeia de contos populares,
modificados segundo aspiracdes dos diferentes grupos sociais onde estes circulam. Ao utilizar
a memoria de figuras de autoridade como Paulo e Tecla, acessamos por meio dessas narrativas
um subtexto de conflitos e disputas de autoridade e papeis sociais dentro das comunidades
cristds mediterraneas. Além disso, essas narrativas sdo portas de acesso privilegiadas a um
efervescente imaginario animal cristdo e franco desenvolvimento a partir do século | EC. Este
imaginéario se relaciona com representacdes de animais nos espetaculos nas arenas romanas,
além de serem respostas a debates sobre a natureza animal em franco desenvolvimento no
periodo. Natureza animal que funciona também como dispositivo de construcdo de identidade

e posicionamento de grupos subalternos diante de rela¢fes sociais assimeétricas.

Palavras-chave: Cristianismo Primitivo. Atos Apocrifos de Paulo. Folclore. Animais.

Oralidade. Conto Maravilhoso.
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ABSTRACT

The present dissertation aims to analyze the narratives present in the Apocryphal Acts of Paul,
Christian text of the second century CE, from the prism of narrative folklore. The analysis rests
on the structural relation that the narratives of martyrdom contained in the Acts represent
literary forms originating from the orality, from its narrative structure and functions of
personages. The narratives in question, the martyrdoms of Paul in Ephesus and of Tecla in
Iconium, present his characters incarnating the heroic archetype, overcoming difficulties and
being aided by animals that present fantastic characteristics. Such materials are similar to other
materials of the popular tradition of the Greco-Roman world, supporting our hypothesis that
primitive Christianity integrates a network of oral traditions linked to the genres of the archaic
folklore of the ancient Mediterranean world. In this analysis will be used, above all, the theories
of Vladimir 1. Propp and Eleazar M. Mieletinski as references for analysis of the genesis and
transmission of narrative folklore, as well as the modes as different narratives are presented as
variations of a same chain of popular tales, modified according to aspirations of the different
social groups where they circulate. In using the memory of figures of authority as Paul and
Thecla, we access through these narratives a subtext of conflicts and disputes of authority and
social roles within the Mediterranean Christian communities. In addition, these narratives are
privileged access points to an effervescent imaginary Christian animal and frank development
from the first century CE. This imaginary is related to representations of animals in the
spectacles in the Roman arenas, besides being answers to the debates on the animal nature in
free development in the period. Animal nature that also works as device of identity construction

and positioning of subaltern groups before asymmetric social relations.

Keywords: Early Christianity. Apocryphal Acts of Paul. Folklore. Animals. Orality. Folktale.
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INTRODUCAO

Robert Darnton, no ensaio que abre o livro O Grande Massacre de Gatos?, se propde a
perscrutar a mentalidade das massas camponesas da Franca, Inglaterra e Alemanha no periodo
do Antigo Regime, com 0 objetivo de superar uma lacuna aberta na histéria das populagdes
agrarias da Europa. O trabalho ndo esté isento de dificuldades. A primeira delas é a escassez de
fontes. Ao que parece, a documentacdo disponivel a respeito daquele periodo ndo estava muito
interessada no cotidiano de simples camponeses. A auséncia de fontes se soma outra questao:
a despeito do pouco material existente, uma ampla colecdo de contos fabulosos colhidos da
oralidade. Estorias como as de “Chapelzinho Vermelho” e “Jodo ¢ Maria” sdo exemplos dos

resquicios deixados pela multiddo anénima do campesinato europeu daquele periodo.

H& um detalhe motivador na pesquisa: analisando as diversas versdes dessas estorias,
notou-se uma diferenca profunda de perspectivas. As mais antigas e, por isso, mais proximas
aos relatos coletados na oralidade, sdo marcadas por alta violéncia gréfica. No relato da menina
de capuz que cruza a floresta para visitar a avo doente ndo ha espaco para finais felizes. O lobo
devora a avo, fatia sua carne e engarrafa seu sangue. A menina é levada a consumir a alimento
macabro, desconhecendo sua origem, para enfim ser devorada nua pelo lobo, em uma cena que
conjuga cruamente sensualidade e antropofagia. Uma visdo terrivel e distante daquela

consagrada pela pena dos irmaos Wilhelm e Jacob Grimm.

Esses contos, marcadas por ficcionalidade e fantasias, € que por isso se traduzem como
obstaculos complicados a historiografia tradicional, sdo tomadas por Darnton como fontes
privilegiadas. Sdo vias de acesso a sensibilidade coletiva, as mentalidades e concepcdes
imaginarias do mundo daquela gente. Tomando como paradigma metodologico o estatuto
interdisciplinar da Nova Histéria Cultural, o historiador se associa a antropologia e ao folclore,
reunindo ferramentas para compreender como as diferentes versfes desses contos populares
nos contam a maneira como gente simples, vivendo em um contexto de enorme caréncia de
recursos, construia suas relagdes cotidianas e sistemas de valores, como enfrentavam seus
medos em relacdo a natureza e as ameacas tipicas da vida no campo. O resultado do ensaio foi
a reconstituicdo de um longo caminho narrativo, dos pequenos povoados aos saldes da nobreza,

dos relatos violentos e sem finais felizes as versdes agucaradas, adaptadas e “higienizadas” para

! DARNTON, Robert. Historias que os Camponeses Contam: O Significado de Mamée Ganso. In: O Grande
Massacre de Gatos, e outros Episédios da Historia Cultural Francesa. Rio de Janeiro: Graal, 1986. p. 21-101.
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o divertimento aristocratico. Para além disso, o reconhecimento de um longo caudal narrativo,
perpassando tempos e culturas dentro e fora do solo europeu, unindo povos antigos e
contemporaneos por uma poderosa teimosia em contar e recontar, de geragdo em geracéo, 0S

mesmos enredos fantasticos e imaginativos.

Decidi iniciar esta introducdo assim pois a leitura de Darnton foi um dos primeiros
motivadores do projeto que deu origem ao presente trabalho. Antes de seus primeiros
experimentos literarios, a partir da década de 50 do século |I EC, os primeiros cristaos
construiram sua identidade religiosa a partir da circulacdo de tradi¢Ges orais a respeito dos ditos
e atos de Jesus de Nazaré, tradicOes essas submetidas a processos de rearranjo e reelaboracao
dentro de cada comunidade?®. A semelhanca daqueles camponeses de quem Darnton tratou, os
primeiros cristdos eram parte da grande monta de iletrados que povoava a Palestina (e grande

parte do territdério romano) no primeiro século.

Essas formas “pré-literarias” fazem parte do conjunto de preocupacdes que norteou a
historia da exegese biblica, e aqui o termo folclore surge timidamente como expressao sinbnima
aquilo que a pesquisa chamou de “baixa literatura”, € aos evangelistas, meros compiladores
desses materiais pouco sofisticados®. No campo da literatura, essas narrativas pouco se
assemelhavam as formas mais sofisticadas e elevadas. Pelo matiz historiografico, o preconceito
também era latente. O fantastico, o mitico e o “folclorico” (tomando o sentido depreciativo do
termo) era sumariamente identificado como fruto de fruicdo ficcional, portanto, de menor
historicidade. Exemplo de um fruto direto desse historicismo foi o préprio projeto hermenéutico

da “demitologiza¢do”, um dos paradigmas metodoldgicos do método histérico-critico.

Atualmente, a pesquisa sobre a literatura cristd primitiva se ampara em conceitos e
metodologias que tém por objetivo superar uma Visdo por vezes desgastada da exegese
histérico-critica. A inclusdo dos estudos culturais, linguisticos e da critica literaria tém
possibilitado novas e instigantes perspectivas a respeito ndo apenas das experiéncias literarias
dos primeiros cristdos, mas também de sua relacdo com o amplo espectro de textos produzidos
em seu entorno cultural, superando fronteiras construidas a partir de conceitos anacrénicos e

artificiais, tais como o de “canonicidade” e “ortodoxia”.

2 HOORNAERT, Eduardo. Do Oral ao Escrito. In: Em Busca de Jesus de Nazaré: uma Andlise Literaria. S&o
Paulo: Paulus, 2016. p. 27-48.

3 Cf.: ZABATIERO, Jalio Paulo Tavares; LEONEL, Jodo. Biblia, Literatura e Linguagem. Sao Paulo: Paulus,
2011. p. 23-28.
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Aqui os apdcrifos cristdos, e especialmente os Atos Apocrifos dos Apdstolos, sdo
retratos vividos da forca criativa e catalizadora dos primeiros cristdos, na forma de verdadeiros
experimentos culturais que articulam memoria, ficcdo e tendéncias literérias da banda oriental

do Império Romano. Como apontado por Paulo Nogueira:

Neles, e em outros textos apdcrifos, identificamos formas pelas quais esses cristaos
articulam sua experiéncia comunitaria e de fé, como imaginam e idealizam seus herois
(os apdstolos) e os modelos de acdo dai decorrentes. Nesses textos estdo projetados
os problemas, as tensdes, as solu¢des simbdlicas e as esperancas desse grupo, seja no
ambito doméstico e intracomunitario, seja no ambito politico imperial, diante das
autoridades e das classes altas®.

Tomando a proposta de Robert Darnton como um modelo de trabalho, nosso objetivo
com a presente pesquisa ¢ empreender uma analise daquilo que se pode chamar de “folclore”
dentro dos Atos Apdcrifos de Paulo. O elemento indiciario® importante para o estudo se
encontra na similaridade de enredos e temas, entre narrativas envolvendo protagonistas em
situacOes de desafio e animais ferozes que demonstram compaixao ou senso de protecdo em

relagdo as suas vitimas condenadas a morrer nas arenas romanas.

No primeiro capitulo discutiremos o conceito de folclore e algumas de suas
manifestacGes narrativas no mundo antigo. Nosso objetivo aqui € demonstrar, em primeiro
lugar, que a narrativa oral é mais do que uma expressdo cultural de comunicagdo, mas se
constitui como resultado de nosso proprio processo evolutivo. Para isso, procuramos tragar um
caminho que liga o processo de desenvolvimento cognitivo de nossa espécie com o surgimento
da modalidade narrativa, a partir da combinacéo entre linguagem simbdlica e a articulacdo de

diferentes categorias de memoria (no caso, as memdorias episodica e procedimental).

O produto imediato dessa combinacédo sdo os mitos que, mais do que simples narrativas
de origem sobre o tempo sagrado, séo verdadeiros instrumentos que moldam nosso senso de
realidade. Para isso o conceito de mito como proposto por Eleazar M. Mieletinski sera colocado
em dialogo com perspectivas que complementem nossa discussdo, de modo especial aquelas
vinculadas a semiotica da cultura. A partir daqui iremos tratar especificamente do folclore como
manifestacdo derivada da linguagem mitolédgica. A histdria da pesquisa folclorica € tdo ampla
quanto a prépria discussdo a respeito da conceituac¢do do termo, por isso optamos por construir

uma definicdo de trabalho que aproxime perspectivas semidticas e socioldgicas.

4 NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Os Atos Apostolicos Apdcrifos e a Religiosidade Popular do
Mediterraneo. Revista de Interpretacdo Biblica Latino-Americana. n. 73, 11-28, 2016/2. p. 17.
> Tomamos o termo “indicio” em nosso trabalho a partir da concepgdo de Carlo Ginzburg e seu “Paradigma
Indiciario”: Trata-se de um método heuristico centrado no detalhe, em informag8es marginais ou residuos que séo
tomados como pistas ou sintomas de um fendmeno histérico dentro uma determinada fonte. Cf: GINZBURG,
Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: Morfologia e Histéria. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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Apresentaremos brevemente alguns destes géneros, dando atencdo especial ao conto
maravilhoso como expressdo complexa e hibrida do folclore narrativo antigo. Neste topico
daremos atencdo especial as teorias morfoldgicas do folclorista russo Vladimir I. Propp.

O segundo capitulo é dedicado a analise da presenca folclorica em nos Atos Apdcrifos
de Paulo. Iniciamos com um levantamento a respeito da presenca dos primeiros vestigios das
tradicOes orais na literatura grega e o processo de recepcdo desses materiais no mundo
helenistico, periodo em que o folclore grego se combina com férmulas e temas em circulacéo
no mundo mediterraneo oriental. Um ponto fundamental para se compreender o processo de
circulacdo e assimilacdo da tradicdo narrativa grega foi justamente a difusdo da lingua grega
como fator de integracdo cultural entre as populacdes na orla do Mediterraneo. Essa hipotese
se fundamenta a partir da discusséo realizada no capitulo primeiro a respeito da cultura como
sistema semidtico que se constroi sobre a estrutura e repertorio Iéxico da propria lingua. Assim,
a difusdo do grego ndo possibilitou a intensa circulacdo de produtos e pessoas, mas também
ideias e formas de expressao cultural.

Essa primeira discussao introduz o cristianismo primitivo como produto do efervescente
contexto de circulagdo de ideias do mundo mediterraneo antigo. Aqui, o cristianismo primitivo
é entendido como um sistema de linguagem que se integra e se relaciona a outros sistemas
constituidos sobre o koiné, forma mais difundida do grego e que permanece como lingua
administrativa no periodo romano. Passamos a uma rapida analise da relacdo entre materiais
cristdos e géneros folcloricos greco-romanos, para entdo empreendermos uma secao de analise
comparativa entre materiais presentes nos Atos Apdcrifos de Paulo e variacdes de um conto
Androcles e o Ledo, nas versdes dos escritores latinos Aulo Gélio e Claudio Eliano. O elemento
indiciario dessa relacdo se encontra, primeiramente, na relagdo entre os protagonistas e animais
que os auxiliam ou apresentam algum tipo de relacdo empatica com os herdis. Essa comparagao
sera fundamentada principalmente nas proposi¢des de Propp e Mieletinski a respeito do conto
maravilhoso.

Nossa hipotese € a de que as narrativas de martirio envolvendo Paulo e Tecla, presentes
em diferentes de secOes dos Atos de Paulo, podem ser estruturalmente analisadas como
materiais folcloricos, cujos elementos de superficie expressam conflitos de memoria dentro de
comunidades cristds que se amparam nas memorias de Paulo e Tecla para construirem
representacdes sociais e modelos de autoridade dentro de seus grupos. Androcles e o Ledo sera
utilizado aqui como evidéncia de que a estrutura narrativa e tdpicos tipicos do folclore

mediterraneo estdo em circulacdo dentro e fora do ambiente cristdo. O objetivo da analise é
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apresentar as narrativas apocrifas e o conto do escravo romano e o ledo como variagdes de um
mesmo enredo que se encontra em circulagéo.

Por fim, o terceiro e Gltimo capitulo sera dedicado ao estudo do imaginario animal no
cristianismo primitivo e sua importancia para entendermos as narrativas envolvendo apéstolos
e animais na arena. A analise tem inicio com uma apresentacdo a respeito da representacao
cultural envolvendo animais ferozes nos jogos de gladiadores e em que medida esse imaginario
animal dos jogos expressa relagdes de poder e tabus envolvendo estratos mais baixos da
sociedade romana. O capitulo prossegue com uma discusséo a respeito do debate entre estoicos
e médio-platbnicos a respeito da racionalidade animal e seus desdobramentos éticos, motivado
por uma retomada das obras de zoologia de Aristoteles a partir do seculo | EC. Esse debate foi
especialmente importante para o cristianismo primitivo pois marcou duas tradi¢Oes distintas (e
opostas) de compreensdo da natureza. De um lado, a literatura patristica adotou uma viséo
excessivamente negativa dos animais, por vezes os associando as forgas demoniacas e a
impureza. De outro, houve o desenvolvimento de uma “teologia popular” fundamentada em
materiais cristdos de origem folclérica, sobretudo nos Atos Apdcrifos dos Apostolos, e que
compreendia a relagdo entre humanos e animais como expressdo de antecipacdo da harmonia

cdsmica anunciada pelas tradi¢des profético-messianicas e apocalipticas.
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1. ORIGENS DO FOLCLORE NARRATIVO NO MUNDO GRECO-
ROMANO E SEUS GENEROS

Até que os lebes inventem as suas proprias
historias, os cacadores serdo sempre 0s herdis
das narrativas de caga.

Mia Couto, A Confissdo da Leoa.

1.1. Linguagem e Cultura no Processo Evolutivo Humano

Um fato incontornavel de nossa espécie: somos contadores de historias. Celebrar uma
data especial, realizar um debate politico, explicar um acidente de transito, justificar a auséncia
no trabalho, inventar uma desculpa para faltar aalgum compromisso, contar uma piada. Imagine
como tudo isso seria possivel sem que pudéssemos articular episddios guardados na memoria,
sem o poder de transforméa-los em discursos compreensiveis a outras pessoas. Nosso mundo é
construido sobre inimeras narrativas, realizadas de forma corriqueira em nosso dia-a-dia. Da
mentira da crianga que esconde o0 vaso quebrado durante a brincadeira no quintal aos inflamados
discursos que inflamam o nacionalismo de um povo em tempos de crise, tudo se organiza a
partir do simples e constante ato de narrar ou, ainda mais, de organizar e compartilhar nossa

memodria atraves da linguagem.

O que parece algo tdo simples em nosso cotidiano marcou, milhares de anos atrés, uma
virada definitiva em nosso desenvolvimento como espécie. Vamos imaginar a seguinte
situacdo: o ser humano pré-histdrico, a mercé da natureza selvagem, sobrevivendo em um
mundo absolutamente hostil, perigoso e de poucos recursos. Como uma espécie fragil como a
nossa (comparada a outras melhor adaptadas ao meio ambiente) foi capaz de vencer essa
acirrada competicdo pela sobrevivéncia e, enfim, chegar a condi¢cdo que nos encontramos
atualmente? Para entendermos como esse processo ocorreu, € preciso partir justamente das
razdes que nos levaram a desenvolver nossa tdo distinta capacidade narrativa e, mais

especificamente, nossa linguagem simbdlica.

E o que seria a linguagem? Seguindo os objetivos deste trabalho, pensamos a linguagem
a partir de uma definicdo, na medida do possivel, simples e elucidativa. Damos o nome de
linguagem a toda atividade de selecdo e combinacdo de palavras, gestos ou imagens em uma
dada sequéncia, que obedece a uma logica de relacdo entre si. De modo mais amplo, a

linguagem ¢ um “‘sistema organizado de geracdo, organizagao e interpretacdo da informacao.
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Ou seja, trata-se de um sistema que serve de meio de comunicagio por meio de signos”®. Um
signo linguistico, segundo Ferdinand de Saussure, € a combinacdo de um conceito (a imagem
mental de algo) e sua “imagem actstica” (um som ou palavra que corresponda a essa imagem
mental)’. Portanto, de forma simples, podemos definir linguagem como um sistema de
producdo e transmissdo de informagdes por meio de signos (formados por conceitos e imagens
acusticas). A organizacao dessas informacdes segue a logica de dois eixos que compdem todo
sistema de linguagem. O sintagma funciona como uma cadeia associativa, onde 0s signos sao
combinados de maneira légica. Por sua vez, o paradigma € o eixo onde 0s signos sao escolhidos

dentro de um repertdrio definido, para que as combinagGes sejam possiveis®.

Apesar das consagradas teorias a respeito do desenvolvimento natural da linguagem e
da cultura entre os seres humanos, ha quem pense na possibilidade de que a linguagem tenha
sido uma pedra na qual o Homo Sapiens® veio a tropecar em sua caminhada evolutiva. Paulo
Nogueira, ao tratar da origem das linguagens religiosas, toma como referéncia a tese de Terence
Deacon de que, em algum momento dessa caminhada, nos desligamos dos outros animais, e
nossa comunicacao passou a relacionar coisas concretas e abstratas, dando inicio as primeiras
formas de representacédo simbdlical®. A partir dai uma verdadeira reagdo em cadeia teve inicio,
resultando em processos cognitivos cada vez mais complexos. A linguagem foi responsavel por
um conjunto de adaptacdes evolutivas, desenvolvidas a partir de formas mais simples. Cada
uma delas se relaciona com as anteriores, em uma cadeia de associa¢des simbolicas cada vez

maiort!.

Na pratica, isso significou para os seres humanos primitivos a capacidade de se
comunicar de forma complexa, o que resultou em novas possibilidades de sobrevivéncia. Por
meio da linguagem, foram possiveis melhorias nas técnicas de caca, divisdo do trabalho,
distribuicdo de recursos e papeis sexuais, até mesmo a constituicdo de estruturas sociais mais

profundas, ligadas a confiabilidade e pertencimento ao grupo. Esses foram os primeiros passos

5 MACHADO, Irene. Escola de Semiética: A Experiéncia de Tartu-Moscou para o Estudo da Cultura. Cotia:
Atelié Editorial; Fapesp, 2003. p. 162.

7O classico exemplo usado por Saussure é do o signo linguistico de “4rvore”, formado pela soma de seu conceito
(a imagem mental de uma arvore) e sua imagem acustica (palavras como arvore, arbor, tree, baum etc.). Cf.
SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. 282 edi¢do. S&o Paulo: Cultrix, 2012. p. 105-107.

8 Ibidem, p. 171-175.

9 Espécie animal da qual fazemos parte. Surgida no leste africano entre 300 e 200 mil anos antes do tempo presente.
10 NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Linguagens Religiosas: Origem, Estrutura e Dindmicas. In: PASSOS,
Jodo Décio; USARSKI, Frank (Org.). Compéndio de Ciéncia da Religido. Sdo Paulo: Paulinas; Paulus, 2013. p.
445,

1 Ibidem, p. 446.
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para o desenvolvimento de certo contrato social, pelo qual o Homo Sapiens pdde construir suas

primeiras configuracdes sociais??.

Organizar o grupo, produzir armas e ferramentas, cuidar dos bebés, racionar comida,
tudo isso é atividade ordinaria, pertence ao cotidiano. Por meio dessas e outras tarefas, a
linguagem é partilhada e reproduzida. A linguagem simbdlica é efetiva na medida em que é
compreendida e compartilhada entre membros de um mesmo grupo. Nas palavras de Peter
Berger e Thomas Luckmann “a vida cotidiana ¢ sobretudo a vida com a linguagem, e por meio
dela, de que participo com meus semelhantes”*3. O que vemos no decorrer desse processo € a
progressiva construcdo de uma realidade mediada, partilhada coletivamente por meio da
linguagem, da qual participam elementos espacial, temporal e socialmente ausentes do
momento presente, através de nosso potencial de abstracdo!®. A natureza crua deixa de ser a
casa do ser humano, que passa a interagir com ela de maneira irremediavelmente indireta. Nos

tornamos habitantes de uma segunda realidade: a realidade simbdlica da cultura.

Para entendermos a cultura como resultado desse processo de desenvolvimento
cognitivo, € preciso avancar mais um pouco nas transformacfes que a linguagem sofreu em
seus primeiros momentos. Um dos frutos mais importantes de todo esse processo foi a narrativa,
como forma de explicacdo e classificacdo da realidade. A narrativa é a forma de expressao da
linguagem que articula dois tipos de memoria: a memoria procedimental, ou seja, a dos
procedimentos motores do “como fazer”, e a memoria episoddica, ligada aos fatos acontecidos
uma Unica vez®®. A unifo entre ambas possibilita um processo em que episodios passados sdo
lembrados e narrados em uma determinada ordem, a fim de que certo problema seja solucionado
ou determinada acdo seja realizada com éxito. Com as narrativas, 0s seres humanos elaboraram
métodos, férmulas e conceitos que os auxiliaram em sua percep¢do de mundo e construcdo de
identidade.

Ja que podemos entender a linguagem como instrumento de compreensdo do mundo, o
conceito de sistema modelizante, emprestado dos estudos semioticos, nos ajudaré a entender
melhor seu funcionamento. Por sistema modelizante entendemos todo sistema de signos que se

define por uma estrutura gerida por regras e combinagdes que se apresentam como um modelo.

2 1bidem.

13 BERGER, Peter; LUCKMANN, Thomas. A Construcéo Social da Realidade. 23? edicdo. Petrépolis: Vozes,
2002. p. 57.

14 Ibidem, p. 60.

15 NOGUEIRA, 2013, p. 447.
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Para a semiotica da cultura, o sistema modelizante fundamental é o da prépria lingua. Sobre
ele, sistemas secundarios se organizam e depreendem sua légica. Dentro desses sistemas se
encontram o conjunto de regras sobre as quais sdo produzidos os chamados “textos da cultura”.
A expressao aqui ¢ empregada em sentido amplo. Para a semidtica, a palavra “texto” ndo €
usada no mesmo sentido que o senso comum (palavras organizadas por um autor para se
transmitir uma informacdo com inicio, meio e fim). Texto € o nome dado a toda unidade de
informagé&o. Portanto, uma pintura, um livro ou um ritual podem ser considerados igualmente
como textos culturais. Em outras palavras, sistemas modelizantes se prestam ao conhecimento
e explicacdo do mundo, a partir das regras e padrdes que regem a lingua natural®®. Assim, a
lingua natural funciona como um alicerce sobre o qual os sistemas de classificacédo e explicacdo
do mundo sdo erguidos. Sobre as regras estruturais da lingua estdo as normas de
comportamento, regras da composicdo musical, codigos de vestuario, as formas literarias e
narrativas. Nenhuma dessas formas de organizacdo social seria possivel se ndo estivessem
ancoradas na propria lingua, se ndo fossem transmitidas a partir de um sistema primario

partilhado pelo grupo.

Essa partilha de sistemas modelizantes sé é possivel por causa da memoria coletiva. A
essa memoria compartilhada, ndo-herdada e ligada aos processos da lingua e seus sistemas
secundarios, damos o nome de cultura. Ela se constitui da soma de sistemas semioticos e da
soma de textos produzidos em seu meio. Além de conservar as formas que organizam a vida, a
cultura também funciona como mecanismo de produgdo de textosl’. Por ser produtora e
conservadora de informacéo, a cultura também possui a fungdo de estabelecer aquilo que €
familiar ao coletivo, aquilo que é reconhecidamente integrante do espacgo cultural a qual um
grupo ou sociedade pertence. Por isso, assim como a propria lingua, que se organiza a partir de
oposi¢cdes semanticas formadas por pares opostos (preto/branco, cima/baixo, direita/esquerda
etc.), a cultura se organiza e se identifica a partir da ndo-cultura, daquilo que é estranho (ou,
mais precisamente, “ndo traduzido”) a seu meio. Por isso, “cada tipo de cultura historicamente

dado tem o seu préprio, e somente a ele peculiar, tipo de ndo-cultura™é,

Vamos voltar a questdo anterior. Se a cultura € o espa¢co onde textos sdo produzidos,

conservados e transmitidos, e se estes obedecem a légica da lingua onde estdo ancorados,

6 MACHADO, 2003, p. 167-168.

17 1IVANOV, Véiatcheslav Vsievolodovitch et al. Teses para uma Analise Semi6tica da Cultura (uma Aplicacio
aos Textos Eslavos). In: MACHADO, Irene. Escola de Semidtica: A Experiéncia de Tartu-Moscou para o Estudo
da Cultura. Cotia: Atelié Editorial; Fapesp, 2003. p. 119.

18 Ibidem, p. 101.
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podemos entdo pensar em uma cadeia de desenvolvimento, que parta da linguagem a diferentes
estagios da cultura? Se tratando do ser humano primitivo, entdo sim. Podemos assim falar de
diferentes estagios da cultura, como também apontado por Nogueiral®. Seguindo as pistas
descobertas pelos estudos cognitivos, Nogueira aponta trés momentos distintos de
desenvolvimento de nossa cultura. O primeiro momento marca a passagem da cultura episddica
a cultura mimética. A cultura episodica seria aquela partilhada pelos grandes simios, como
também foi pelo Homo Erectus?®. Nela o que rege o comportamento e as relagdes é o
mimetismo, ou seja, a imitacdo de uma acgao baseada no resultado memorizado a partir de certo
episodio. Nessa fase, o aprendizado se da pela imitagdo, o que evoca certo senso de
autoconsciéncia, ja que o aprendizado corporal pressupde controle e modelos de representacdo
corporal. Segundo Nogueira, a linguagem se fundamenta, primeiramente, nesse jogo mimético.
Gestos, movimentos e expressdes sdo aprendidos, assim como sinais vocalicos e palavras.
Como vimos anteriormente, a cada novo codigo linguistico (nesse caso, da linguagem corporal)
aprendido, novos modelos sdo capilarizados entre os membros do grupo, até que essa
autoconsciéncia corporal passe a fundamentar o jogo dos papeis sociais, primeiramente regidos
por relagdes de forca e diferencas fisioldgicas, como entre homens em relagdo a mulheres, altos

e baixos, fortes e fracos, etc?l.

Uma segunda transicdo € a da cultura mimética para a cultura mitica, cujo protagonista
é 0 Homo Sapiens. Aqui, o salto ocorre pelo desenvolvimento léxico humano. Ou seja, pela
elaboracao de um repertdrio linguistico, composto por palavras, gestos entre outros. O pano de
fundo para essa “virada cognitiva” foi, como aponta Nogueira, a necessidade de narrar historias:
“O modo narrativo € o produto por exceléncia da linguagem e uma das formas de modelizacao
do mundo mais importantes da cultura. E, se a linguagem tem como seu mais importante
produto a narrativa, o mito é a narrativa por exceléncia desta fase”??. E nessa etapa que 0 ser
humano comegou a organizar seu conhecimento. O mito, e de modo mais geral as narrativas,
integram memoria episédica e aprendizado mimético, ja que os fatos passados podem ser

organizados de forma coerente, e episodios isolados, colocados uns em relagdo aos outros?,

19 NOGUEIRA, 2013, p. 448-449.

20 Espécie hominidea que viveu entre 1,8 milhdes e 300 mil anos antes do tempo presente, na Africa.
2 Ibidem.

2 |bidem, p. 449.

2 |bidem, p. 450.
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1.2. Mito como Sistema de Classificacdo da Realidade

A necessidade de narrar € a forca por tras da linguagem. Com isso, retomamos o inicio
do raciocinio. Somos uma espécie contadora de histérias. Por meio delas, mundos imaginarios
sdo criados, 0 passado é trazido a tona, chamamos a existéncia aquilo que esta ausente. E a
forma primordial pela qual os seres humanos buscaram ordenar o seu mundo foram os mitos.
Eles nascem da necessidade de ordenacdo, ndo apenas de um grupo social, mas também da
natureza, do tempo e do cosmo. Por meio dessas narrativas, eventos passados podem ser

organizados de forma l6gica e trazidos ao tempo presente.

Para Eleazar M. Mieletinski?*, a mitologia ¢ um aspecto dominante da vida, desde as
sociedades arcaicas, como instrumento de conceituagdo global, sendo o “solo e arsenal” das
formas iniciais tanto da religido quanto da poesia?. Seu desenvolvimento aconteceu em um
momento de descompasso, porque, apesar da linguagem oferecer ao ser humano primitivo a
capacidade de elaborar um self narrativo, ainda ndo existe, nesse momento, uma distingédo clara
entre pessoa e natureza, a partir da comparagio metaférica dos objetos naturais e culturais?.
Dito de outra maneira, aquela autoconsciéncia da qual falamos a pouco ainda ndo esta
plenamente estabelecida, por isso 0s seres humanos, nesse estagio, ainda ndo faziam uma
distincdo clara entre si e 0s outros elementos que compdem o mundo ao seu redor. Como ja
vimos anteriormente, a linguagem simbolica foi fundamental para o pensamento abstrato no ser
humano primitivo, no entanto, esse foi um processo lento e complexo, que marca a linguagem
mitica em seu processo de desenvolvimento. Nas palavras de Mieletinski,

A ldgica mitologica é metaforica, simbdlica, lanca mao de um conjunto finito de
meios “disponiveis”, que exercem a fung@o ora de material, ora de instrumento, e séo

submetidos a uma periddica reorganizacao caleidoscOpica; 0 signo desempenha a
funcéo de operador dessa reorganizagéo®.

Com a elaboracdo dos mitos, o repertorio simbdlico de uma cultura tende a crescer e se
transformar, ao mesmo tempo em que esse mesmo repertorio expandido é assimilado na
composicdo de novos mitos, provocando um ciclo continuo de expansédo e refinamento. N&o

segue leis definidas, mas se desenvolve a partir da l6gica de sua prépria evolucéo. Esse processo

24 Adotamos a grafia “Mieletinski” para todas as referéncias ao autor, ji que ela é varidvel nas tradugdes de suas
obras para 0 portugués.

2% MIELETINSKI, Eleazar M. A Poética do Mito. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 189-190.

% |bidem, p. 191.

27 |bidem, p. 195.
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foi denominado pelo antropélogo Claude Lévi-Strauss como bricolage, e caracteriza o
pensamento mitico como “expressao auxiliada por um repertorio cuja composi¢ao ¢ heterdclita
e que, mesmo sendo extenso, permanece limitado; entretanto, € necesséario que o utilize,
qualquer que seja a tarefa proposta, pois nada mais tem a mio”2. Para Lévi-Strauss, 0 mito
pertence a ordem da linguagem, e assim como ela, também é formado de unidades constitutivas
que também estdo presentes na estrutura da lingua®, tanto em potencialidade quanto em
limitagdo. E sobre esse conjunto limitado de regras que os mitos se desenvolvem e sofrem

transformagcdes, pouco a pouco.

Produto da cultura, o pensamento mitoldgico tem funcéo pragmatica. Seu uso primordial
é o de auxiliar o ser humano a lidar com as assimetrias e contradicdes da existéncia de maneira
I6gica. Assim como no sistema linguistico, onde o valor dos signos é estabelecido pela
diferenciacdo entre pares opostos, 0 mito se opera por meio de oposi¢cGes binarias que
relacionam aspectos antagonicos e paradoxais da vida. Como afirma Mieletinski, esses pares
opostos que valoram os signos linguisticos se “semantizam” e se tornam ideologicos, servindo
como meios de expressdo das chamadas “antinomias fundamentais”. Essas antinomias se
apresentam no processo de transi¢do entre o0 mundo natural e o cultural e funcionam, nos mitos,
como sistemas de classificacdo simbdlica do mundo. Essas oposi¢Bes se apresentam das mais
simples, como a orientacdo espacial e sensorial (alto/baixo, esquerdo/direito, quente/frio etc.),
social (seu/outro, masculino/feminino, velho/jovem) dos limites entre natureza e cultura
(casa/floresta, cru/cozido, povoacao/deserto), até as antinomias fundamentais (vida/morte,
felicidade/infelicidade) e aquela que € considerada a antinomia mitoldgica principal

(sagrado/profano).

Para Lévi-Strauss, é na estrutura da linguagem que se encontra a chave para
compreendermos a estrutura e funcdo dos mitos. No entanto, seria leviano de nossa parte
limitarmos os mitos a mero fendmeno subordinado a linguagem, pois, como afirmou o préprio
antropdlogo, se quisermos de fato entender o pensamento mitico, é preciso admitir que o mito
esta, a0 mesmo tempo, “na linguagem e além dela”3!. O que isso quer dizer? Na préatica, quer
dizer que, ainda que a mitologia seja um fendbmeno construido a partir da lingua

(especificamente de sua estrutura sintatica e semantica, também de seu 1éxico), mitos possuem

28 |_LEVI-STRAUSS, Claude. O Pensamento Selvagem. Campinas: Papirus, 1989. p. 32.

29 |LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia Estrutural Um. Sao Paulo: Ubu, 2017a. p. 209-210.
30 MIELETINSKI, 1989, p. 270.

3L LEVI-STRAUSS, 2017a, p. 208.
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especificidades que os fazem, de certo modo, universais. Em outras palavras, mitos podem ser
“traduzidos” para o espaco de uma cultura (pensando a partir da semiodtica da cultura), ou seja,
podem sofrer recepcdo em outro sistema semidtico, e ainda assim preservar suas propriedades
essenciais. Vejamos o que Lévi-Strauss nos diz a respeito:
O mito poderia ser definido como modo do discurso em que o valor da formula
traduttore, traditore tende praticamente a zero. [...] O valor do mito [...] permanece,
por pior que seja a tradugdo. Por mais que ignoremos a lingua e a cultura da populagéo
em que foi colhido, um mito é percebido como mito por qualquer leitor, no mundo
todo. Sua substancia ndo se encontra nem no estilo, nem no modo de narragdo, nem
na sintaxe, mas na histéria que nele é contada. O mito é uma linguagem, mas uma

linguagem que trabalha num nivel muito elevado, no qual o sentido consegue, por
assim dizer, deslocar-se do fundamento linguistico no qual inicialmente rodou®.

Claro que, para nosso trabalho, o conceito de traducao deve ser tomado de modo amplo.
N&o se trata da simples traducdo idiomética, mas a insercdo de elementos da ndo-cultura para
dentro da cultura. Logo, ainda que as diferencas entre linguas e sistemas semidticos variem
entre culturas diferentes, a informacdo mitolégica tende a manter suas caracteristicas
fundamentais. Mas, como identificar esses elementos mitol6gicos? Se tomarmos 0s mitos como
produtos da linguagem, que funcionam como meios de classificagdo do mundo, é preciso buscar
alguma identificacdo para seus elementos. Diferentes autores, cada um a seu préprio modo,
elaboraram meios de identificar esse “componente mitologico” peculiar. Aqui, pretendemos
transitar entre duas propostas que parecem, em algum nivel, se complementar em suas hipoteses

e conclusdes: as de Lévi-Strauss e Mieletinski.

Por entender o mito como um fenémeno linguistico, Lévi-Strauss sugere que 0s
componentes miticos de uma narrativa podem ser isolados e identificados. Suas unidades
constitutivas, os mitemas, para serem caracteristicos (ja que, como vimos anteriormente, Lévi-
Strauss pretender superar a relacdo estrita entre mito e linguagem), os materiais miticos ndo
podem ser identificados na analise atomista dos fonemas ou morfemas. Para o autor, € preciso
buscar os componentes miticos no nivel frasal. Cada mito deve entdo ser analisado de forma
independente, a partir da sucessdo de acontecimentos narrados a partir de frases curtas®. Essas
unidades de informacdo, no entanto, ndo nos trazem dados satisfatorios sem que possam ser
comparadas. Logo, o0 que interessa para Lévi-Strauss sdo os mitemas em relagdo, pois “as
verdadeiras unidades constitutivas do mito ndo sdo as relagdes isoladas, mas feixes de relagdes,

e que é unicamente na forma de combinacfes desses feixes que as unidades constitutivas

%2 |bidem, p. 209.
33 Ibidem, p. 210.
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adquirem uma fungdo significante”*. Os mitos sdo compreendidos a partir de seu feixe de
relac6es, colocados em perspectiva diacrdnica. Mito, portanto, € o conjunto de suas variantes,

cujos mitemas (unidades episodicas frasais) se encontram em relacio ao longo do tempo®.

Dessa maneira, Lévi-Strauss retoma mais um tema linguistico que sera importante para
nossas analises futuras. Os mitos seguem a mesma légica sistémica da linguagem imaginada
por Saussure, que a compreendia a partir da relacdo entre langue (lingua) e parole (fala). Por
langue entendemos todas as regras e convencdes linguisticas compartilhadas pelo corpo social.
Sédo as regras que “regem o jogo” da comunicaGao, por assim dizer. A langue €, assim, um
“principio de classifica¢do”, o conjunto de todas as potencialidades que podem ser utilizadas
no ato de expressao. Por sua vez, parole é o uso individual das regras e convencdes da lingua,
é a maneira como um individuo utiliza as tais “regras” nesse jogo de comunicag¢io®. A langue
sO existe potencialmente, pois sé se manifesta nas acdes da parole. Voltando aos mitos, Lévi-
Strauss os imaginou em uma relacdo de potencialidade e manifestacdo semelhante a pensada

por Saussure.

Em suas relaces sincronicas e diacrdnicas, ou seja, em narrativas relacionadas no
espaco e no tempo, um mito, em sua completude, s6 pode existir potencialmente. Ele é a soma
de todas as suas possibilidades, visiveis apenas quando suas “regras” S0 postas sobre a mesa
das narrativas, ou seja, quando as possibilidades sdo aplicadas em suas diferentes versoes.
Estudar a relacdo entre as variantes de um mito, por isso, é estritamente necessario para que
possamos compreender sua estrutura e significado. Como nos aponta, mais uma vez, Lévi-

Strauss:

Relacbes que provém do mesmo feixe podem aparecer separadas por grandes
intervalos, quando nos colocamos numa perspectiva diacronica, porém se chegarmos
a restitui-las em seu agrupamento “natural”, teremos conseguido organizar 0 mito em
funcdo de um sistema de referéncia temporal de um novo tipo e que satisfaz as
condi¢des da hipétese inicial. De fato, tal sistema é bidimensional, a0 mesmo tempo
sincrénico e diacronico, reunindo assim as propriedades caracteristicas da “lingua” e
as da “fala”¥'.

Para Lévi-Strauss, um dos elementos centrais que aproximam os diferentes mitemas
localizados nas variantes de um mito sdo as oposicoes binarias e suas tentativas de mediag&o.
O pensamento mitico, explica ele, tem origem na tomada de consciéncia de certas oposi¢des, e

tende a sua progressiva mediacdo. Esse processo de mediacdo se da em diferentes niveis,

3 Ibidem, p. 211.

3 Ibidem.

% SAUSSURE, 2012, p. 39-47.

3 LEVI-STRAUSS, 2017a, p. 211.
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segundo a légica de progresso que um mito pode conter3®. As antinomias s6 podem ser vencidas
por meio de uma forma de moderagdo que Mieletinski chamou de “mediadores mitologicos”.
Nas narrativas, eles se apresentam como herdis ou objetos que combinam simbolicamente
tracos dos dois polos em oposicdo que se pretende mediar®. A solugio dessas dicotomias é
precaria, sendo necessario o rearranjo dos elementos que formam o repertério simboélico para a
busca de novas formas de mediagdo, como apontado por Lévi-Strauss em seu conceito de

bricolage.

Os enredos podem se desdobrar em diversas relacdes de pares seméanticos, de forma
hierarquica, unificando diversas oposicGes binarias e criando sistemas dualistas, como em mitos
que associam semantemas como feminino, lua e esquerdo, ou masculino, sol, direito, etc*’. Esse
acaba sendo um dos recursos possiveis para a possibilidade de transmissdo desses mitos entre
0s membros de um grupo social. A partir dessa organizacdo, acaba se criando certa redundancia
na informacdo mitoldgica, visto que, por ser limitada, suas variantes tendem a se repetir em
suas formulas e cddigos. A consequéncia natural para a superacao dessa redundancia parece
estar no desvelamento das narrativas em diferentes niveis, que tendem a deixar 0 mito mais
complexo por se desdobrar em subtramas, fazendo com que as variantes sejam diacronicamente
heterogéneas*. O sucesso da transmissdo de um mito, portanto, é garantido por um conjunto
de cddigos que fazem parte do nucleo base da narrativa, ainda que sobre esse nucleo sejam

acrescentados novos elementos, como niveis complementares de oposi¢cdes semanticas.

Nos mitos arcaicos, o estabelecimento da harmonia césmica (também social) é realizada
por um tipo especifico de mediador mitoldgico: os herdis culturais. Esses sao personagens
mitoldgicos por exceléncia, pois modelam tipologicamente a comunidade primitiva em seu
conjunto®?. Nas mitologias arcaicas esses personagens se relacionam a ancestrais do cl4, e suas
caracteristicas zoomérficas os identificam com o animal totémico do grupo. J& nas mitologias
superiores, como a grega, eles se convertem em her6is nacionais, como Prometeu e Héracles.
Em diferentes culturas, porém, os herdis possuem fun¢ées muito especificas. O herdi é aquele

que se dirige a outro mundo, vence o guardido dos objetos naturais e culturais, os resgata e

3% |bidem, p. 224-225.

3% MIELETINSKI, 1989, p. 196.
40 Ibidem, p. 273.

4 Ibidem, p. 275.

%2 |bidem, p. 206.
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entrega aos humanos; ndo sem que precise obter esfor¢os especiais ou conhecimentos magicos

para vencer o antagonista demoniaco®,

Tudo no enredo se organiza a partir do her6i mediador. A apresentacéo e disposicdo de
personagens coadjuvantes e o desenrolar do enredo dependem das acGes do protagonista
heroico. A narrativa se torna mais complexa a partir de uma progressdo de motivos que pode
ser tanto sintagmatica quanto paradigmatica®*. Antes de prosseguirmos com as analises a
respeito do herdi mitico, cabe aqui uma digressdo a respeito de um conceito importante, que
nos ajuda a pensar a insisténcia dessas imagens nas narrativas de origem humanas: o conceito

de arquétipo.

O termo arquétipo (do grego archetypus, “tipos arcaicos”) tem grande importancia na
psicologia analitica de Carl Gustav Jung. Apesar da palavra ja aparecer em textos de autores
classicos como Plotino, Filo de Alexandria e Agostinho de Hipona, é nas teses de Jung que o
conceito € explorado em profundidade, se tornando uma expressao chave em toda a sua teoria.
Para o psicologo, os arquétipos sdo o conteido de um tipo de memoria coletiva, herdada
(embora Jung ndo defina claramente de que modo) e que se manifesta na cultura de formas
variadas: o inconsciente coletivo. Esse inconsciente coletivo seria um tipo de substrato psiquico
comum a todas as pessoas, que independe de nossas experiéncias pessoais e lembrancas;
elementos que compde, segundo Jung, nosso inconsciente individual. Nesse inconsciente
coletivo estdo situadas as “imagens universais”, existentes desde os tempos mais antigos. O
inconsciente coletivo, constituido desses arquétipos, s6 se manifesta de forma secundaria, por
meio de um tipo da mediagdo da imaginagdo, como nos sonhos e em formas narrativas

especificas, como 0s mitos e contos de fada*.

Tratando dos aspectos bioldgicos dos arquétipos, Jolande Jacobi afirma que estes se
encontram t&o imbricados ao ser humano, que funcionam como uma espécie de 6rgdo psiquico,
do qual a existéncia e funcionamento é imprescindivel para a vida. Sua relagdo organica com a
vida é tamanha que estes se encontram inerentes & propria estrutura do cérebro. Citando o
proprio Jung, “a imagem primordial (o arquétipo) deve ser referida, de um lado, sem dtvida, a

certos processos naturais sensiveis, em constante renovacéo e, portanto, sempre efeitos, e, de

** Ibidem, p. 230.
4 MELETINSKI, Eleazar M. Os Arquétipos Literarios. Cotia: Atelié Editorial, 2015. p. 119.
4 JUNG, Carl Gustav. Arquétipos e o Inconsciente Coletivo. 112 edi¢go. Petrépolis: Vozes, 2014. p. 11-14,
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outro, mas também sem diivida, a certas disposi¢des da vida espiritual e da vida em geral”“®.

A partir dessas definices, podemos inferir que a constitui¢do da linguagem, como fruto
do processo evolutivo, nos levou de modo irremediavel a pensar o mundo a partir de formas e
expressdes que sao tipicas de nossa constituicdo cerebral. Esse dado se relaciona com o fato de
a linguagem simbodlica ter sido o caminho para que pudéssemos organizar nosso conhecimento
sobre 0 mundo. Pensar arquetipicamente, portanto, € um caminho do qual é impossivel se

desviar, estando nés conscientes disso ou nao.

Entre tantas figuras arquetipicas, a do herdi nos é muito importante. Os mitos tratam, de
modo geral, de enredos que se desenrolam a partir das acGes dessas personagens centrais.
Joseph Campbell, mit6logo herdeiro das teses de Jung, chega a afirmar que, na realidade, todos
0s mitos podem ser dissecados a partir de uma estrutura Gnica e comum, a jornada do heréi.
Esse “monomito” universal esta presente nas culturas antigas e modernas, na forma de
narrativas épicas e mesmo na cultura pop, na forma como os roteiros cinematogréaficos séo
escritos, por exemplo. Para Campbell, a aventura mitoldgica possui uma formula que esta
relacionada aos ritos de passagem, cujo desenvolvimento se da a partir dos seguintes termos:
“Um heroi vindo do mundo cotidiano se aventura numa regiao de prodigios sobrenaturais; ali
encontra fabulosas forcas e obtém uma vitoria decisiva; o heroi retorna de sua misteriosa
aventura com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes™*’. A partir dessa estrutura

simples, é possivel observarmos os paralelismos entre narrativas de origens e tradicOes diversas.

Para Jung, todo arquétipo se equipara a uma espécie de negativo fotografico, a partir do
qual, pelas experiéncias vividas, a personalidade individual é construida. Tomando como
exemplo o arquétipo divino, Hall e Nordby afirmam que tal imagem primordial funciona no
inconsciente coletivo como uma espécie de esbogo para a imagem de Deus. A medida em que
vao se somando a essa imagem em esboco experiéncias positivas ou negativas, essa imagem
arquetipica tende a se tornar mais clara, até o ponto de romper a barreira e alcancar a consciéncia
e, assim, reger nossos julgamentos sobre a realidade*®. Por essa interpretacéo, a psicologia
analitica tende a entender as narrativas miticas como grandes alegorias do desenvolvimento

humano. O enredo da jornada do herdi passa a representar diferentes etapas da vida, e as

46 JACOBI, Jolande. Complexo, Arquétipo e Simbolo na Psicologia de C. G. Jung. Petrépolis: Vozes, 2016. p.
51.

47 CAMPBELL, Joseph. O Herdéi de Mil Faces. Séo Paulo: Cultrix; Pensamento, 2007. p. 36.

4 HALL, Calvin S; NORDBY, Vernon J. Introdugéo a Psicologia Junguiana. Sdo Paulo: Cultrix, 2014. p. 35.
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dificuldades e desafios enfrentados pelo herdi em suas aventuras magicas, como processos de

amadurecimento ou ritos de passagem entre cada uma dessas etapas.

Apesar dos arquétipos serem fundamentais para entendermos certos elementos
constitutivos das narrativas miticas, pretendemos a partir daqui nos afastar das interpretagdes
psicoldgicas dos mitos, para podermos nos concentrar em suas formas literarias, dentre as quais,
o0 herdi cultural possui papel central. Retomando o raciocinio de Mieletinski, podemos tomar
0s arquétipos como tipos universais de classificadores da realidade. Nas sociedades arcaicas,
essas imagens sdo instrumentos comuns de superagdo de dilemas logicos e de representacdo do

mundo:

Ao retratar as formas de vida aceitas, o mito cria uma espécie de nova “realidade
suprema” fantéastica, que paradoxalmente é percebida pelos portadores de uma
tradicdo mitoldgica correspondentes como origem e protdtipo ideal (ou seja.

“arquétipo” no sentido mais amplo da palavra e ndo no junguiano) dessas formas de
vida“.

Em sua expressdo literaria, portanto, o arquétipo do herdi é um modelo genérico de
mediacgéo entre os diferentes elementos em oposi¢do no mundo, expressados nos mitos por meio
de seus equivalentes simbdlicos. Esses modelos de representacdo se perpetuam em formas
literarias decorrentes dos mitos (como veremos mais a frente), se sedimentando na culturacomo
formas simbdlicas gerais. A partir disso, nos parece adequada a definicdo para arquétipo
elaborada por Northrop Frye como “um simbolo, geralmente uma imagem, que ¢
suficientemente recorrente na literatura para ser reconhecivel como um elemento da experiéncia
da literatura como um todo’*°.

Em seu longo processo de transmissdo, 0s mitos, inevitavelmente, passam por
transformagdes. De geracdo em geragédo, de uma regido para outra, em diferentes sociedades.
Apesar de sua tendéncia a estabilidade, nenhum mito escapa do poder inventivo e da tentacdo
de se inovar sobre aquilo que j& estd dito. Mas essa mudanca inevitavel, fato que de certa
maneira garante a sobrevivéncia dos mitos ao longo do tempo, também € responsavel por sua
“morte”. Claro, morte aqui ndo ¢ sinal de inexisténcia, de desintegragdo. Pelo contrario, a morte
de um mito, por assim dizer, pressupde sua transformacao a ponto de ndo ser mais identificado
como mito, perdendo suas propriedades e funcdes principais. Sobre isso, Lévi-Strauss afirma

que “tais transformagdes ocorrem entre uma variante e outra do mesmo mito, entre um mito e

4 MIELETINSKI, 1987, p. 198. )
%0 FRYE, Northrop. Anatomia da Critica. Sdo Paulo: E RealizagGes, 2014. p. 521.
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outro, entre uma sociedade e outra para 0s mesmos mitos ou mitos diferentes e afetam ora a

armaco, ora o codigo, ora a mensagem do mito, mas sem que este deixe de existir como tal”*,

Historias de herdis em aventuras e desafios ndo sdo exclusividade dos mitos. Na
verdade, durante seu longo processo de transmissdo, 0 mito ocasionalmente se esgota e, sem
desaparecer, muda de fungdo. Mieletinski aponta alguns fatores importantes desse processo de
transformacéo e esvaziamento dos mitos: sua desritualizacdo e dessacralizacdo, o desgaste da
crenca na autenticidade dos acontecimentos “miticos”, a inversdo consciente dos motivos
fundamentais, a substituicdo dos herdis miticos por humanos comuns (ainda que preservem
tracos dos herois culturais originais), a substituicdo do tempo mitico pelo tempo fabular
indefinido, enfraquecimento ou perda de seu carater etiologico (ou seja, de seu poder de explicar
a origem das coisas) e o deslocamento dos destinos cGsmicos para 0s sociais e dos coletivos aos

individuais®.

Como dissemos a pouco, mitos sao sistemas de classificagdo de mundo. Narrativas que
preservam e transmitem modos particulares de se entender a realidade, a natureza e seus
fendmenos. Se os mitos, enquanto narrativas que guardam essas funcdes, se diluem em seu
incontornavel processo de transformacdo, o que resta deles? Para a semidtica da cultura,
sistemas de modelizacao existem e coexistem dentre um mesmo universo de producédo cultural.
Uns se derivam de outros, que concorrem ou atuam em esferas culturais distintas. De uma
mesma cultura, tantos outros sistemas de linguagem podem se desenvolver, em uma relacédo
hierarquica e correlacional®. O mito, como sistema de modelizagdo, se desdobra em tantos
outros, gracas as suas transformacOes estruturais e semanticas. Um desses sistemas, do qual

trataremos com maior profundidade a partir daqui, é o folclore.

1.3. O Folclore: Algumas Defini¢cbes Conceituais

O que folclore significa? Antes de tratarmos de defini¢des, vamos a um breve historico

da palavra. A expressao inglesa folklore foi empregada pela primeira vez em 22 de agosto de

51 LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia Estrutural Dois. Sdo Paulo: Ubu, 2017b. p. 270.
52 MIELETINSKI, 1987, p. 309-310.
53 IVANOQV et al, 2003, p. 123-129.
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1846, em um texto publicado na revista inglesa The Atheneum, por William John Thoms (1803-
1885)>*. Em seu texto, um pedido publico de apoio a coleta de dados para uma pesquisa sobre
costumes, tradicOes, lendas e baladas da Inglaterra, Thoms utiliza a expresséo folk-lore (juncao
de dos vocabulos folk — “povo” — e lore — numa tradugdo livre, “sabedoria”, “tradi¢do”).
Inicialmente o termo designava, de modo genérico, o “saber tradicional de um povo”, mais
precisamente “o que faz o povo sentir, pensar, agir e reagir”’. Criada em 1878 na Inglaterra, a
primeira Sociedade de Folclore buscava a conservagédo e divulgacdo de tradicdes populares

como lendas, provérbios, supersticdes e costumes relacionados ao povo®.

O termo nao foi uma unanimidade em seu inicio. Antes mesmo da expressado ser cunhada
por Thoms, ja havia um historico de pesquisadores empenhados na coleta e classificagdo desses
tais “materiais tradicionais”. Na verdade, um movimento anterior ao fundado por Thoms ja
estava em curso e contava com o esforco de eruditos das mais diversas areas, todos em torno
de um objetivo comum: o resgate do “povo”. Segundo Peter Burke, entre o final do século
XVIII e inicio do século XIX, inaugura-se na Europa um movimento de resgate das tradi¢oes
populares entre intelectuais como Goethe, Herder, os irmaos Grimm, Almeida Garret e Walter
Scott, entre outros. O objetivo primeiro desse movimento foi o de ndo deixar com que a cultura
popular tradicional, predominantemente rural, com seus costumes, can¢des, lendas e técnicas
pré-modernas, caisse em esquecimento. Muito desse interesse de preservagdo se enraizava em

um ideal romantico ligado as identidades nacionais®®.

Ainda de acordo com Burke, essa primeira fase de pesquisa folclérica foi marcada pela
indistincdo de metodologias e campos especificos do conhecimento. Um “folclorista” era
reconhecido por certa reunido de competéncias, fazendo as vezes de historiador, antrop6logo,
filélogo e classicista. Basicamente, o trabalho empenhado por esses intelectuais era limitado a
coleta de materiais, sobretudo da tradi¢do oral de regides rurais da Europa, e alguma analise
comparativa em busca de aspectos comuns entre materiais de natureza semelhante®’. Entretanto,
esse quadro mudou significativamente até a primeira metade do século XX, quando campos
como a historiografia e a antropologia cultural ja estavam bem estabelecidos, e a pesquisa de

coleta e comparacdo desses materiais havia ficado a cargo de instituicdes amadoras, com cada

5 Para a carta na integra Cf.: LIMA, Rossini Tavares de. A Ciéncia do Folclore. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
p. 12.

% Ibidem, p. 46-47.

% BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna: Europa 1500-1800. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2010. p. 26-29.

5" BURKE, Peter. History and Folklore: a Historiographical Survey. Folklore, n. 115, p.133-139, 2004. p. 134.
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vez menos espaco nos circulos universitarios. Uma experiéncia negativa marcou o afastamento
do termo folklore da pesquisa académica europeia: sua apropriagdo como instrumento de
legitimagao ideologica, na forma de um “culto ao povo” pelo Nazismo e outros movimentos
totalitarios do mesmo periodo®. Houve, sobretudo a partir da década de 1970, uma retomada
dos temas da cultura popular tradicional com a chamada Nova Hist6ria Cultural. O movimento
foi responsavel por uma fecunda aproximacao entre historiadores, socidlogos e antropélogos

culturais em torno de conceitos como os de cultura popular, tradicéo, oralidade e mitologia®®.

No Brasil, a discussdo pioneira sobre as fontes e métodos para o estudo do folclore deu
origem a uma polémica que dividiu dois grupos: os que entendiam o folclore como area
pertencente as ciéncias sociais, como sociologia e antropologia, e 0s que reclamavam a ele uma
disciplina académica autonoma. Por um lado, os “folcloristas tradicionais”, por assim dizer,
evocavam a tradicdo de seus antecessores europeus, de integrar diferentes campos das ciéncias
humanas para encontrar o fato folclérico, aquilo que fosse “essencialmente popular”. Em outras
palavras, aquilo que fosse tipico e indiscutivelmente producdo da tradicdo, resquicio antigo e

intocado dos meios de vida do povo.

Por outro lado, os opositores a essa opinido, como o sociélogo Florestan Fernandes,
entendiam a posicao dos folcloristas como reducionismo e ingenuidade, reclamando aos demais
campos das ciéncias humanas o estudo do folclore, justamente por entende-lo como fenémeno
ligado ao social. Assim, por seus interesses especificos e o trabalho especializado, tais areas
teriam “mais a oferecer” em termos de analise do que a propria ciéncia folclorica®. A discusséo
buscou pontos de conciliacdo, especialmente com aqueles que orbitavam em torno dos
Congressos de Folclore organizados a partir da década de 1950. Ali, os primeiros pontos de
consenso foram firmados e registrados em manifestos por meio dos quais a pesquisa folclorica

no pais teria seus norteadores.

Ap0s esse pequeno histdrico, € necessario pensar em uma definicdo precisa de folclore,
que seja valida para a proposta de nosso trabalho. A ideia do folclore como “antiguidade
popular”, tal como queria Thoms e os pesquisadores de sua geragdo nao ¢ cabivel. Vamos,
assim, buscar uma definicdo de trabalho que nos possibilite pensar o folclore como fenémeno

semidtico e social, que se harmonize com as analises feitas até aqui a respeito da linguagem e

%8 |bidem, p. 135.
%9 Ibidem, p. 136-137.
% FERNANDES, Florestan. O Folclore em Questdo. 22 edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 11.
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do mito. O folclore, assim como o mito, € um sistema de classificagdo de mundo, um sistema
modelizante, para utilizar a linguagem semidtica. Como sistema de classificacao, o folclore se
configura a partir de um conjunto de codigos que se caracterizam por tipos especificos de
informacdo, que fazem sentido a certo grupo social e a partir do qual esse grupo se orienta e
constrdi sua visdo de mundo e representacdes da realidade. O mundo que o folclore procura
construir se faz a partir de ideias e valores transmitidos coletivamente, compartilhados e aceitos
por determinado grupo. Como aponta Brand&o, o folclore €

Tudo aquilo que, existindo como forma peculiar de sentir e pensar 0 mundo, existe

também como costumes e regras de relagdes sociais. Mais ainda, como expressoes

materiais do saber, do agir, do fazer populares. Nao apenas a legenda do herdi

ancestral, o mito [...], mas também o rito, a celebracdo coletiva que revive o mito
como festa, com suas procissdes, dangas, cantos e comilangas cerimoniais®.

A conjugacdo mito-rito, portanto, estd presente no folclore, como desdobramento
resultante das mudangas estruturais e semanticas dos mitos e seu desmembramento em relacédo
aos rituais que Ihes sdo peculiares. Além disso, podemos identificar o fato folclorico a partir

das seguintes caracteristicas formais.

1.3.1. Oralidade

Materiais folcldricos, especialmente em sociedades tradicionais, sdo produtos
essencialmente da oralidade. A norma estética da tradicdo folclorica é a repeticdo de uma
cancdo ou conto, e sua transmissdo se da tanto no ambiente da casa e do cld como na
comunidade ampla pelo trabalho de especialistas, como bardos e contistas, conhecedores e
portadores dos Iéxicos e estruturas poéticas®2. Como aponta Brand&o, o conhecimento folclérico
¢ aceito e coletivizado pelo caminho da memdria oral, por meio da qual sua transmissao é
marcada por inventividade de quem a recebe. A oralidade é um consenso entre os pesquisadores
como uma marca distintiva do fato folclorico. O folclore é conhecimento que se transmite na
informalidade, de pessoa para pessoa, de geracdo a geracio, pela oralidade e imitagdo®®. Em
razdo dessa informalidade, o conhecimento de certas técnicas e saberes € restrito a um tipo

especifico de individuo dentro das sociedades tradicionais.

6. BRANDAO, Carlos Rodrigues. O Que é Folclore. 42 edigdo. S&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 30.
62 MIELET[NSKI, 2010, p. 46-47.
5 BRANDAO, 1984, p. 34.
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Estes se especializam no dominio de certas técnicas de trabalho, préaticas religiosas ou
expressGes narrativas, se tornando aptos a transmitir seus saberes as outras pessoas. Nesse
processo, a memdria é um artificio essencial e, a0 mesmo tempo, um obstaculo natural no ato
da transmissdo. Sobre o oficio dos poetas orais das sociedades tradicionais, Paul Zumthor
afirmou que sua especificidade ndo estava apenas nas cangfes que memorizavam para contar
ao povo, mas nas técnicas apuradas de narracdo e performance, que em si, constituiam o
conjunto da experiéncia poética. O mestre do canto é aquele que sabe os modos de usar sua voz
e vibragio para dar poténcia ao que esta sendo narrado®.

Na transmissdo oral se encontra uma das forcas criadoras do folclore: a improvisacao.
Zumthor apresenta essa caracteristica como forca por trds da arte poética nas culturas
tradicionais. Na experiéncia da narrativa contada, sempre ha espaco para “um branco”, uma
oportunidade de re-criagio do saber, “onde cada performance instaura uma nova integridade”®®.
Brandao, também tratando das marcas que os mestres deixam ao transmitir uma tradicédo, afirma
que “o ser humano ¢ basicamente criativo e recriador e os artistas populares que lidam com o
canto, a danca, o artesanato modificam continuamente aquilo que um dia aprenderam a fazer.

Essas sdo as marcas humanas da criagio e do amor”®®.

1.3.2. Coletividade, Tradicdo e Variedade

Para que um material seja considerado folcldrico, € necessario imprecisdo cronoldgica,
que dificuldade sua fixagdo no tempo, ou seja, a perda das “tonalidades da época de sua criagao”
e sua despersonalizacdo®’. Essa perda da “personalidade criadora” é um elemento fundamental
do folclore, pois toda a sua potencialidade estrutural e Iéxica se efetiva justamente nas variantes.
Semelhantemente ao que acontece com os mitos, um enredo folclorico so existe em potencial,
e se objetiva quando seus elementos séo ordenados e modulados entre seus reprodutores dentro
de uma comunidade. Para Bogatyridv e Jakobson, “a obra folclérica é interpessoal e existe

somente em potencial, é apenas um conjunto de certas normas e impulsos, uma trama da atual

64 ZUMTHOR, Paul. Introduc&o a Poesia Oral. Sdo Paulo: Hucitec, 1997. p. 238.

8 Ibidem.

% BRANDAO, 1984, p. 39.

57 CASCUDO, Luis da Camara. Literatura Oral no Brasil. 22 edigdo. Sdo Paulo: Global, 2006. p. 22-34.
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tradicdo que os intérpretes decoram com desenhos da arte individual, da mesma forma que
atuam os produtores da parole em relagdo a langue®8,

Nisso encontramos outra importante marca do folclore: a relagdo entre tradicdo e
inovacdo. Como ja dito, a improvisacdo é parte do processo de transmissdo dos saberes
folcldricos, sejam eles narrativos ou técnicos. Apesar da oralidade pressupor a participacao do
transmissor como agente criativo da tradicdo, ela ndo se desfaz no seu processo de transmissao,
mesmo na longa duragdo. O fato folclérico, mesmo em sua potencialidade de modificacéo,
precisa em algum momento se fixar e ser aceito como convencao dentro da sociedade onde
circula. Muito disso se deve ao fato de que o folclore, mais do que um instrumento de
moralidade e diversdo, é um codificador de identidade, de reproducéo simbolica que consagra
0 modo de vida de um grupo. Por isso a necessidade também de formas estaveis®. Suas raizes
miticas sdo transformadas na longa duracdo por meio da transmissdo oral e anénima,
selecionando e adaptando elementos segundo contextos diferentes, na fora de “mitologia

residual”’®.

1.3.3. Cultura Popular de Contestacao

Podemos considerar essa como a caracteristica mais importante e complexa do folclore.
Por isso, seré preciso tratar, ainda que de modo breve, a respeito do que seja cultura popular.
Apesar do amplo debate em torno do conceito, vamos utilizar aqui uma definicdo simples e
funcional, que sirva aos propositos de nosso trabalho. Como ja dito anteriormente, a cultura é
espaco de transmissdo de memdria e informacdo, onde textos (em sentido amplo) séo
produzidos por meio de um conjunto de cddigos linguisticos em intensa relacdo. Entretanto,
essa producéo de textos culturais ocorre de formas variadas, em graus diferentes e respeitando
padrdes e funcgdes distintas, dependendo de quem e de onde sdo produzidos. Como “cultura
popular”, podemos tomar o conjunto de praticas ¢ representagdes produzidos fora dos espacgos

hegemdnicos da cultura, é a cultura produzida fora das institui¢des reguladoras das normas e

8% BOGATYRIQV, Piotr; JAKOBSON, Roman. O Folclore como Forma Especifica de Arte. In: BERNARDINI,
Aurora Fornoni; FERREIRA, Jerusa Pires. (Org.). Mitopoéticas da Russia as Américas. Sdo Paulo: Associagdo
Editorial Humanitas, 2006. p. 34.

8 BRANDAO, 1984, p. 41-42.

0 FRANCO JUNIOR, Hilério. A Eva Barbada: Ensaios de Mitologia Medieval. 22 edi¢do. S&o Paulo: Edusp,
2010. p. 37.
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convengdes de uma determinada sociedade. Podemos pensar na relacdo elaborada pela

semiotica da cultura entre os diferentes espacos que compdem um sistema cultural.

O espaco da cultura (ou semiosfera), segundo luri M. Lotman, é dotado de trés
elementos fundamentais. A fronteira é o espaco pelo qual se traduzem os textos de fora da
cultura, local dos “filtros bilingues” capazes de traduzir 0s textos que estdo do lado de fora da
fronteira’. A periferia, por sua vez, é o espaco da cultura mais proximo da fronteira, local no
qual circulam os textos traduzidos da ndo-cultura, &mbito dos individuos pertencentes a dois
mundos, o de “dentro” e o de “fora”’?. Por fim, o centro é local onde estdo os textos
“canonizados” da cultura. Como afirma Lotman, o centro é o “santuario das divindades
‘culturais’ que organizam o mundo”’®. E o local dos textos que definem uma cultura, lhe

conferindo identidade, mas que também esté sujeito a transformac6es na longa duracéo.

Podemos entender as dindmicas culturais a partir desse processo de definicdo de
identidade, traducdo e assimilacdo de elementos exteriores a propria cultura. Como afirma
Nogueira, a cultura tende a se movimentar para a periferia, na busca constante de compreender
0 que esta fora dela, e neste processo centro e periferia se transformam’*. Em sintese, a cultura
é dotada de um centro, representado por individuos e instituicdes que tendem a produzir textos
que reforcem a identidade de um grupo e estabilidade de suas estruturas e papeis sociais,
mantendo sua rigidez, enquanto a periferia esta vocacionada ao sincretismo, as manifestacdes
hibridas e espontaneas, menos comprometidas com as formas duras e hegemonicas buscadas
pelo centro. Assim, a partir da proposta de Lotman, lidamos com uma estrutura cultural de dois
niveis: uma cultura de centro, rigida e conservadora, e uma cultura de periferia, espontanea e
hibrida™.

O folclore se encontra no ambito das periferias culturais, se transmite de modo informal
e, apesar de seu rigor tradicional, esta sempre aberto a novas formas de expresséo e inclusao de
elementos externos a seu repertorio. Existe, portanto, uma tensdo entre as instituicdes oficiais

de producédo cultural de uma sociedade e as formas subalternas de expressao da cultura. A

T LOTMAN, luri I. La Semiosfera I: Semidtica de La Cultura y del Texto. Valencia: Fronesis, 1996. p. 24.

2 Ibidem, p. 27.

73 Ibidem. Tradug&o nossa.

4 NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Religido como Texto: ContribuicGes da Semiética da Cultura. In:
NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. (Org.). Linguagens da Religido: Desafios, Métodos e Conceitos Centrais.
Sédo Paulo: Paulinas, 2012. p. 25.

S Importante ressaltar aqui que optamos pela sugestdo de Branddo (1984, p. 41-48) em diferenciar folclore de
cultura popular. Nesse caso, o folclore ¢ uma expressdo, ou melhor, um “momento” de expresséo da cultura popular
que se realiza pela tradigdo e seus meios de transmisséo.



35

primeira é normatizadora e homogeneizadora, enquanto a segunda, ainda que ligada a ideia de
uma identidade tradicional, se desenvolve de forma mais plastica, muitas vezes como oposicao
e resposta as formas culturais hegemdnicas. O folclore, portanto, funciona como um
instrumento de compensacdo de deficiéncias de grupos subalternos de uma sociedade. Como
nos aponta Edison Carneiro, por meio do folclore, o povo
Exercita a sua inteligéncia, com as advinhas, a sua memaria e a sua imaginagdo com
0s contos e lendas. Pde o seu bom humor a servigo das suas aspiracdes ou a sua
destreza a servico da sua sobrevivéncia. Ou, enfim, reivindica para si 0 que a
sociedade lhe tem negado. [...] Podemos dizer que, através do folclore, o povo se faz

presente na sociedade, se afirma no ambito da superestrutura ideoldgica — e nela
encontra a sua tribuna’®.

Nesse sentido, o folclore surge como a autoimagem de um povo a despeito daquela feita
por terceiros, se tornando meio da afirmagdo de identidades. Como afirma Alan Dundes, “o
folclore reflete (e, portanto, refor¢a) as configuracfes de valor de um povo, mas a0 mesmo

tempo o folclore fornece uma forma sancionada de escapar desses mesmos valores™’’.

No entanto, ndo devemos tomar as formas culturais elitizadas e populares como esferas
divorciadas e absolutamente independentes, como pensavam estudiosos da cultura séculos
atrds. Ha& um movimento de relacdo, circulacdo e apropriacdo de materiais entre essas duas
esferas, ainda que ambas estejam em relacdo de tensdo constante. Para Roger Chartier, a relacdo
entre erudito e popular se encontra nos modos de uso de certos materiais em circulagcdo nas
diferentes esferas da cultura. Para ele, as formas de expressao populares nunca se desenvolvem
em um universo simbdlico separado e exclusivo, antes, partilha de uma relacdo intima e
assimétrica com as formas de expressdo e representacao sociais das elites; essa relacdo se
expressa num movimento de apropriacdo daquilo que a elite cultural sanciona e sua potencial

interpretagdo, contestacéo e ressignificagdo por meio das formas tipicas da cultura popular 8,

Chartier aponta a necessidade de se pensar a relacdo de fluidez e circulagdo que perpassa
as praticas partilhadas entre diferentes esferas sociais e culturais. Para ele, “a propria cultura de
elite é constituida [...] sobre materiais que ndo lhe sdo proprios. [...] A relacdo assim instaurada
entre a cultura de elite e aquilo que nao o é diz respeito tanto as formas como aos contetdos,

aos codigos de expressio como aos sistemas de representacdes”’®. Assim, compreender a

8 CARNEIRO, Edison. Dinamica do Folclore. 3? edi¢do. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2008. p. 25.

7 DUNDES, Alan. Folklore as a Mirror of Culture. In: BRONNER, Simon J. (Ed.). The Meaning of Folklore:
The Analytical Essays of Alan Dundes. Logan: Utah State University Press, 2007. p. 59. Tradugdo nossa.

8 CHARTIER, Roger. “Cultura Popular”: Revisitando um Conceito Historiografico. Estudos Histéricos. v. 8, n.
16, 179-192, 1995. p. 189-190.

" CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural entre Préaticas e Representagdes. Augés: Difel, 2002. p. 56.
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relacdo entre cultura de elite e cultura popular implica entender os produtos culturais de uma
sociedade como uma combinacdo entre formas, motivos e apropriacao de tradicdes que sdo

comuns entre formas literarias eruditas e uma base oral folcldrica®.

Esse processo de mediacao e apropriacdo dos materiais circulantes no espacgo da cultura
é realizado por um tipo especifico de personalidade histérica. Entre elite e povo existem figuras
de mediacdo, capazes de transitar entre essas esferas sociais. Individuos que ndo pertencem
inteiramente a esfera popular, a0 mesmo tempo em que ndo estdo devidamente integrados a
elite, e entre esses dois espacos, constroem seu universo de representacdes. Segundo Michel
Vovelle, esses chamados “mesticos culturais”, habitantes das fronteiras da cultura, se

encontram em uma posi¢do ambigua e, por isso, privilegiada.

Esses mediadores podem ser classificados de modos diferentes, a partir de certas
caracteristicas. Vovelle apresenta duas formas distintas de mediadores culturais. A primeira
delas ¢ a dos “mediadores de contrabando”. Sdo identificados como aqueles que transportam
certos conhecimentos da cultura de elite para a esfera popular. Estes se relacionam com a elite
apenas em aparéncia, estando ligados de maneira consciente a esfera popular®. Por outro lado,
existem os “mediadores por fungao/oposi¢ao”. A esse grupo pertencem os sujeitos que exercem
certas profissdes ou praticas que se situam no espago intermediario, como empregados e
servidores domésticos. E por meio deles que a elite tem contato com fragmentos da cultura
popular. Por suas atividades, conseguem circulacao entre as elites e assim, assimilam formas
de expressdo, representacdo e discurso tipicos da elite. Dessa maneira a relacdo de troca e

assimilagdo permanece uma via de mio dupla, ainda que o fluxo seja desigual®.

1.4. Formas do Folclore Narrativo no Mundo Greco-Romano

A partir das consideragdes feitas até aqui a respeito do folclore, vamos agora explorar
as formas narrativas do folclore antigo, buscando compreender como se articulam géneros e

estruturas narrativas originadas da tradigédo oral. O estudo das formas narrativas antigas € muito

8 |bidem, p. 134.
81 VOVELLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. Sao Paulo: Brasiliense, 2004. p. 215.
8 |bidem, p. 216.
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amplo, e nos debrucarmos sobre todos os seus possiveis desdobramentos comprometeria 0s
objetivos de nosso trabalho. Por isso, precisamos definir um recorte temporal e temético que
possa nos oferecer o alicerce de nossas analises. Vamos limitar nossa abordagem principal a
antiguidade greco-romana, tomando como convencgdo que tais géneros e estruturas narrativas

se expressam também em outras tradi¢Oes culturais.

Como vimos, mitos sdo interpretados de diferentes maneiras ao longo do tempo, por
grupos diferentes com interesses e usos diversos. Apesar das estruturas e repertorios semanticos
comuns, 0 movimento de um mito para os primeiros géneros folcléricos € marcado por algumas
transformacdes significativas. Amplitude do mito se restringe, o interesse se desloca das
antinomias fundamentais e da luta contra o caos primordial para questdes voltadas a identidade
cultural do grupo onde ocorrem esses deslocamentos. O primeiro grande género folclérico a
apresentar essas mudancas € a epopeia, na qual “a luta mitica pelo cosmo contra o caos se
transforma em defesa do grupo familiar de tribos, do estado, da sua ‘f€¢’ contra os ‘invasores’,

‘opressores’, ‘pagdos’, as vezes investidos de atributos miticos e magicos”®3,

No mundo grego, os primeiros frutos da tradi¢do folclérica ocorreram com a producéo
da poesia oral. Em sua primeira encarnacgéo, a epopeia abrange novas configuracdes sociais em
processo de estabelecimento, tanto em negacdo quanto em exaltacdo. Ndo por acaso, as
primeiras grandes obras do género, como os poemas de Hesiodo e Homero, tém possivel data
de composicdo fixada no século VIII AEC, periodo que sucede o processo de desmantelamento
da organizacdo familiar, 0 genos, e que marca o surgimento das primeiras formas da cidade-
estado grega®*. Ainda que nosso acesso a esses materiais seja por sua fixacdo literéria, eles
preservam fortes tracos de oralidade, como a justaposicdo de sequencias narrativas, uso de
catalogos (listas de nomes préprios) e férmulas redundantes (como 0s versos hexametros). Na
voz dos poetas, a sabedoria tradicional era transmitida de modo a construir um conjunto de
identidades locais, e que ganhava coloracGes variadas de acordo com quem e onde se
transmitiam tais narrativas, como nos aponta Jean-Pierre Vernant:

Trata-se para os ouvintes ndo de um simples divertimento pessoal, de um luxo
reservado a uma elite culta mas uma verdadeira instituicdo, fazendo o servico de

8 MIELETINSKI, 1987, p. 325.

8 FERREIRA, José R. Pdlis Grega e Colonizagao. In: SOARES, Carmen; FIALHO, Maria do Céu; FIGUEIRA,
Thomas. (Coord.). P6lis/Cosmopolis: Identidades Globais & Locais. Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra; Annablume, 2016. p. 212.

TORRANO, Jaa. Discurso sobre uma Cancdo Numinosa. In: HESIODO. Teogonia: a Origem dos Deuses. Sd0
Paulo: lluminuras, 1995. p. 16-17.
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memoria social, de um instrumento de conservagdo e de comunicacdo do saber cujo
papel é decisivo. E na poesia, pela poesia, que se exprimem e se fixam, revestindo
uma forma verbal facil de memorizar, os tragos fundamentais que, para além dos
particularismos de cada cidade, fundam, para o conjunto da Hélade, uma cultura
comum — especialmente no que concerne as representacfes religiosas, quer se trate
dos deuses propriamente ditos, dos demdnios, dos herdis ou dos mortos. [...] Homero
e Hesiodo tiveram a esse respeito um papel privilegiado. Suas narrativas sobre os seres
divinos adquiriram um valor quase can6nico; funcionaram como modelos de
referéncia tanto para os autores que os sucederam quanto para o publico que os
escutou ou leu®.

De acordo com Graham Anderson, a cole¢cdo mais antiga de sabedoria popular da
literatura grega se encontra justamente na poesia didatica de Hesiodo, especialmente em Os
Trabalhos e os Dias. Na obra encontramos uma mistura de tradi¢Ges centradas em atividades
agricolas e préticas religiosas rituais, além conselhos sobre educacéo e matrimoénio. Hesiodo as
oferece como “tradigdes vivas” ligadas ao tempo e o jeito certo de trabalhar, no contexto de
uma sociedade devotada ao sustento agricola. Sua poesia é composta a partir do conjunto de
diferentes formas (provérbios, adverténcias, episddios miticos etc.) em um continuo fluxo de
consciéncia®®. As tradicdes miticas aqui servem como pano de fundo para a construgéo desse

conjunto de sabedora:

Os Trabalhos e os Dias, 302-311

A Fome é em tudo a companheira do homem ocioso; deuses e homens se indignam
com guem ocioso vive, semelhante em carater aos zangdes sem ferrdo, que consomem
o esforco das abelhas, ociosos a comer; para ti seja caro organizar os trabalhos
regrados, de modo que os teus celeiros se encham de alimento no tempo certo. Com
trabalho os homens tornam-se ricos em rebanhos e opulentos, e trabalhando seras
muito mais querido dos imortais e dos mortais: muito eles odeiam os ociosos. O
trabalho néo é nenhuma desonra; desonra é néo trabalhar®’.

A relacdo da poesia de Hesiodo com o mundo do trabalho denota uma proximidade de
sua obra com um mundo marcado pela organizacdo familiar, em processo de modificagdo. O
contexto que se manifesta em boa parte de sua obra remete ao processo de expansao comercial
grega, por meio de novas rotas comerciais para o oriente, a partir do século VIII AEC. Esse
processo teria beneficiado um conjunto de grandes proprietérios de terra e, sobretudo, as
cidades-estado nascentes, fato que prejudicou a sobrevivéncia de pequenos agricultores,

impossibilitados de entrar na competicdo comercial que exigia investimentos no transporte

8 VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Religido na Grécia Antiga. Campinas: Papirus, 1992, p. 23-24.

8 ANDERSON, Graham. Greek and Roman Folklore: a Handbook. Westport; London: Greenwood Press, 2006.
p. 27-28.

87 HESIODO. Os Trabalhos e os Dias. Edicdo, Traducéo, Introducédo e Notas de Alessandro Rolim de Moura.
Curitiba: Segesta Editora, 2012. p. 95.
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terrestre e maritimo. Desse modo, Hesiodo parece ver no trabalho na terra a Unica forma de
sobrevivéncia digna, contra os “reis” que exploram o camponés em relagdes de trocas locais. O
poeta se coloca como porta-voz do campesinato, apresentando conselhos para se ter uma vida
possivel em um ambiente de fragilidade e precariedade cada vez maior do pequeno agricultor®,

Hesiodo recorre ao mito para justificar certo fatalismo a respeito da condi¢do humana:

Os Trabalhos e os Dias, 42-50

E que os deuses mantém escondido dos humanos o sustento. Pois sendo trabalharias
facil, e s6 um dia, e, mesmo ocioso, terias o bastante para o ano. Logo colocarias o
timé&o sobre a lareira, os trabalhos dos bois e das mulas incansaveis desapareceriam.
Mas Zeus escondeu-o, encolerizado em seu coracao, porque o enganara Prometeu de
curvo pensar. Por isso maquinou amargos cuidados para os humanos, e escondeu 0
fogo®.

Os deuses se colocam no caminho da prosperidade humana, cujo destino é o trabalho
cada vez mais dificil. Hesiodo procura explicar a seus ouvintes a origem dessa atual condicao.
Sua poesia “ndo se trata de guerras, e sim de trabalhos, ndo de reis, e sim de camponeses;
camponeses que se queixam da miséria e da opressdo, e cujo ideal é a honestidade, cuja
esperanca ¢ a justica”®. Pelo caminho da oralidade, pela atividade poética plblica, a sabedoria
popular é propagada como meio de sobrevivéncia em um contexto de profundas e problematicas

transformacdes.

Em Homero, por sua vez, a tradicdo oral recebe contornos e funcdes diferentes em
relagdo a obra de Hesiodo. Enquanto em Os Trabalhos e os Dias, a polis e demais elementos
urbanos estdo apenas pressupostos de modo indireto e retratados em tons negativos, a poesia
homérica estabelece a cidade e sua organizacdo politico-econdmica como pedra fundamental
da identidade grega. Para Pierre Vidal-Naquet, a lliada ndo seria concebivel sem certa presenca
da polis. As descricBes sobre a cidade dos deuses feita por Homero nos permite saber como
ocorreu a constituicdo das cidades gregas no periodo arcaico®®. O grande poema homérico, por
seus temas e personagens, parece mais proximo de um grupo especifico de pessoas, habitantes
das cidades, cidaddos com caracteristicas bem distintas. Ainda, segundo Vidal-Naquet, a polis
grega inaugura novas configuracdes politicas, diferentes do genos patriarcal e monarquico, e

Homero expressa de modo claro essa mudanca. As cidades eram governadas por homens

8 MOURA, Alessandro Rolim de. Introducdo. In: HESIODO. Os Trabalhos e os Dias. Edicdo, Tradugéo,
Introducéo e Notas de Alessandro Rolim de Moura. Curitiba: Segesta Editora, 2012. p. 25-28.

8 HESIODO, 2012, p. 65.

% CARPEAUX, Otto Maria. A Antiguidade Greco-Latina por Carpeaux. Historia da Literatura Ocidental 1.
Rio de Janeiro: LeYa, 2012. p. 28.

% VIDAL-NAQUET, Pierre. O Mundo de Homero. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 68.
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relativamente ricos, donos de terras, que obtinha renda da agricultura e, por vezes, do comércio

maritimo, além de se dedicarem a luta em periodos de guerra®.

A poesia homérica inaugura (a0 menos no mundo grego) um dos géneros mais
importantes da tradicdo folclérica derivada da narrativa mitica: a epopeia heroica. Por
concentrarem um vasto conjunto narrativo, os épicos sao recitados por individuos especificos,
os aedos e rapsodos, que se especializam nas técnicas de memorizacédo e performance desses
cantos ao publico. Ainda assim, a narragcdo nunca € integral, sendo dividida em episodios
contados em cada ocasido®®. O objetivo da epopeia arcaica é criar um aspecto de mediac&o entre
antinomias sociais, como situagdes de conflito entre grupos e a criacdo de uma identidade
coletiva de ordem moral:

A epopeia tende ao “heroico”, se tomarmos esta palavra como exaltagdo de uma
espécie de superego comunitario. Constatou-se que seu terreno mais favoravel € o das
regides fronteiricas, onde reina a hostilidade prolongada entre duas ragas, duas
culturas, das quais nenhuma domina evidentemente a outra. O canto épico cristaliza a

hostilidade e compensa a incerteza da competi¢do; anuncia que tudo acabara bem,
proclama ao menos que o direito esta do nosso lado®.

Assim, na epopeia arcaica se encontra um ‘“‘subsolo mitoldgico”, do qual os motivos
cosmogonicos e ritualisticos estdo esvaziados, mas cuja estrutura permanece, com seus motivos
e progressdo de acdes por meio de personagens arquetipicos fundamentais. Para Mieletinski,
essas formas épicas s6 poderiam se desenvolver por meio da organizacdo estatal, pois seus
elementos semanticos sdo deslocados da grande luta cdsmica, a batalha pela sobrevivéncia da
identidade nacional, ainda que nas narrativas sobrevivam formas miticas, como por exemplo a
natureza monstruosa dos inimigos ou o enredo da luta tribal se desenrolando a partir de uma
estrutura de mediacéo entre pares semanticos. Para Mieletinski, a diferenca basica entre o mito
e a épica arcaica “‘nao esta no grau de fidelidade da narracao mas precisamente na ‘linguagem’
da narrativa, narrativa essa que nao se transmite em termos c6smicos mas étnicos, opera com
denominacdes geograficas, nomes histéricos de povos e estados, reis e chefes, guerras e

migragdes”®. Sdo justamente essas formas que encontramos na obra de Homero.

As obras de Hesiodo e principalmente as de Homero integram grandes corpos

narrativos. Sua fixacdo literaria da conta de uma progressao de acontecimentos organizados de

9 Ibidem, p. 15.

% ZUMTHOR, 1997, p. 113.

% Ibidem, p. 115.

9% MIELETINSKI, 1987, p. 325.
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forma complexa no texto escrito. Entretanto, ndo devemos perder de vista que esse mesmo
grande corpo narrativo foi, durante muito tempo, transmitido oralmente, o que demandava
estratégias de memorizacao dessas narrativas. Como j& vimos, o sistema métrico dos versos foi
um dos principais recursos utilizados pelos poetas gregos. Além disso, o0 espaco aberto a
improvisagdo também funcionava como meio de se escapar das falhas de memoria durante a
performance do orador. Mesmo assim, ndo era possivel recitar esses grandes conjuntos
narrativos de uma sé vez. A alternativa era dividir as narrativas juntadas pela tradicdo em

narracdes episodicas para, enfim, serem fixadas literariamente.

Essas unidades episddicas menores, durante seu processo de transmissao, se desdobram
em géneros variados. Sua origem pode derivar tanto de mitos curtos quanto da transmisséo
episddica das epopeias pelos poetas, o que facilita, como ja vimos, a transmissdo dos materiais
folcldricos. Sua divisdo em unidades menores, contudo, ndo significa seu empobrecimento, pois
cada enredo é uma unidade fechada que segue a estrutura sintagmatica estabelecida nos mitos
e grandes epopeias, e que se soma ao corpo maior de narrativas que sdo transmitidas e que

possuem a mesma matriz mitologica.

O processo de transmissdo ndo segue leis rigidas, e a configuracdo do material
dependera de sua extensdo no tempo e espaco. Por exemplo, em areas geogréaficas mais restritas,
a transmissdo pode tender a estabilidade, enquanto que em areas de transmissao mais ampla, 0s
mesmos materiais podem estar mais sujeitos a variagdo. Em certos casos a longa transmissao
oral tende a fragmentacdo da narrativa, a dividindo em episddios menores, chegando a
condensa-las em formulas muito pequenas, como provérbios®®. Esse processo pode ser
entendido como um ciclo, pois a0 mesmo tempo em que materiais maiores se atomizam, outros
mais simples podem receber novos elementos, inclusive de outras tradi¢des narrativas. Como
apontado por Mieletinski, materiais folcloricos possuem mdultiplas camadas e, no caso dos
contos, conservam diferentes estratos que sdo somados pela propria tradicdo®. Para fins
didaticos, vamos adotar uma classificacdo convencional que nos ajude a compreender a relagdo
de certas narrativas estruturalmente semelhantes, mas que possam ser diferenciadas de algum

modo.

% KAPLANOGLOU, Marianthi. Short Narratives and Folktale Variation in Greek Folk Culture. Studies in Oral
Folk Literature. n. 2, 145-154, 2013. p. 146-147.

9 MIELETINSKI, Eleazar M. Tipologia Estrutural e Folclore. In: SCHNAIDERMAN, Boris. (Org.). Semiética
Russa. S8o Paulo: Perspectiva, 2010. p. 47.



42

1.4.1. Fabula

Numa definicdo geral, a fabula é uma pequena narrativa, de enredo simples, geralmente
protagonizada por animais, contendo uma maxima moral ou li¢cdo de vida. No mundo grego, a
fabula teve denominac®es distintas e certa fluidez de sentidos, dependendo do periodo. Ainos,
utilizado no periodo arcaico (séc. VIII-V AEC), logos no periodo classico (séc. V-1V AEC) e
mythos, do periodo helenistico em diante (a partir do séc. IV AEC)%. Materiais fabulares ja
aparecem na poesia de Hesiodo e Homero, fruto da recep¢do de uma longa tradicéo oral. Apesar
de alguns autores antigos utilizarem essas nomenclaturas de forma indistinta, o ainos pode ser
compreendido como uma forma inicial no desenvolvimento da tradicdo fabular. Hesiodo e
Arquiloco se referem aos mesmos tipos de materiais como ainoi, ao se referirem a certas
narrativas que funcionam como recurso retorico integrado a um corpo poético maior, diferente

do que serd visto em colegdes posteriores.

Na poesia arcaica a presen¢a do ainos é uma via de méo dupla. Hesiodo langca méo do
ainos como importante instrumento retérico, a0 mesmo tempo em que, em Homero, 0 recurso
néo aparece®®. Ha uma dupla raz&o para isso. Hesiodo, ligado ao mundo do campo, recorre a
fabula como forma de retdrica importante. Ela se liga as formas populares de apreciacdo,
especialmente por sua transmissdao. A fabula animal tinha como principal veiculo de
transmissdo oral os jambdgrafos, poetas satiricos que utilizavam métrica jambica (diferente da
poesia épica em versos hexametros). A diferenca entre a poesia épica e a jambica esta no

universo de interesses e comicidade que as atravessa.

Nos épicos, a fabula é utilizada de modo discreto, como episddio moralizante e
ilustrativo, enquanto nos jambos, elas adquirem perfil baixo, popular, satirico e
antiaristocratico; diferente dos registros elevados e heroicos da épica’®. Depois de Hesiodo, a
colecdo de fabulas animais mais antiga que chegou a nos foi a de Arquiloco, jambografo e
soldado grego que teria vivido entre 680 e 640 AEC. Sua colecdo de fabulas tinha funcéo

“parenética”: seus protagonistas, oriundos dos mundos animal e vegetal, se envolviam em

% HANSEN, William. Across the Genres: Ancient Terms, Bilief, and Relative Numbers. In: HANSEN, William.
(Ed.). The Book of Greek and Roman Folktales, Legends & Myths. Princeton: Princeton University Press,
2017. p. 423.

9 CORREA, Patricia da Cunha. Um Bestiario Arcaico: Fabulas e Imagens de Animais na Poesia de Arquiloco.
Campinas: Editora Unicamp, 2010. p. 22.

100 |bidem, p. 23.
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alguma acdo cujo objetivo era a exortacdo e auxiliol®. Apesar disso, ha certa ambiguidade
nesse objetivo, que se deriva do teor satirico e popular dos jambos. No ainos, Arquiloco se
dirige a um personagem com o intuito de, a0 mesmo tempo, admoesté-lo e satiriza-10'°2. Como
recurso fundamental, os animais sdo instrumento para metaforas e imagens aristocraticas,

comicas e eréticas.

No final do século VI AEC, a fabula ja estava fundamentada como género independente,
do qual Esopo foi seu maior porta-voz. Em sua colecdo, os animais também estdo em destaque,
mas ha aqui uma diferenca importante em relacdo a Arquiloco. Esopo denomina suas estorias
como mythos e logos, diferente do ainos satirico. Aqui, a moral e a instru¢do tem objetivos
especificos, e 0 exemplo negativo € a chave interpretativa da narrativa. Sua moralidade popular
é orientada a cautela da gente simples diante dos poderosos. Se aproxima, assim, de Hesiodo
em relacdo a vida a partir do contentamento com o possivel. A vida é pintada por Esopo em
tons negativos, a partir de exemplos que ndo devem ser seguidos, e do cuidado com as
reviravoltas, ironias e falsas expectativas. Os animais quase sempre encarnam tragos humanos
ou sdo apresentados segundo suas caracteristicas tipicas, as vezes invertendo de forma irdnica

esses mesmos tragos'®,

As Ras Pedindo um Rei

As rés, aflitas com a prépria anarquia, enviaram embaixadores a Zeus pedindo que as
presenteasse com um rei. Ele entdo, ao ver o jeito simplério delas, langou um pedago
de pau ao lago. As rds, a principio atordoadas com o barulho, mergulharam até o fundo
do lago. Depois, porém, com o pau imdvel, vindo a tona chegaram a tamanha
desconsideragdo que subiram nele e ai se sentaram. Indignadas entéo por terem tal rei,
foram uma segunda vez a Zeus, solicitando que lhes trocasse o lider, pois o primeiro
era muito parado. E Zeus, zangado com elas, enviou-lhes a cobra d’agua, pela qual
foram capturadas e devoradas. A histéria mostra que € melhor ter lideres lerdos e nada
perversos do que turbulentos e maldosos %,

O Ledo e 0 Rato Agradecido

O rato passeava sobre o corpo do ledo, que dormia. Este, porém, depois de se levantar
e 0 capturar, ja se preparava para devora-lo. Mas, com o outro pedindo que o deixasse
ir — e dizendo que uma vez salvo retribuiria o favor —, rindo o soltou. E aconteceu de
ser salvo, depois de ndo muito tempo, pela gratidao do rato. Pois quando foi pego por
uns cagadores e amarrado com uma corda a uma arvore, o rato, nesse momento, ouviu
0 outro gemer, veio até ele, roeu a corda e, soltando-o, disse: “Antes vocé riu assim
de mim, por ndo esperar receber a retribuicdo da minha parte. Mas agora fique sabendo

101 |bidem, p. 19.

192 |bidem, p. 24-25.

103 MALTA, André. Apresentacdo as Fabulas de Esopo. In: ESOPO. Fabulas, Seguidas do Romance de Esopo.
Séo Paulo: Editora 34, 2017. p. 13-16.

104 ESOPO, 2017, p. 47.
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que também entre os ratos existe gratidao”. A historia mostra que, com as reviravoltas
das circunstancias, os extremamente fortes se tornam necessitados dos mais fracos 1.

Ateé o século IV AEC, as fabulas de Esopo ja haviam sido referenciadas por Herddoto,
Platdo, Aristoteles, Socrates e o comediografo Aristofanes. Sua importancia foi tamanha que, a
partir do século Il AEC, toda fabula registrada da qual se desconhecia o autor era somada ao
corpo literario atribuido a Esopo'. O fato de novas fabulas serem, posteriormente, descobertas
e acolhidas na tradicdo esdpica parece marcar a circulagdo oral desses materiais, permanecendo
mesmo apos a instituicdo da fabula como recurso didatico na paideia grega e na educacao
filosofica. Além disso, fabulas, como os demais géneros folcléricos, se desdobram em

diferentes formas em seu processo de transmissao.

Apesar da estrutura curta e simplificada das narrativas, as fabulas tém um consideravel
potencial de desenvolvimento para além do mero recurso retdrico e exemplo pessoal. Um
exemplo interessante € o da Batracomiomaquia, epopeia satirica produzida no periodo
helenistico que parodia a Iliada de Homero, ao contar a guerra de Trdia travada por sapos e
ratinhos, cujo incidente inicial se sobrepde a fabula dos sapos e a cobra d’agual®”. Ao mesmo
tempo, uma grande colecdo de provérbios e ditos sapienciais pode ter sua transmissdo oral
independente do conjunto narrativo que compde uma fabula. Em muitos casos, as curtas estorias
narradas de uma fabula eram interpretadas como mero caminho para que o aforismo ensinado

em seu final fosse captado de modo contundente!®,

Aos poucos essa tradicdo é assimilada pela educacdo formal da elite urbana grega, tendo
fixacao escrita em compilaces e manuais de retorica e educacdo moral. Em Roma, 0s textos
de Fedro, escritor e tradutor latino de Esopo do inicio do século | EC, se destinavam a
apreciacdo da elite culta, cujo ato de leitura ocorria muitas vezes em ambientes restritos, como
escolas, reunides em casas, circulos literarios e bibliotecas particulares'®. Seu contetdo,
estorias curtas de pequenos animais interagindo com grandes feras, humanos e divindades, era
encarado como instrumento de edificacdo moral, e fazia parte da educacdo formal greco-
romana, a paideia. Para a plebe, as fabulas animais eram um verdadeiro recurso de

sobrevivéncia, uma autoimagem da fraqueza do povo diante de um Estado que deixava a

105 |bidem, p. 51.

106 MARINHO, Luciana Antonia Ferreira. Uma Conversa com as Fabulas de Fedro. Tese de Doutorado.
Programa de P6s-Graduacdo em Letras Classicas, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2016. p. 43-44.

107 ANDERSON, 2006, p. 98.

108 MALTA, 2017, p. 15.

19 MARINHO, 20186, p. 25



45

populacdo vulneravel. Seu ensinamento é claro, aos menos poderosos, resta o consolo de que
estardo a salvo se se manterem discretos. A esperanca do mais fraco é ser esperto. Mary Beard
ilustra bem o papel da fabula na educacéo pratica da plebe romana, ao afirmar que
Muitas dessas histdrias captam de maneira perspicaz as injusticas da sociedade
romana e o ponto de vista daqueles que estavam embaixo, confrontando os pequenos
animais do mundo, como raposas, sapos e carneiros, as criaturas de poder,
representadas por ledes, aguias, lobos e falcGes. [...] No geral, a mensagem contrasta
muito com as fantasias otimistas em jogo. A Unica opg¢do real, segundo insistem

ensinar muitas dessas fabulas, é aceitar pacientemente o destino reservado a cada
umllO.

Essa esperteza, no entanto, é individualista, j& que nas fabulas em que a cooperacao,
confianca, amizade e honestidade para com o outro sdo um destaque, seus personagens falham
ou sdo vitimas de embustes. Nesse mundo hostil, os deuses pouco ou nada fazem pelas
pessoas!!!. Essas diferentes formas de representagdo dentro do mesmo espaco social s6 foram
possiveis porque 0s mesmos materiais circulavam simultaneamente tanto entre a elite, por meio
da educacdo formal, quanto entre os estratos sociais baixos, pela atividade de oradores que
adaptavam as formulas narrativas para o grande publico, além da adaptagéo das fabulas para o

teatro; espaco em que, mesmo que separados, elite e plebe participavam?!?,

1.4.2. Anedota (Chreia)

As anedotas sdo uma forma tipica de narrativa curta, utilizada como ilustracdo em
escritos morais e obras de oratéria no mundo antigo. O género se desenvolveu por meio da
tradicdo de se usar ditos ou feitos de homens e mulheres notaveis do passado como exemplos a
serem imitados ou evitados. A forma comum de narrativa anedética no mundo grego era
reconhecida pelo termo chreia (do grego “util”, “servil”), devido a seu carater pragmatico de
ensino préatico por meio do exemplo de diversos tipos de pessoas, de imperadores a prostitutas,
mas especialmente, filésofos!!'®. Desde o século V AEC atenienses e oradores aticos faziam

referéncia a personagens do passado em discursos funebres ou ligdes com instrucfes para o

110 BEARD, Mary. SPQR: Uma Histéria da Roma Antiga. Sdo Paulo: Critica, 2017. p. 460.

11 MORGAN, Teresa. Popular Morality in The Early Roman Empire. Cambridge: Cambridge University
Press, 2007. p. 4, 82-83.

112 MARINHO, 20186, p. 26.

13 HANSEN, 2017, p. 20-21.
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futuro; costume esse registrado nas obras de grandes autores como Platdo, Xenofonte e

Isdcrates?,

A estrutura de uma anedota varia segundo o enredo e suas circunstancias, mas sempre
requerendo uma resolucdo que se apresenta como arremate do questionamento ou zombaria
contra 0 protagonista. Geralmente consistem em uma Unica cena com dois personagens, 0
principal e outro menos importante, cuja funcdo narrativa € prover a deixa para uma frase de
impacto ou gesto significativo feito pelo personagem principal!®. Sua férmula basica parte de
um exercicio retorico que Graham Anderson apresenta da seguinte maneira: “O famoso X tem
o habito de fazer Y; perguntado por Z do porque ele faz isso, ele replica, ‘eu preferiria ser

ridicularizado por A do que criticado por B>,

A atividade se tornou ainda mais popular no mundo helenistico, no qual um dos
destaques séo as grandes colecdes de estdrias atribuidas a filésofos cinicos; preservadas em
papiros de escolas filosoficas, cujo contetido era formado por ditos e anedotas sobre suas vidas;
utilizadas nas mais variadas literaturas: poemas épicos, textos historicos, biografias, teorias de
oratéria e educacio!!’. Sua popularidade se encontrava justamente no carater satirico e popular
que essas estorietas carregavam. Entre esses personagens, se destaca Didgenes de Sinope, cujos

episadios pitorescos foram registrados na obra de Didgenes Laértios:

Diogenes Laértios, Vidas e Doutrinas dos Filésofos llustres, VI, I1.

A alguém que desejava estudar filosofia com ele Didgenes deu um atum e ordenou a
pessoa que 0 seguisse com o peixe na médo. Essa pessoa envergonhou-se de leva-lo,
langou-o fora e foi-se embora. Algum tempo depois o filésofo a encontrou e disse-lhe
rindo: “Um atum desfez nossa amizade18,

A alguns jovens que o cercavam e diziam: “Cuidado para que ndo nos morda!”, ele
falou: “Coragem, rapazes! Um cdo ndo come acelga!”1°,

Em certos casos, a estrutura se reduz a ponto de omitir demais personagens da cena,
permanecendo apenas o cendrio e a descri¢do da acdo exemplar do protagonista. O tom cémico,

entretanto, permanece:

114 MORGAN, 2007, p. 122.

115 HANSEN, 2017, p. 20.

116 ANDERSON, 2006, p. 107. Tradugdo nossa.

17 Ibidem, p. 122-123.

118 DJOGENES LAERTIOS. Vidas e Doutrinas dos Filosofos lustres: Tradugdo do Grego, Introducio e Notas
de Mério da Gama Kury. 22 edicdo. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008. p. 161.

119 |bidem, p. 163.
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Ele costumava fazer tudo em publico, inclusive os trabalhos de Deméter e de Afrodite,
e se justificava com os seguintes argumentos: “Se fazer as refei¢des ndo ¢ absurdo,
entdo ndo é absurdo fazé-las na praca do mercado.” Costumava masturbar-se em
publico e ponderava: “Seria 6timo se pudéssemos aplacar a fome esfregando o
estdmago”'%,

Teresa Morgan apresenta algumas similaridades entre as fabulas e as anedotas,
especialmente na questdo de sua historicidade, pois neste tipo de conto a facticidade ndo
importa, mas tdo somente o valor moral do fato que esta sendo narrado'?!, Apesar de serem
calcadas na cultura popular, se aproximando das fabulas, as estdrias exemplares provavelmente
possuiam um meio de circulacdo mais restrito, por terem uma aparente especificidade ao
relacionar figuras histdricas a contextos especificos (romanos para romanos, gregos para gregos
etc.)'?2. No entanto, essas fronteiras nunca sdo perfeitamente definidas, sendo que, no &mbito
da moralidade popular, os mesmos valores e virtudes (sendo a coragem o seu paradigma)
expressados em uma anedota podem ter outras configuracdes em diferentes locais, por
diferentes grupos. Ainda que um mesmo conjunto de valores seja explorado e defendido nessas
pequenas pecas de sabedoria popular, seu registro as coloca na literatura voltada a educacéo
dos estratos sociais elevados do mundo greco-romano, denotando que certos conceitos (como
autocontrole, amor etc.), possam ser nominalmente intercambiaveis entre diferentes grupos e
géneros da sabedoria popular, mas cuja pratica decorrente se expressa de maneiras diferentes,

dependendo dos grupos sociais onde circulam?*?2,

Assim, apesar de sua raiz oral e popular, as anedotas foram amplamente utilizadas como
recursos de instrucdo e educacédo da elite no mundo romano. Muito disso se deve ao processo
de circularidade desse material por autores que os utilizaram com recurso em seus trabalhos de
educacdo filosofica. Valério, um dos maiores compiladores romanos da chreia (em latim,
exempla), tinha como destinatarios imediatos de sua obra o imperador Tibério e o cbnsul Sextus
Pompeius, e seus leitores eram em gente pertencente as elites romanas. Em sua obra, as anedotas
recebem certo verniz aristocratico, sendo utilizadas como ilustracdo apologética de valores

elevados®®.

120 |bidem, p. 169.

21 MORGAN, 2007, p. 128.
122 |bidem, p. 157.

123 |bidem, p. 157-159.

124 |bidem, p. 126-129.
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1.4.3. Conto Maravilhoso

Esta € uma categoria complexa do folclore narrativo. O conto pode ser compreendido
como um grande género, cuja principal caracteristica é sua estrutura narrativa, a partir da qual
outros géneros populares se derivam e se relacionam. Podemos tomar o conto, portanto, como
um tipo de complexo narrativo, sobre o qual fabulas, anedotas e episodios épicos se entrecruzam
e compartilham enredos, motivos e personagens em comum. E € justamente nisso que se
encontra o desafio de sua definicdo. De modo bastante geral, Anderson define conto (folktale)
como uma narrativa andnima transmitida em um ambiente popular, atravessada pelo elemento
fantastico e sobrenatural?. Essa definicéo, entretanto, apesar de dar conta de aspectos gerais
(ndo-estruturais) da narrativa, se choca com alguns problemas. Alan Dundes, ao tratar do
desenvolvimento da pesquisa dos contos populares, apontou para o né desse problema entre
antropblogos e folcloristas do século passado. Dundes afirma que um conto é composto por
duas esferas de elementos. As unidades éticas séo os elementos nao-estruturais do conto, aquilo
que pode ser modificado sem mudar sua estrutura narrativa, como detalhes nos personagens e
formas de composicdo de cenérios, por exemplo. H4, também, as unidades émicas, fixas e
estaveis no processo de transmissao e que podem sem identificadas empiricamente por meio de

ferramentas linguisticas?.

Na historia da folcloristica, a pesquisa classica (que perdurou até o inicio do século XX)
deu atencdo quase absoluta aos elementos éticos dos materiais coletados da tradi¢do popular, o
que gerou problemas na classificacdo e analise dos mesmos. Uma das obras mais importantes
do periodo foi a elaboracdo de um grande sistema de classificacdo de contos populares,
realizado por Antii Aarne e Stith Thopson, que se baseou nos motivos (ou tipos) de contos a
partir de seus elementos éticos. Para Dundes, o problema residia na artificialidade da
combinacdo de motivos éticos de varios contos, na tentativa de se encontrar uma relacdo

genética entre eles.

No indice Aarne-Thompson de classificacdo, encontramos se¢oes como “Contos de
Animais”, “Contos Religiosos”, “Contos Romanticos”, entre outros, se desdobrando em uma

longa lista de subsec¢des. O problema apontado por Dundes € o de que a classificagdo classica

125 ANDERSON, 2007, p. 64.
126 DUNDES, Alan. Morfologia e Estrutura no Conto Folcldrico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996. p. 193.
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dos contos estaria mais baseada na avaliacdo subjetiva do classificador do que nos préprios
elementos constituintes da narrativa'?’. Como varias unidades éticas eram compartilhadas por
diferentes contos, todo o esforco em se estabelecer uma relagdo de transmissdo que o0s
conectasse era comprometida, ja que ndao havia no sistema qualquer brecha para se considerar
que certos personagens pudessem se transformar entre uma variante e outra, € mesmo assim
conservar sua acao dentro do enredo. Na pratica, isso quer dizer que materiais onde animais
estavam presentes,eram agrupados indistintamente, sem a devida atencdo do papel que os
mesmos realizavam dentro do enredo. A alternativa da geracdo seguinte de pesquisadores foi

observar, com maior atencédo, as unidades émicas dos contos, em detrimento das éticas.

Uma das figuras mais importantes da semidtica russa foi Vladimir 1. Propp (1895-1970).
Em sua obra, Propp propGe um estudo a respeito dos contos folcloricos russos, se tornando
pioneiro no estudo das estruturas narrativas e lancando, assim, as bases para as teorias
estruturalistas desenvolvidas ao longo do Gltimo século. Propp desenvolve uma analise
morfoldgica dos contos folcloricos, indicando que a relagdo entre as variantes de um conto ndo
se d& por seus aspectos de superficie, mas deve ser encontrada na fungéo de cada personagem,
pois “pode-se estabelecer que os personagens de um conto maravilhoso?8, por mais diferentes
que sejam, realizam frequentemente as mesmas acoes. [...] No estudo do conto maravilhoso o
que realmente importa é saber o que fazem os personagens”*?. A partir disso, seria possivel
classificar as variagcbes de um determinado conto, ainda que seus personagens, motivacoes e
cenarios mudem dramaticamente. Sobre essa hipotese, Propp estabelece quatro teses principais
para sua teoria: 1) as partes constituintes de um conto sdo as fungdes dos personagens, 2) o
numero de funcdes dos contos é limitado, 3) a sequéncia de fungfes em um conto é sempre

idéntica e 4) todos 0s contos sd0 monotipicos em sua construgio®3.

A partir de suas fontes (cem contos de um total de seiscentos da coletanea Contos de

Fada Russos, de Aleksandr Afanassiev), Propp catalogou um total de trinta e uma funcbes de

127 Ibidem, p. 196.

128 Nas obras de Propp e Mieletinski, o termo traduzido por conto maravilhoso ¢ ckaska (skaska). Essa designagéo
é de dificil definicdo, pois nas traducdes nacionais o termo é intercambiado com conto de magia, conto de fadas
ou conto de feiticaria. Ndo havendo consenso claro se os autores russos diferenciavam de fato tais termos como
géneros narrativos distintos. (Cf.: MELETINSKI, E. M. Os Arquétipos Literarios. 22 edi¢do. Cotia: Atelié
Editorial, 2015. p. 68, nota 7). Uma possibilidade para superarmos a questdo pode ser a que prop6s William Hansen
(2017, p. 26-27), que entende o conto (“folktale”) como grande género émico (caracterizado por sua estrutura
narrativa), do qual outros géneros sdo identificados por suas caracteristicas éticas (“fairy tale”, “wonder tale”,
“magic tale” etc.).

129 pPROPP, Vladimir I. Morfologia do Conto Maravilhoso. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1984. p. 26.

130 |bidem, p. 27-28.
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personagens, a partir das quais os contos se organizam e depreendem sua l6gica (cada nova
funcdo é valorada dentro do conto em relagdo a funcéo anterior). A juncdo ordenada dessas
funcdes em um conto foi dado o nome de esquema e que, se aplicado a varios textos, pode
revelar relagdes dos contos entre si*®!. As fungGes sdo distribuidas entre os personagens de

acordo com seu perfil e motivacdes, como podemos observar na tabela a sequirt®

Personagens Béasicos Esfera de Agdo
* parte em viagem para realizar a busca

* é colocado a prova pelo doador

* casa-se com a princesa

* é colocado a prova pelo doador

Herdi Buscador

Heroi Vitima * .
casa-se com a princesa
Mandante * envia 0 her6i para sua missdo
* causa o dano inicial
Malfeitor * enfrenta o heréi em combate

* persegue 0 herdi

* submete o herdi a provas

Doador * transmite objeto magico ao heroi

* transporta o herdi para onde ele precisa ir

* repara 0 dano ou caréncia

* salva 0 herdi enquanto o antagonista o persegue

Auxiliar Méagico * soluciona as tarefas dificeis impostas ao heroi

* altera a aparéncia do her6i (dando-lhe ou devolvendo-lhe forma animal
ou humana, presenteando novas roupas, eliminando um defeito fisico)
* impGe ao heroi tarefas dificeis

) * da ao herdi uma marca ou objeto que servira para identifica-lo mais
Princesa tarde

* desmascara o falso heroi

*reconhece 0 herdi

*casa-se com o hergi

* impGe ao heroi tarefas dificeis
* manda castigar o malfeitor e/ou falso herdi
* parte em viagem para realizar a busca

Falso Herdi * ¢ colocado a prova pelo doador, mas falha: sua reagéo € negativa
* apresenta-se para receber o prémio que caberia ao heroi

Pai da Princesa (Rei)

O movimento de inicio-desenvolvimento-desenlace pode ser entrecortado por diversas
tramas secundarias que reproduzem a mesma sequéncia de fun¢des da narrativa principal.
Como as variantes de um mesmo conto podem apresentar enredos distintos, uma das marcas
dos contos folcléricos, como apresenta Propp, é o cruzamento de diferentes géneros a partir de

uma estrutura morfolégica comum. A esse respeito, o autor afirma que

Do ponto de vista de morfolégico podemos chamar de conto de magia a todo
desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou uma caréncia (a) e

131 |bidem, p. 59-60.
132 |bidem, p. 73-74.
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passando por fungBes intermediarias, termina com o casamento (W°) ou outras
funcbes utilizadas como desenlace. A fungdo final pode ser a recompensa (F), a
obtencdo do objeto procurado ou, de modo geral, a reparacdo do dano (K), o
salvamento da perseguicdo (Rs), etc. A este desenvolvimento damos o nome de
SEQUENCIA. A cada novo dano ou prejuizo, a cada nova caréncia, origina-se uma
nova sequéncia. Um conto pode compreender varias sequéncias e quando se analisa
um texto deve-se determinar, em primeiro lugar, de quantas sequéncias esse texto se
compde'®,

Todo conto deve, entdo, obedecer a essas convenges. Um conto unico € identificado
por: 1) uma sequéncia simples, indo do dano inicial a reparacdo do dano ou salvamento, 2) se
composto de duas sequéncias, a primeira com desenlace positivo e a segunda negativo; 3) se ha
uma triplicacdo de sequéncias, em um esquema de dano inicial, prova complementar e
desenlace; 4) se um objeto méagico é obtido em uma sequéncia, mas utilizado apenas em outras;
5) se antes da reparacao definitiva do mal, uma falta ou caréncia complementar é experimentada
pelo herdi; 6) caso o enredo gire em torno de dois danos simultdneos; 7) se na primeira
sequéncia ocorrer uma luta com o dragéo, e a segunda comegar com o roubo do objeto mégico,
a queda do herdi, etc.; 8) Contos onde os herois se separam durante a jornada, se reencontrando

no final'3*,

Desse modo, podemos identificar uma série de géneros folcldricos que se diferenciam
por suas unidades éticas (contos de fadas, contos de animais, fabulas, contos de magia, etc.)

mas que compartilham caracteristicas émicas, como a estrutura demonstrada por Propp.

Um namero consideravel de lendas, fabulas de animais e algumas novelas isoladas
possuem a mesma construcao. [...] E preciso também ter presente que, assim como se
produz assimilagdo entre os elementos internos do conto, também pode ocorrer que
géneros inteiros se entrecruzem e se assimilem entre si. Formam-se deste modo
conglomerados extremamente complexos nos quais as partes constitutivas de nosso
esquema funcionam como episédios™®.

A respeito do sistema de transmissdo das variantes, Propp atribui as liberdades e
restricdes do narrador a tarefa de inovar um conto, ao mesmo tempo em que mantém fixa a sua
estrutura narrativa. Nessa relacdo entre liberdade e restricdo, contos sdo transformados e
agrupados em conjuntos que partilham enredos e elementos seméanticos comuns, criando uma
espécie de canone de variantes, segundo os meios oferecidos pela propria lingua'®. Essa
liberdade restrita funciona como o sistema de bricolage, do qual ja tratamos anteriormente.

VVamos, a seguir, analisar como esses géneros, e sobre tudo o conto maravilhoso, se manifesta

133 |bidem, p. 85.

134 |bidem, p. 87-88.
135 |bidem, p. 92-93.
136 |bidem, p. 103-104.
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como expressdo folclorica na literatura crista primitiva, e de que modo esses materiais se

integram as teias da narrativa popular no mundo Mediterraneo Antigo.



53

2. PERCURSOS E EXPRESSOES DO FOLCLORE NO CRISTIANISMO
PRIMITIVO: O CASO DOS ATOS APOCRIFOS DE PAULO

Mas rejeite as fabulas profanas e de velhas
caducas.
1 Timoéteo 4.7.

2.1. O Cristianismo Primitivo nas Redes de Comunicac¢do do Mediterraneo Antigo

A historia do Mediterraneo Antigo € uma historia em transito. Por volta do primeiro
milénio AEC a bacia do Mar Mediterrdneo conheceu um processo intenso de integracdo, cujas
consequéncias podemos reconhecer e analisar em perspectiva, na longa duragdo. Norberto
Guarinello afirma que tudo comeca em seus aspectos fisicos: ao redor desse grande lago de
agua salgada, encontramos pequenas planicies rodeadas de montanhas ou desertos; com ciclos
de chuvas irregulares, auséncia de grandes rios (com excecao, é claro, do vale do Nilo) e dificil
ambiente para irrigacdo. Suas terras habitaveis e produtivas se encontram isoladas umas das
outras, por meio de dificeis e limitadas rotas terrestres, fazendo com que o mar, com seu clima
estavel e facil navegacdo em quase todo o ano, se torne a grande via de transporte e
comunicacdo capaz de conectar essas regides. A razdo para isso esta nos problemas de
produtividade: essas microrregides, segundo o autor, necessitavam contornar 0s riscos de
desabastecimento diversificando a producdo e mantendo contatos com outras comunidades, fato
que possibilitou a organizacdo de um comércio de cabotagem realizado por pequenos

marinheiros, de porto em porto'®.

Na realidade, apesar do autor estabelecer como marco para o inicio dessa integracéo o
século X AEC, existem indicios ainda mais antigos de processos locais e menos amplos de
integracdo de grupos humanos na bacia mediterrnea. Um exemplo é o da presenga de
instrumentos de obsidiana, pedra vulcanica abundante na ilha oriental de Melos, em diversos
sitios arqueoldgicos ao redor do Mediterraneo, alguns com mais de 10 mil anos de idade®,
Justamente no Mediterraneo oriental surgem trés inven¢des fundamentais para potencializar
essa rede de integracdes. A primeira foi o dominio do ferro, pelo qual armas e instrumentos

ganharam superioridade técnica e durabilidade, possibilitando maior producéo e eficacia nos

137 GUARINELLO, Norberto. Historia Antiga. Campinas: Contexto, 2015. p. 50-51.
138 |bidem, p. 55.
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processos de conflito e conquistas bélicas. A segunda, certamente decorrente da primeira, foi a
producdo de embarcacGes de grande tonelagem, que possibilitou a navegacdo em grandes
distancias. Por fim, a terceira (e para nds, mais importante), foi o uso da escrita alfabética,
originada também na porc¢éo oriental do Mediterréneo, e que se tornou instrumento fundamental
do comeércio, como meio publico de transmissdo de informacdo, contratos e leis. No século IX
AEC, o Mediterraneo ja havia se tornado um efervescente espaco de intersec¢ao entre pontos
de comércio (emporia) e coldnias que uniam diferentes zonas maritimas, como a costa da
Fenicia, Chipre, Creta, sul da Anatolia e as ilhas do mar Egeu, até regibes ocidentais como
Corsega, Sardenha e Sicilia. A relacdo entre regifes produtoras se tornava mais intensa a
medida em que habitos culturais eram compartilhados e integrados em diferentes regides por
meio do comércio de longa distancia, como no caso do consumo de vinho, azeite e bens de
luxo®®. Outro fator importante foram os agentes realizadores desse processo. Segundo
Guarinello, “as expedi¢des comerciais e as colonias indicam que as fronteiras internas de cada
comunidade ndo estavam plenamente fechadas. Navegadores, soldados, comerciantes e piratas

ndo eram categorias plenamente diferenciadas™%,

Os produtos, inicialmente consumidos por elites locais, logo ganhavam as rotas
maritimas e eram integrados em outras comunidades, muitas vezes recebendo novas funces e
formas de utilizacdo. Para isso, ndo apenas objetos participavam desse fluxo comercial, mas
também profissionais que ajudavam a dispersar técnicas de producdo ao longo de toda a costa
do mar. Desse processo decorriam duas formas de producédo: uma local, tornando certas regides
especializadas em determinados produtos, e outra disseminada, tornando certos géneros o que
atualmente denominamos de commodities, como no caso do azeite e do vinho. A diferenca do
emporia, que funcionava como entreposto comercial, as col6nias (apoikia) tinham fungdo ndo
apenas de estabelecer marcos comerciais, mas de fundar assentamentos para a ocupacao de
territérios e producéo agricola. Nisso os fenicios foram pioneiros, levando seus assentamentos

até a peninsula ibérica e o norte de Africa’*..

A expansdo colonial grega, no entanto, foi a mais intensa até o século VI AEC.
Utilizando a estrutura politico-administrativa da pélis, as colénias gregas foram assentadas da
atual Espanha, passando pelo Egito, até regides do mar Negro. As motivagdes desses fluxos de

migracdo ndo eram apenas comerciais. A colénia de Naucratis, no delta ocidental do Nilo, por

139 |bidem, p. 62.
140 |bidem, p. 63.
141 |bidem, p. 66-67.
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exemplo, fora estabelecida a partir do interesse egipcio na abertura comercial com as col6nias
mediterraneas, mas também pelo interesse no recrutamento de mercenarios no conflito com os
assirios, no século VII AEC'*2, Em muitos casos, lancar-se em empreitadas além-mar como
essas significava garantia de renda diante das dificuldades de sobrevivéncia no campo, ja
apontadas desde os tempos de Hesiodo, especialmente em decorréncia da concentracdo do
poderio comercial as méos das elites urbanas ligadas a administracdo das pélis. De acordo com

Pedro Paulo Funari, esse fendmeno estava na raiz da fundagédo de muitas colonias:

Os excluidos por diversos motivos - escassez de terras, invas@es, fugas, derrotas nas
disputas politicas -, assim como 0s miseraveis e aventureiros, buscavam uma vida
melhor e, quando possivel, decidiam partir e formavam grupos em torno de um chefe
a procura de novas terras para se instalar. Nestas, organizavam povoados ligados
econdmica e culturalmente a cidade grega de origem, fazendo surgir entdo novas
cidades ou “colonias” gregas em torno do Mediterraneo. Conquistavam novas terras,
estabeleciam ligacGes comerciais entre regides distantes gracas a esse processo de
colonizagdo que se estende da Magna Grécia (sul da Italia e a Sicilia) ao sudeste da
Gélia e Espanha. Com isso, o nimero de cidades aumentou e algumas se
transformaram em influentes centros da civilizagdo grega®®.

O perfil de cada grupo que se langava na empreitada além-mar, fosse em busca de
parceiros comerciais ou melhores condicdes de subsisténcia em terras mais produtivas, ndo é
claramente estabelecido. Entre esses individuos encontramos figuras dos baixos estratos da
populacédo: militares, trabalhadores livres, comerciantes e marinheiros. Gente que transita entre
diferentes esferas sociais, ora prestando servico as elites locais, ora interagindo com populagdes
estrangeiras. E nesse fluxo, parece ter inicio o desenho de uma mentalidade cultural mais ou
menos comum entre essas diferentes regibes mediterraneas que, a despeito de suas
especificidades locais, se uniam por meio de uma lingua comercial amplamente difundida (o
grego) e um conjunto de préaticas e costumes disseminados por meio do comércio de géneros

alimenticios, tecnologicos e domésticos pelas colonias a fora.

Junto a relagdes de trabalho e comércio, esses grupos em transito pelo Mediterraneo
também carregavam consigo costumes, visdes de mundo e expressoes religiosas. Aqui, religido
se traduz em um instrumento importante de mediagédo e relacdo cultural. Para Guarinello, a
esfera religiosa € um dos mais importantes instrumentos de conexao dessa intensa rede de
relagdes. A esfera do sagrado fornecia aos individuos espalhados pelas coldnias e empdrios uma
espécie de campo comum, por meio do qual diferentes grupos poderiam estabelecer “redes de

confianga”, firmar identidades e dar sentido a essas relagdes. Desse modo, santudrios conjuntos

142 |bidem, p. 69.
143 FUNARI, Pedro Paulo. Grécia e Roma. Campinas: Contexto, 2018. p. 27.
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aparecem em todo o canto, onde fenicios, gregos, etruscos, latinos e tantos outros povos podiam
compartilhar formas de expressdo religiosas em comum?*. Para além da religido, podemos

pensar em relagdes culturais de modo mais amplo, como apontado por Guarinello:

Esse mundo de fronteiras ainda abertas colocou em contato milhares de comunidades
separadas pelo mar, articulando uma imensa diversidade de modos de vida. Pelo
contato continuo com estrangeiros, comegaram a se delinear “modas” mediterranicas.
Uma delas foi o chamado estilo “orientalizante”, que se espalhou pelo Mediterraneo
apos o VIl a.C. Fez parte do mesmo movimento que difundiu o uso do vinho e, para
consumi-lo, do ritual do banquete. Artefatos de luxo em bronze e ouro se
transformaram numa das “modas” das elites. Objetos ¢ estilos decorativos do Egito,
da Assiria, de Urartu (um reino ao norte da Assiria) foram retrabalhados por artifices
gregos, fenicios e etruscos. Sua difusdo uniu o Mediterraneo, de uma ponta a outra,
pelo consumo das elites?4,

Mesmo um processo longo e amplo de integracdo como o que brevemente acabamos de
descrever, possui seus limites. Certas regides, especialmente aquelas mais afastadas do litoral
e que estabeleceram apenas contatos indiretos com os fluxos de navegacao, ingressaram nesse
processo de integracdo apenas em parte ou em um periodo mais tardio. Esse Gltimo parece ser

0 caso dos judeus, como veremos mais a frente.

Entre os séculos VI e IV AEC a expansdo colonial grega passou por um momento de
crise. Curiosamente, essa crise ocorreu pelo fortalecimento das colénias em detrimento de suas
metropoles. Segundo Helmut Koester, a crise se desenrolou a partir de dois problemas
principais: o primeiro foi a independéncia em relacdo a producéo das coldnias. Muitas delas, ao
fortalecerem sua administracdo e relacbes comerciais locais, deixaram de depender dos
produtos beneficiados que eram importados das metrdpoles, se tornando autossuficientes em
géneros basicos como vinho, azeite e cerdmica. As cidades da Grécia continental, assim,
passaram a conviver com um déficit comercial que era atenuado (mas ndo superado), pelo
comércio de produtos supérfluos como ouro, especiarias, perfumes e incenso para ceriménias
religiosas. O resultado disso foi o aprofundamento do abismo entre estratos sociais, 0
empobrecimento dos estratos médios e a consequente desordem politica. Por outro lado, uma
série de conflitos exauria a coesdo e controle das polis gregas em relacdo a varias colénias,

causadas principalmente pela Guerra do Peloponeso (c. 433-404 AEC)4,

O conflito ocorreu entre dois grupos de cidades aliadas: a Liga de Delos, liderada por

Atenas, e a Liga do Peloponeso, capitaneada por Esparta. Entre as principais razdes estdo a

144 GUARINELLO, 20186, p. 70.

145 |bidem, p. 71.

146 KOESTER, Helmut. Introdugéo ao Novo Testamento 1. Historia, Cultura e Religido do Periodo Helenistico.
Séo Paulo: Paulus, 2005a. p. 3-4.
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disputa por cidades portuarias como Atenas e Corinto e um conjunto de crises internas, como
as disputas entre ricos e pobres que se alastrou rapidamente entre as cidades-estado gregas*'.
Atenas e Esparta, portanto, disputavam a hegemonia do controle politico e comercial das
cidades aliangadas e, consequentemente, da producao de suas col6nias. Desse modo, apesar da
destruicdo e crises decorrentes da guerra, a competitividade entre as duas ligas conflituosas
pode ser encarada como um fator positivo para a integragdo do Mediterraneo, “ndo apenas
porque promovia aliangas entre lugares distantes, mas também porque intensificava a
competicdo dos combatentes por maiores recursos, por mais eficiéncia produtiva e comercial e
por melhores tecnologias”*®, O enfraquecimento das pdlis no decorrer do conflito foi muito
bem aproveitado pelo reino da Macedo6nia, que deu um novo passo a integracdo mediterranea.
Sob o comando do rei Felipe 11, a Macedbnia iniciou no século IV AEC um intenso processo
de conquista das cidades gregas e expansdo de seu territorio, construindo um sistema de
hegemonia politica e administrativa bastante eficiente. Por meio desse programa, expandido
por Alexandre Magno, teve inicio o processo de helenizacao das regifes mediterraneas, sob o0s
auspicios do projeto de dominacdo macedonica.

Uma das marcas do periodo helenistico foi a intensa relacdo entre diferentes regides e
povos, sob a organizacdo de elites maceddnicas que utilizavam a lingua, educacéo e aspectos
politicos gregos para integrar essas regides sob um governo unificado. Pela primeira vez,
regides periféricas do Mediterraneo entraram de modo definitivo e intenso no sistema de
integracdo e comunicagdo iniciado séculos antes. Com a morte de Alexandre, o império se
fragmentou, mas a cultura helenistica ndo deixou de ter seus centros de irradiacdo. Cidades
estratégicas como Cartago, Alexandria e Antioquia funcionavam como “nds” dessa rede de
comunicacdo cultural e comercial. A partir desses centros, a lingua e cultura gregas se
difundiam para regides distantes, se integrando a caracteristicas locais. A respeito da

importancia da lingua grega para a helenizacéo, Arnaldo Momigliano afirma o seguinte:

Os ndo-gregos aproveitaram em grau inédito a oportunidade de dizer aos gregos na
lingua grega algo sobre as suas proprias historia e tradicdes religiosas. 1sso significou
que judeus, romanos, egipcios, fenicios, babilénios e até indianos [...] se inseriram na
literatura grega com suas proprias colaboragdes. [...] O mundo mediterraneo
encontrara uma lingua comum e a acompanhou uma literatura incomparavelmente
aberta a toda sorte de problemas, discussdes e emogdes'*.

147 GUARINELLDO, 2016, p. 107.
148 |bidem, p. 108.
149 MOMIGLIANO, Arnaldo. Os Limites da Helenizag&o. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991. p. 13-15.
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O grego em questdo € o koiné, variante simplificada do grego atico que comegou a se
difundir no século IV AEC, substituindo em alguma medida os dialetos locais nos assuntos
referentes & administracdo e educagdo. Nesse caso, regides fora do circuito grego tiveram
insercdo mais restrita do koiné, limitando-se a individuos geralmente bilingues que operavam
funcdes politicas, administrativas e comerciais, onde o dialeto local se manteve como lingua
popular. Por meio do koiné, se disseminaram tradices literarias e mitologicas da Grécia para
os mais variados locais*°.

A literatura helenistica foi especialmente proficua de obras que integravam temas e
tradicdes locais a géneros e formas de expressdo gregas. No periodo, foi comum um duplo
movimento, no qual obras classicas do mundo grego sofreram recepcao em regides orientais do
Mediterraneo, ao mesmo tempo em que tdpicos de tradi¢fes locais eram reelaborados em
géneros literarios gregos. Com a fusdo de elementos gregos e médio-orientais, a quantidade e
variedade de obras aumentou, as formas rigidas da literatura grega foram dissolvidas e o0 acesso
a esses materiais se expandiu para além da educacdo e diversdo das elites. Para além da literatura
filosofica e cientifica, circula um conjunto crescente de poesia e historiografia, registro de gente
que circulava por esse efervescente espaco de integracdo™!. Koester aponta esse

cosmopolitismo como fator fundamental dessas novas tendéncias literarias:

O elo da heranga literaria grega com o mundo do Oriente tornou-se visivel de muitas
maneiras. Tematicas orientais apareceram em géneros literarios gregos, por exemplo,
o drama Exodo, do tragico judeu Ezequiel. Os gregos, por sua vez, incluiram em suas
obras literarias muitas narrativas, topicos e assuntos que refletiam as experiéncias de
outros povos. Estrangeiros helenizados também comegaram a contribuir com a
literatura grega: Jambulo, autor de um dos romances helenisticos mais antigos, veio
da Siria; o sirio Luciano de Samoésata foi um dos escritores gregos mais produtivos do
periodo romano; Babrio, romando de nascimento, poeta da corte do rei Alexandre
(descendente de Herodes Magno) em Cétis da Cilicia, editou as fabulas de Esopo em
verso grego. Numerosos escritores, como o sacerdote babilénico Berossos, o
sacerdote egipcio Maneto e o autor judeu Josefo, escreveram em grego sobre a histéria
e as tradicOes dos seus povos'®2.

O judaismo do periodo helenistico apresentava caracteristicas desse intenso processo
de relagGes culturais. Até o século 1, entre cinco e seis milhdes de judeus viviam na Diaspora,
ou seja, estavam estabelecidos em comunidades fora da Palestina. Esse foi o resultado de um
conjunto de fenémenos que se inicia ainda no século IV AEC, com as deportacdes para o exilio
babilénico, seguindo-se a processos posteriores de conquista militar e deslocamento

populacional decorrentes de forgcas externas ou de forma voluntaria, em busca de melhores

150 REICKE, Bo. Histéria do Tempo do Novo Testamento. Santo André: Academia Cristd; Paulus, 2015. p. 50.
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oportunidades econdmicas, muitas vezes dificeis em solo palestino®3. Aos poucos, grupos
judaicos se integraram ao universo cultural greco-romano, adotando suas categorias para pensar
sua propria identidade étnica e religiosa.

As maiores concentracdes de judeus fora dos circulos palestinos ocorreram a leste da
bacia do Mediterraneo: Egito, Siria, Asia Menor e Babildnia. Em cidades helénicas dessas
regides, judeus se distribuiam por diversos grupos sociais, muitas vezes ocupando funcdes
administrativas e militares. No caso do Egito, ha registros de coldnias judaicas que viviam em
parte da atividade agricola, mas também pelo servico em unidades militares. A cidade egipcia
de Alexandria abrigava uma das mais importantes comunidades judaicas, ja nas Gltimas décadas
AEC. Na cidade, os judeus formavam uma politeuma, organizacdo semiautbnoma com
constituicdo e regulamentos internos préprios, independente do governo da polis. Nesse
ambiente, judeus passaram a ter atuacdo intensa na cidade, especialmente nos negocios e na
vida publica. O resultado dessa integracdo foi a adogdo do grego como lingua comunitéria, seu
uso na traducao da Septuaginta e importantes tentativas de relacdo entre a fé judaica e a tradicéo
filosofica grega, como por exemplo a obra de Filo de Alexandria>.

Esses elementos do mundo greco-romano penetram no judaismo de diferentes maneiras,
em diferentes grupos, mas nenhum deles esteve alheio a esse processo. Mesmo regifes no
interior da Palestina foram profundamente afetadas. Judeia e Galileia estiveram sob governo de
monarcas helenistas desde o fim do século Il AEC. Galileia, inicialmente habitada por grupos
arameus, recebeu ciclos de migracdo judaica e gentia no governo do rei asmoneu Aristobulo 1.
Samaria, que separava as outras duas regides, era culturalmente helenista e religiosamente
sincrética®®.

O cristianismo nasce nesse contexto, entre gente pobre que habitava a periferia do
Mediterraneo. Ainda que com excecdes, seus adeptos eram basicamente gente dos estratos
inferiores, sendo sua primeira geracdo majoritariamente rural. Ainda em seu inicio, 0
movimento de Jesus de Nazaré ja apresenta uma caracteristica importante: a intensa
movimentacdo. De acordo com Paulo Nogueira, o cristianismo tem inicio como uma religido
de intensa movimentacdo geogréfica, social e cultural. Jesus e seus discipulos sdo pregadores
itinerantes, que tinham como objetivo o alcance de sua mensagem a todo o povo de Israel. Essa
circulacdo ocorre ndo apenas de modo espacial, mas também dentro da propria estrutura social.

Seus pregadores tém acesso a diferentes grupos, especialmente aqueles considerados social e

158 MEEKS, Wayne. Os Primeiros Cristdos Urbanos. Santo André: Academia Cristd; Paulus, 2015. p. 83.
154 OTZEN, Benedikt. O Judaismo na Antiguidade. Sdo Paulo: Paulinas, 2003. p. 72-74.
1% REICEKE, 2015, p. 131-132.
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religiosamente marginais. A0s poucos essa itinerancia rompe as fronteiras palestinas para
alcancar as margens do mar Mediterraneo, chegando as comunidades judaicas da Diaspora
estabelecidas nos grandes centros urbanos da porgo oriental do império®®.

Para Nogueira, 0 sucesso dessa empreitada se deu por um conjunto de caracteristicas
presentes nesses missionarios. “‘Ha um modelo de pregador judaico-cristdo da primeira geragéo:
bilingue, multicultural, itinerante, urbano, praticante de uma religido de converséo e de éxtase
religioso”®®’. Esse parece ser o caso dos “intermedidrios culturais” dos quais tratamos no
capitulo anterior. Ainda que originarios da plebe, estes individuos, de algum modo, tém acesso
mais privilegiado a um conjunto de préticas culturais relacionado a estratos sociais superiores.
O acesso a educacdo e comunicacgdo bilingue possibilitam essa circulacdo mais ampla entre
sistemas culturais distintos. Em razéo de nossa opg¢ao em definirmos a cultura como um sistema
semidtico que modeliza a realidade por meio da linguagem, decidimos aqui adotar a abordagem
de Nogueira e compreender o cristianismo primitivo como um sistema de linguagem, e de modo
mais especifico, como um sistema modelizante de segundo grau, que se constroi sobre o sistema
maior do grego koiné:

A rapidez e a eficiéncia com que o cristianismo se insere no mundo mediterraneo e a
agilidade com que ele promove didlogo cultural nos mostram que essa nova religido
se apresenta como comunidade de culto que se articula como um sistema de
linguagem. Pertencer ao cristianismo implicava em ser doutrinado num conjunto de
cddigos - gestual, metaférico, de sistemas narrativos, entre outros — que incluiam: o
aprendizado da complexa histéria da salvacdo (cuja fonte se encontrava na Escritura
judaica; com seus personagens e eventos da historia da religido judaica), as narrativas
da acdo de Cristo no mundo, seus nomes e imagens de culto, a caracterizagdo do tempo
presente como tempo escatoldgico, a aquisi¢do de um conjunto de expectativas sobre
o final dos tempos, a caracterizacdo do mundo existente e de suas estruturas a partir
de um paradigma dualista, a organizacdo dos membros desta nova religido como uma
comunidade, familia e politeuma etc.. Este conjunto de codigos era transmitido
intensamente junto com a pregacdo sobre o Messias Jesus. Estes elementos s&o
codificados numa espécie de koiné basico que, apesar de suas diferengas e variantes
internas — que ndo eram pequenas — mantinha as comunidades unidas por meio da
producio de codigos visuais, rituais, praticas sociais e intensa produgao textual%®.

Rapidamente o cristianismo primitivo se inseriu na ampla rede de comunicagéo
mediterranea. Essa inser¢do se deu pela elaboracdo de um sistema de comunicacdo eficiente
entre as comunidades, inicialmente por meio de cartas, seguida por um consistente conjunto de
materiais narrativos. As comunidades cristds mediterraneas articularam suas identidades a partir
de importantes expressdes narrativas. Essas expressoes, entretanto, ndo sdo exclusivamente

cristas, mas sdo reflexo de tendéncias literarias em uso e circulacdo no mundo mediterraneo

1% NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Narrativa e Cultura Popular no Cristianismo Primitivo. Sdo Paulo:
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como um todo, como vimos a pouco. A literatura cristd se organiza, portanto, a partir de um
conjunto estabelecido de modalidades narrativas, sem deixar de imprimir nelas seus préprios
elementos, aspiracOes e preocupacdes particulares.

O cristianismo primitivo ndo so criou uma grande rede textual, mas soube combinar
formas narrativas distintas, a partir de géneros hibridos que adaptam géneros helenisticos (como
a novela grega e a biografia) a géneros judaicos (como os apocalipses, midraxes e ditos
proféticos). E por meio dessas formas literarias combinadas que os cristdos antigos
expressavam sua visdo de mundo®®. O uso desses géneros ndo é importante apenas em razo
de suas caracteristicas literarias, mas porque neles se encontram todo um conjunto de metaforas
e imagens arquetipicas que sdo, inclusive, anteriores as formas literarias que esses géneros
apresentam. S&o formas de expressao narrativa oriundas da oralidade, das formas da cultura
popular tradicional que, ainda que domesticada em géneros literarios elaborados, deixam sua
marca manifesta. Esses géneros se constituem como exercicios de experimentagdo dos
primeiros cristdos. Aqui € importante fazermos uma pequena digressao a respeito do alcance e
limites desse exercicio.

A literatura cristd se organiza originalmente a partir de trés géneros narrativos basicos:
Evangelhos, Atos e Apocalipses. As expressdes mais antigas desses materiais podem ser
acessadas no conjunto de textos que formam o Novo Testamento. No conjunto canbnico de
textos, encontramos materiais com niveis de sofisticacdo variados, mas todos podem ser
seguramente situados no &mbito das manifestacfes culturais de grupos subalternos. Mesmo
sendo textos importantes por sua antiguidade, eles se apresentam como formas iniciais dessa
experimentacdo hibrida, que se consolida no conjunto literario dos textos apdcrifos. Neles o0s
temas da cultura popular, da oralidade e das formas hibridas de narracdo conhecem novas
potencialidades, e expressam relagfes muito vivas de interacdo entre formas populares de
expressao e compreensdo do mundo, cristds e nao-cristds. Como apontado por Nogueira, a
literatura cristd em suas origens comeca a elaborar um conjunto de elementos que aos poucos
delineiam sua identidade. Temas, campos semanticos, sistemas metaforicos entre outros
aspectos sdo, aos poucos, sedimentados no processo de elaboracdo desse conjunto literario,
inicialmente e de forma mais modesta nos textos encontrados no Novo Testamento, e de modo
mais intenso e experimental na literatura apOcrifa posterior. Aos poucos 0s grupos cristaos
foram criando um sofisticado vocabulario e um conjunto de imagens, que s6 pode ser acessado

na observacdo dessa ampla rede textual em construgdo. De modo especial, quando analisamos
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materiais narrativos do Novo Testamento e dos apdcrifos a partir de uma relacdo de
continuidade e contiguidade®®°,

Essas formas narrativas sdo anteriores a sua fixacao escrita, se originando na oralidade.
Tudo comeca com a transmissao de tradicdes a respeito de ditos e acdes sobre Jesus de Nazaré
e seus primeiros discipulos. Apesar de tratarmos acima da constituicdo de uma rede de
comunicacgdo escrita por meio de cartas e outros materiais literarios, essa rede comeca a se
delinear primeiramente por meio da oralidade. Nas primeiras comunidades cristas, essa é a
forma por exceléncia de comunicacdo de saberes no universo rural e doméstico, entre
populacbes subalternas. Retomando alguns pontos de nosso capitulo anterior, a oralidade (e
seus géneros tipicos) é a expressao mais aproximada daquilo que a constituicdo da propria
lingua pode oferecer em termos de estrutura e comunicacao. Koester, ao tratar da importancia

da oralidade para o cristianismo primitivo, afirma o seguinte:

A lingua [...] é dada como uma realidade social; ela pertence a um povo ou
comunidade. Isso se aplica ndo somente as formas convencionais de vocabulério e
sintaxe, mas também aos géneros pelos quais palavras e frases se fixam de certas
formas, como o canto, a anedota, o provérbio, a lenda, a epopeia e o mito. Todas essas
formas, por mais fluidas que sejam entre si mesmas, estdo sociologicamente presas a
padr@es institucionalizados de comunicacéo e convengfes por meio dos quais uma
sociedade regula os relacionamentos dos seus membros. Todas essas formas séo por
definicdo orais, porque a oralidade é a situacdo de vida da comunicagdo entre
membros da mesma sociedade. A oralidade precisa ser compreendida no sentido mais
amplo como tudo o que ndo é controlado pelos padrdes criticos de publicacdo em
forma escrita'6®.

O uso da oralidade, portanto, ndo esta ligado as limitacdes das comunidades cristds em
relacdo a escrita, tampouco a inclinagdes dogmaticas, como vemos em certos circulos do
judaismo rabinico. Afinal de contas, as tradicdes orais narrativas tiveram transmissao
concomitante a circulacdo dos primeiros materiais epistolares do apéstolo Paulo, ja que os
primeiros evangelhos foram compostos apenas décadas depois. A oralidade era um dispositivo
a servico de aspiragBes e necessidades dessas comunidades'®?. Se a oralidade ¢ uma marca da
transmissdo de saberes dos primeiros cristdos, os géneros da tradi¢do oral sdo os indicadores de
COMO essa transmisséo ocorreu.

No primeiro capitulo apresentamos brevemente alguns dos géneros da oralidade em

circulacdo no mundo mediterraneo, apontando pequenos exemplos que possam identifica-los.
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Destacamos que muitas vezes a elementos de diferentes géneros podem ser intercambiaveis, se
transformando ao sabor de suas formas de uso e transmissao dentro dos grupos que os utilizam.
Apontamos também as marcas da oralidade impressas nessas narrativas que, mesmo em sua
fixacdo em materiais escritos, ainda podem se conservar e, assim, serem passiveis de
identificacdo. Essas expressdes da oralidade, que antecedem as formas literérias e nelas
imprimem suas marcas, foram objeto de interesse e intensos debates na historia da pesquisa
exegética, a partir do estudo da critica das formas. Se tornaram classicas as afirmacdes de
Rudolf Bultmann de que os géneros que se identificam com a tradicdo oral anterior a fixacao
literéria sdo tipicos e, consequentemente, gerados dentro de contextos vitais (Sitz im Leben)

especificos!®s,

Essa relacdo de dependéncia entre géneros literarios e seus contextos permanece na
pesquisa historico-critica, ainda que reavaliacdes e avangos a esse respeito tenham sido
reconhecidos®®. A relagdo genética entre contexto vivencial e forma literaria nos parece
problematica, ja que os géneros folcloricos tradicionais sdo estruturalmente muito semelhantes,
e materiais com o mesmo enredo podem assumir diferentes usos e se adaptar a situagdes sociais
muito diversas, como apontamos anteriormente. Em relacdo aos materiais neotestamentarios,
Klaus Berger foi contundente ao afirmar que os géneros literarios “sdo assimilados juntamente
com a lingua materna, como as regras gramaticais, por audi¢do ou abstragdo”%, Berger, assim,
se aproxima da tradicdo semidtica russa, que entende a recepc¢do e uso do folclore nos mesmos

termos das dinamicas e transformagdes no sistema da lingua®®®.

Se tomarmos como hipdtese de trabalho a afirmacdo de que os géneros do folclore
narrativo se estruturam e sdo transmitidos a partir das dindmicas da propria lingua grega,
poderiamos pensar em uma relacdo de recepcao dessas formas folcléricas na literatura crista
primitiva? Se sim, qual a sua porta de entrada? Certamente responder de modo amplo e
satisfatorio essas questdes esta além dos esfor¢os de nosso trabalho. Apesar dessas respostas
demandarem uma analise exaustiva de grande quantidade de fontes, pretendemos realizar um
breve exercicio de experimentacdo, a fim de apresentarmos indicios de uma relacéo estrutural

entre materiais de tradicdo folclérica greco-romanas e seus caminhos pela literatura cristd
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primitiva. Apesar de nossas fontes principais se encontrarem nos Atos Apocrifos dos Apostolos,
é possivel supor que essa relacédo é anterior, podendo ser atestada ainda no primeiro século, nas
narrativas evangeélicas. Contudo, pesquisas recentes parecem retroceder ainda mais nessa
relacdo de materiais, indicando a propria literatura judaica como a porta de entrada desse
folclore greco-romano em meio cristao.

Philippe Wajdenbaum, na obra Argonautas do Deserto, analisa a Biblia Hebraica a
partir do estruturalismo de Lévi-Strauss, com o objetivo de encontrar suas relacfes entre
materiais mitoldgicos gregos (sobretudo em Homero e Platdo) e biblicos. Para o autor, por meio
da helenizagdo, tradicbes mitologicas da Grécia tiveram recepcdo tanto no judaismo da

Diaspora quanto no palestino:

Imaginemos que a Judeia estd conquistada ja& ha um século e que a sua classe
sacerdotal esta totalmente helenizada. Um homem, educado a moda grega, talvez em
Alexandria, cresceu aprendendo todos os “classicos” gregos — Homero, Hesiodo,
Herddoto, os grandes dramaturgos tragicos, Platdo — e aquilo que ele pode ter lido no
canon alexandrino, instituido por Aristéfanes de Bizancio e Aristarco de Samotracia.
Ele deseja criar uma obra literaria que possa competir com aquelas que ele leu, uma
que dara a luz sua utopia politica e religiosa, Israel®’.

Wajdenbaum trabalha com a tese de que as memorias e tradi¢cdes israelitas tenham sido
reelaboradas a partir de formas narrativas gregas, tais como aquelas presentes em seus grandes
ciclos miticos. Os “mitemas” gregos (para utilizar a expressdo de Lévi-Strauss) sdo
desmontados e rearranjados para contar o épico israelita. Mitemas gregos equivaleriam,

portanto, a mitemas biblicos. O trabalho do autor se da pela comparacao desses mitemas:

Partes do épico dos argonautas sdo encontradas em Génesis (o sacrificio de Isaque) e
em Samuel e Reis (os problemas de Davi com Mefibosete, o herdeiro legitimo de
Saul). A Guerra de Troia e predominantemente a Iliada foram usadas como fontes
para as cenas de batalha de Samuel. J4 é perceptivel que cada livro biblico parece ter
uma fonte privilegiada que lhe da uma “cor” distintiva: Samuel parece principalmente
homérico; Juizes e Reis dependem, sobretudo, de Herédoto; Josué e os livros
legislativos devem muito as Leis de Platdo; e a histdria de José parece ser inspirada
pelo retorno de Ulisses na Odisseia. O Génesis mistura todas as fontes de tal maneira
que todos os demais livros podem ser relacionados a ele'6®.

Para Wajdenbaum, a negacéo historica das fontes gregas da Biblia Hebraica por parte
do judaismo tardio se deve a uma estratégia de deslocamento da autoridade pedagogico-
religiosa, dos sacerdotes helenizados para os rabis. Esse deslocamento teria ocorrido em
consequéncia do monopolio da violéncia simbolica e religiosa perpetrada no governo asmoneu
por sacerdotes estatais, por meio de conversdes a forgca e imposicdo das Escrituras como

instrumento de “autoridade pedagdgica”. Ao cairem os asmoneus do governo, cai também o
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sacerddcio corrupto e repressor, tornando os rabis representantes legitimos da religido judaica,
proibindo assim o ensino da “sabedoria grega”!®®. Esse mesmo processo de acesso a fontes
gregas e posterior rejeicdo das mesmas pode ter ocorrido com o cristianismo. Como apontado
por Wajdenbaum, o mesmo movimento de abertura a religido greco-romana e ao platonismo
ocorreu nas origens do cristianismo, seguindo-se de um processo de distanciamento e negacao
nas geracdes posteriores, sobretudo entre os Pais da Igreja e na imperializacdo da religido, no

século V170,

Somos conscientes do carater polémico das teses de Wajdenbaum. Tomar a Biblia
Hebraica como producdo literdria exclusivamente helenista, com profunda relagdo com
tradicOes gregas, esta longe de ser uma unanimidade na pesquisa da biblica. Porém, a tese em
questdo nos ajuda a pensar nas possibilidades de recepgédo sofridas pelas primeiras tradices
orais cristds. Se pensar em uma “dependéncia” literaria grega parece ser problematico, ndo nos
parece estranha a possibilidade de que, em alguma medida, temas e estruturas narrativas da
cultura literaria helenistica tenham circulado em meio judaico-cristdo. Vejamos alguns breves
exemplos.

Segundo Berger, alguns géneros narrativos encontrados nos Evangelhos podem ser
relacionados, em algum grau, a materiais greco-romanos. Um deles é a parabola, que possui
elementos correlatos as fabulas de Esopo (no caso, aquelas sem animais), tanto em estrutura
guanto em temas. Na parabola do juiz iniquo, de Lucas 18.1-8, temos a estdria de uma vilva
que atormentada com uma causa sem resolucdo, buscou ajuda de um juiz da cidade, que nédo
vendo nela qualquer vantagem, se recusava a atende-la. A insisténcia da mulher, porém, foi
tamanha a ponto de o proprio mau juiz viesse a julgar sua causa. A narrativa termina com uma
méaxima moral de Jesus, ao afirmar que se um juiz iniquo é capaz de agir com justica, ainda
mais Deus, que defende seus escolhidos. A estrutura da narrativa é simples, baseada em
algumas formulas: ela se inicia com a apresentacao de personagens (havia em certa cidade um
juiz...Havia também uma vilva...). Esses personagens estdo em oposi¢ao e suas atitudes séo
comparadas ao longo do enredo. A parabola tem por objetivo apresentar cenas cotidianas que
preparem o leitor/ouvinte para receber um ensino, funcionando assim como estratégia

argumentativa'’®.
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Essa estrutura e formas retoricas sao semelhantes a materiais esépicos. Em A Velha e o
Medico, uma mulher idosa, doente dos olhos, busca os servi¢cos de um médico. Em razédo da
mulher ndo poder enxergar, o tal médico passa a roubar sua paciente, chegando a cobrar a idosa
pelo pagamento combinado inicialmente, mesmo ja a tendo roubado. Como a mulher se recusou
a pagar, o médico a levou aos magistrados da cidade. Estes, contudo, deram razdo a idosa, ja
que ela se sentia pior apos o tratamento do medico desonesto. A narrativa termina com uma
méaxima moral a respeito da cobi¢a, que pode se tornar uma armadilha aos seres humanos
perversosi’?. As duas estorias apresentam mulheres em situacdo vulneravel pedindo ajuda de
individuos que agem com maldade diante de seus problemas. No fim, a situagdo sofre um revés,
e a justica e feita as vitimas apesar de sua situacdo de desvantagem. A unica diferenca
significativa entre as fabulas e os materiais do Novo Testamento parece ser o desenlace. Para
Berger, enquanto as fabulas ttm como apice a ligdo de que “a vida é assim”, nas parabolas o
dito de Jesus parece apontar uma nova ordem de coisas, uma forma de causar admiragdo nos
ouvintes a respeito daquilo que Deus pode fazer’,

Outro exemplo ¢ a presenca da anedota nos Evangelhos. O uso da chreia nas tradi¢bes
de Jesus foi objeto de amplos debates na histéria da pesquisa, portanto ndo pretendemos nos
demorar na questdo, mas apenas apontar algumas teses mais recentes a respeito, novamente, a
partir da obra de Berger. O autor aponta a chreia como produto genuinamente helenista, ndo
tendo correspondentes na tradicdo judaica. Mesmo em ambiente judaico, as poucas referéncias
ao género se encontram em franca relagdo com temas historicos e mitolégicos gregos, como na
obra de Filo'"*. De acordo com Berger, os textos que correspondem a chreia nos Evangelhos
se encontram em cole¢des gregas sobre filésofos e politicos. No século | EC o género parece
bem difundido entre judeus de formacdo helenistica, contudo sem penetracdo na tradicdo
religiosa judaica em si. Assim, o uso da chreia nos Evangelhos é sinal desse processo radical

de helenizagdo!™. A chreia, para Berger, possuia pratica:

As créias dos evangelhos abordam principalmente problemas internos das
comunidades. Isso condiz com o papel da importancia politica e social das créias em
geral. Jesus é apresentado como mestre, figura revestida de autoridade. O que mantém
unido o grupo dos discipulos é seu ensinamento, mas também, e sobretudo, seu
exemplo, o qual, na base da estrutura biografica da créia, ndo apenas opera juntamente
com sua palavra, mas é também explicitamente realgado em seu ensinamento®7s,
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Um dos exemplos apontados por Berger é o de Lucas 5.30-32:

Os fariseus e seus escribas murmuravam contra os discipulos de Jesus, perguntando:
Por que comeis e bebeis com os publicanos e pecadores? Respondeu-lhes Jesus: Os
sdos ndo precisam de médico, e sim os doentes. Ndo vim chamar justos, e sim
pecadores, ao arrependimento.

Em relacdo a chreia grega, temos uma estrutura semelhante aquela apresentada por
Graham Anderson'’’: O famoso X (Jesus) tem o habito de fazer Y (comer com os pecadores);
perguntado por Z (fariseus e seus escribas) do por que faz isso, ele replica, ‘eu preferiria ser
ridicularizado por A do que criticado por B (0s sdos ndo precisam de médico, e sim os doentes,
ndo vim chamar justos, e sim pecadores, ao arrependimento).

Esses sdo exemplos pontuais da presenca dos géneros folcléricos entre as primeiras
tradicOes narrativas do cristianismo. Apesar dessa presenca, mais modesta, nos materiais
canonicos (e apesar de haver muito a se explorar nos evangelhos sinéticos), é nos textos
apocrifos, sobretudo nos Atos Apdcrifos dos Apdstolos, que os elementos folcléricos podem
ser encontrados com maior intensidade. A partir de agora vamos nos dedicar a uma analise mais
profunda dessa relacdo entre materiais cristdos presentes na literatura apocrifos e o folclore

greco-romano, tal como o apresentamos.

2.2. Os Atos Apdcrifos dos Apostolos entre 0 Romance e o Folclore

Uma das marcas do processo de producdo e circulacdo de literatura no periodo
helenistico foi o cosmopolitismo, e um dos géneros mais importantes nascidos no seio desse
movimento foi 0 romance. Ja no periodo de dominagdo romana (que preservou as estruturas
culturais e administrativas do helenismo), por volta do século Il AEC, o romance helenistico se
tornou popular e foi um importante catalizador de tendéncias literarias até o fim da Antiguidade
Tardia. O género é composto basicamente por narrativas envolvendo um casal apaixonado, que
enfrenta desventuras para enfim se unir em matriménio. Essas aventuras envolvem fugas,
escapadas espetaculares de situacdes de risco, separacGes e reencontros, naufragios, visita a
paises distantes, entre outras coisas. Segundo Mikhail Bakhtin, todos os elementos que
compdem o romance nao sdo inteiramente Novos, mas ja se encontravam presentes em outros
géneros da literatura antiga. Os motivos amorosos ja existiam na poesia grega, a presenca de

guerras, raptos e naufragios existiam desde a epopeia antiga; por fim, os relatos de viagem,
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descricbes de localidades, costumes e meio ambiente eram oriundos das tradi¢des da
historiografia grega. Para o autor, o romance refunda em sua estrutura quase todos os géneros
literarios gregos*’e.

Uma novidade empregada no romance helenistico esta na forma como este articula
espacgo e tempo em sua narrativa. Bakhtin utiliza o termo cronotopo para tratar dessa relagéo,
por meio da qual podemos identificar um género literario especifico. Uma caracteristica do
cronotopo do romance é descrita pelo autor como “tempo aventuresco”. Essa forma do espago-
tempo é marcada por um interim que se desenrola entre dois pontos: o encontro do heréi com a
heroina e sua paixao repentina, e a unido dos dois em matriménio, apds enfrentarem suas
peripécias e desafios. Tudo o que acontece entre esses dois momentos € parte essencial da
biografia dos protagonistas, marca seu reconhecimento publico como herdis e se justifica na
causa da aventura, que é a unido dos apaixonados'’®.

O tempo da aventura € marcado por certa indefinicdo em relacdo ao tempo historico e
bioldgico. Apesar das grandes aventuras, da longa jornada dos herdis, tudo parece permanecer
no mesmo instante. Os herdis permanecem em idade matrimonial, as localidades visitadas
continuam as mesmas. Para Bakhtin, “nesse tempo nada muda: o mundo permanece o mesmo;
em termos biograficos, a vida dos herdis também ndo muda, seus sentimentos permanecem
igualmente inalterados, nesse tempo tampouco as pessoas envelhecem™8, Essas narrativas sio
entrecortadas por diferentes sequéncias, como se fossem episddios. Bakhtin compreende esses
pequenos fragmentos como correspondentes a aventuras isoladas, nas quais o tempo se organiza
tal como o todo do enredo, onde aspectos temporais precisos, como dias, horas e minutos, sao
inseridos e cruzados por temporalidades indefinidas, identificadas por termos como “subito” e
“justamente”!8!, Essa relacdo de entrelagcamento de diferentes temporalidades é o que parece
relacionar o romance helenistico com os géneros da tradicdo classica, ainda que de forma

invertida e caricata.

Essa relacdo se d&, como vimos a pouco, pelo fato do romance ser um género por meio
do qual tendéncias literarias variadas sdo catalisadas e transformadas. Além dos motivos

amorosos, eréticos e aventurescos originarios dos grandes géneros classicos, temos uma relacao

18 BAKHTIN, Mikhail. Teoria do Romance 2: as Formas do Tempo e do Cronotopo. S&o Paulo: Editora 34,
2018. p. 18.

179 Ibidem, p. 19.

180 |bidem, p. 21.

181 |bidem, p. 22.
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profunda entre o romance helenistico e as tradi¢cGes populares orais. Esses materiais, inclusive,

foram reproduzidos em traducdes latinas de ampla circulagcdo, como aponta Koester:

Muitos elementos sdo emprestados da aretologia, da paradoxografia e de
popularizacdes da etnografia, zoologia e farmacologia, que enfatizavam muito tudo o
gue era curioso e peculiar. Assim encontramos milagres e paradoxa, deménios e
magia, aparicdes de pessoas mortas, animais falantes, viagens espantosamente velozes
de navio, paises e povos estranhos, crateras abrindo-se inesperadamente na terra, e até
a aclamacdo do hero6i e da heroina como deuses. Discursos religiosos e moralizadores
pronunciados pelo her6i, a vitéria sobre perigos e perseguicdes, ordens divinas,
oraculos e sonhos — todos aspectos que podem ser encontrados na historiografia
inferior — sdo elementos genuinos do romance?®2,

Essas formas fantasticas apresentadas por Koester demonstram fortes relacbes com
materiais mitolégicos e folcloricos. De acordo com Bakhtin, o romance helenistico se baseia
no que chama de “tempo mitologico-popular”, por meio do qual o protagonista humano ¢
delineado por meio de uma poderosa identidade unificadora entre tempo e espago. No romance,
0s herdis séo deslocados no tempo e espaco por forcas exteriores (fugas, buscas, perseguicdes),
sendo “vitimas” do que o destino lhes reserva. Ao mesmo tempo, ainda que sofrendo essas
acoes, 0s herdis conservam sua integridade e também operam como condutores da acao, pois
por meio dos revezes do destino, reafirmam sua identidade consigo mesmo?®3, Essa identidade
que media tempo e espaco, no romance, € um elemento folclérico importante para Bakhtin:

Essa peculiar identidade consigo mesmo é o centro organizativo da linguagem do
homem no romance grego. E ndo se pode diminuir a importancia e a especial
profundidade ideoldgica desse elemento da identidade humana; nele, o romance grego
esta vinculado as profundezas do folclore anterior & sociedade de classes e se apodera
de um dos elementos substanciais da ideia popular de homem, a qual vive até hoje em
diferentes modalidades de folclore, sobretudo nos contos populares. Por mais
empobrecida e esvaziada que seja a unidade humana no romance grego, ainda assim
nela se conserva um precioso grdo de humanidade popular, transmite-se a fé no

poderia indestrutivel do homem em sua luta contra a natureza e todas as forgas ndo
humanas!#.

Os herois do romance sao “enfraquecidos”, do ponto de vista de seu potencial de
mediacdo. Eles sdo mediadores por reafirmar sua identidade mesmo no processo de
deslocamento espago-temporal. Integram espaco e tempo na construgdo de sua imagem heroica,
para serem entdo reconhecidos como tais ao final da narrativa. Podemos afirmar, portanto, que
ainda que o heroi do romance seja esvaziado dos elementos de mediacdo presentes no herdi
cultural folclorico, este ainda se sobrep6e por meio do préprio elemento de mediacdo. Mediagéo

essa que se da por meio de motivos folcloricos chamados por Bakhtin de “complexo basilar de

182 KOESTER, 2005a, p. 143.
183 BAKHTIN, 2018, p. 38.
184 |bidem, p. 38-39.
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motivos”: encontro/separacdo, buscas/obtencdo e provacdo®®. Por meio desses elementos
podemos acessar 0s estratos folcloricos presentes no romance helenistico e em outros materiais

derivados do género.

O cristianismo primitivo soube fazer uso do romance helenistico para articular suas
memorias e identidades. As memorias apostolicas das primeiras geragdes cristds foram
preservadas e reelaboradas de modo especial a partir de formas emuladas do romance
helenistico. Encontramos esse uso de maneira especial nos Atos Apdcrifos dos Apostolos,
conjunto de materiais produzidos a partir dos séculos Il e 1ll EC e que tomam os temas e
estrutura de enredo do romance para produzir narrativas muito vivas a respeito dos apostolos
em sua missao. Para Nogueira, nos Atos Apdcrifos encontramos formas de como 0s cristdos
articulam suas identidades e de modo inventivo e imaginativo, como constroem representagoes
de si e do mundo social, a partir de categorias mentais e formas e expressao tipicas do mundo
subalterno. Como ja apontado por Bakhtin, se no romance helenistico sobrevivem estratos
folcloricos, a partir de seus modos narrativos e estruturas de enredo, ndo seria diferente na
literatura cristd, ja que estes se valem dos mesmos modelos e categorias de narracdo. Portanto,
nos Atos Apdcrifos dos Apdstolos encontramos as primeiras recriacdes cristds do folclore
antigo8. Mas como essa recriacdo se da? Quais evidéncias folcldricas podem ser claramente
apontadas na literatura dos Atos Apdcrifos? Para responder essas questdes, vamos analisar
algumas fontes cujos elementos folcléricos parecem bastante evidentes e possiveis de serem

comparados.

2.3. Os Atos Apdcrifos de Paulo

Os Atos de Paulo formam um conjunto literario datado de fins do século 1l EC. Esse
conjunto se compde de trés partes distintas: Atos de Paulo e Tecla, o Martirio de Paulo em
Efeso e a correspondéncia de 3 Corintios. As evidéncias textuais mais antigas desse material
correspondem a dois papiros datados do século IV, um em grego (Papiro Hamburgo) e outro
em copta (Papiro Heidelberg), este ultimo contendo material adicional ao primeiro. Apesar da

tendéncia desses textos em sugerir uma unidade aos diferentes materiais neles contidos, a

185 |bidem, p. 39.
186 NOGUEIRA, 2018, p. 79.
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hip6tese mais provavel € a de uma circulagdo independente de cada uma dessas partes, unidas
(mas ainda assim de modo fragmentario) por um redator posterior'®’. Nos interessam aqui as

duas primeiras partes.

Nos Atos de Paulo e Tecla € contada a estdria de Tecla, virgem da elite da cidade de
Iconio que ao ouvir a pregagdo de Paulo decide romper seu noivado com Tamiris, para assim
se tornar seguidora do apostolo. Toda a narrativa se desenvolve em torno do itinerario de
viagem de Tecla em busca de Paulo, apresentando os riscos e ameagas que a jovem enfrenta em
razdo de sua escolha. O modelo literario empregado na composi¢do da narrativa € o do romance
helenistico: dois personagens, motivamos pelo amor, enfrentam desafios e dificuldades para
que esse amor seja concretizado. Entretanto, esse enredo-base é adaptado na narrativa crista.
Segundo Nogueira, “Paulo e Tecla sdo, dessa forma, apresentados como amantes idealizados,
mas com expectativas invertidas. S&o uma espécie casal edémico, sem sexo, tendo superado

sua carne (sarks)”1€8,

Outro elemento comum entre 0 romance e 0s Atos de Paulo e Tecla é a ideia do
cronotopo romanesco como elemento de constru¢do da identidade dos herodis. Durante as
viagens, fugas e libertagdes, as identidades de Tecla e Paulo s&o construidas e reconhecidas.
Claro gue, assim como o tema do amor idealizado é adaptado ao gosto cristdo, essa jornada
heroica de identidade também é moldada segundo aspira¢des especificas. Segundo Marguerat
e Rebell , o herdi romanesco “ensina aos que o leem como a inteligéncia e o amor sdo capazes
de guiar a existéncia de cada um. A essa escola da vida representada pelo romance de amor

helenistico corresponde a escola da vida cristd exposta a seus leitores pelo romance cristio”*8°.

A autoria dos Atos de Paulo é incerta, encontramos referéncias a ela em escassas fontes
antigas. Tertuliano, em seu tratado sobre o batismo, aponta o texto como obra de um presbitero
da Asia que teria, inclusive, sido duramente repreendido por sua obra pretenciosa e
fraudulenta'®. Se da autoria ndo podemos ter certeza, é possivel afirmar que a forma literéria
cuja qual foi preservada e chegou até nos, certamente foi resultado de um processo de coleta e

depuracédo de materiais diversos, cuja origem é a transmissdo oral, a despeito de suas aspiragdes

187 VIELHAUER, Philipp. Histdria da Literatura Cristd Primitiva. Santo André: Academia Cristd; Paulus,
2005. p. 725.

188 NOGUEIRA, 2018, p. 83.

189 MARGUERAT, Daniel; REBELL, Walter. Atos de Paulo: um Retrato Inabitual do Apoéstolo. In:
MARGUERAT, Daniel; KAESTLI, Jean-Michel. (Org.). O Mistério Apdcrifo: Introducdo a uma Literatura
Desconhecida. S&o Paulo: Loyola, 2012. p. 126.

190 |bidem, p. 128.
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romanescas. O texto dos Atos de Paulo como um todo é um grande catalizador de tradigdes
orais, de origens diversas e dissonantes, a respeito das memorias de Paulo e Tecla como figuras
de lideranca e autoridade. Trataremos mais adiante sobre essa “dissonancia” de tradigdes orais
e sua importancia para compreensdo dos textos que formam os Atos de Paulo.

O enredo que marca essa jornada de construcdo da identidade heroica recebe tons
especiais nos Atos de Paulo e Tecla. Aqui o enredo romanesco € adaptado ao contexto cristdo
a partir de um amplo repertério de lendas apostolicas fantasticas, presentes nas comunidades
cristds a partir de um processo de transmissdo e modificacio®®l. Uma adaptacdo que vale a
mengdo ¢ o motivo da “morte do herdi" nos textos cristdos, por meio do martirio. Podemos
agora nos perguntar de que forma essas lendas e modos de narragcdo podem ser identificadas
como folclore cristdo. Para Nogueira, a cultura popular se estrutura por meio de modalidades
de narracdo oral, e que reflete espagos especificos de comunicacdo. Essas formas
comunicativas, que circulam em certos meios especificos, criam verdadeiros ‘“nichos
narrativos”, por meio dos quais elementos de sabedoria ¢ organizagdo social se estabelecem
dentro dos grupos, por meio da narrativa popular'®. Se tratando dos Atos Apdcrifos, os
elementos sapienciais e maravilhosos sdo indicios importantes dessa presenga folclérica.
VVamos retomar a proposta morfoldgica de Vladimir I. Propp, apresentada no capitulo anterior,
para analisar os Atos de Paulo e Tecla e buscar aspetos correspondentes dentro e fora dos Atos

de Paulo.

2.4. O Conto Maravilhoso nos Atos de Paulol9

Como ja vimos no capitulo anterior, para Propp o conto maravilhoso é todo aquele que
apresenta uma estrutura de enredo que comega com um dano ou prejuizo causado a alguém, ou
pelo desejo de se conseguir algo, cujo desenvolvimento se da pela partida do heroi, encontro
com o doador que Ihe oferece um recurso ou auxiliar magico por meio do qual podera completar
sua tarefa, além do duelo com o adversario e reparacgéo do dano inicial’®. Nossa hipdtese €é a
de que Atos de Paulo e Tecla apresenta caracteristicas suficientes para ser classificado como
um conto maravilhoso, logo, como material cuja estrutura narrativa e temas tém origem

folclérica. Para que essa hipdtese seja avaliada, seria necessaria uma analise exaustiva de cada

91 |bidem, p. 130.

192 NOGUEIRA, 2018, p. 65-66.

193 Para um inventario detalhado das 31 funcg@es, Cf.: PROPP, 1984, p. 31-60.

1% PROPP, Vladimir. As Raizes Historicas do Conto Maravilhoso. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002. p. 4.
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elemento da narrativa. Para que o trabalho ndo se estenda demais, vamos apresentar o enredo
dos Atos de forma resumida, utilizando passagens integrais mais relevantes passiveis de
comparagao.

Os Atos de Paulo e Tecla®® comegam com a chegada de Paulo a Ic6nio, que se hospeda
na casa de Onesiforo, local onde comega sua pregagdo da “palavra de Deus sobre a continéncia
e aressurreicao”. A pregacdo de Paulo ¢ basicamente encratista, enfatizando a castidade como
meio de se obter a recompensa da salvagdo. (1.1-6.2). Enquanto Paulo pregava, Tecla, jovem
virgem da cidade, escuta o apoOstolo de sua janela. Encantada com a pregacao de Paulo “sobre
a pureza, a f€ em Cristo e a ora¢do”, Tecla permaneceu sentada a janela por trés dias e trés
noites, causando a preocupacéo de sua mée Teoclia e do noivo Tamiris. Aflitos com o estado
da jovem, mae e noivo tentam impedi-la de continuar ouvindo a pregagdo de Paulo, sem
sucesso. (7.1-10.2).

Ap0s ndo conseguir fazer com que Tecla saisse da janela, Tamiris se retine com homens
da cidade que também tiveram suas mulheres persuadidas pela pregacdo de Paulo, para poderem
leva-lo ao tribunal. Paulo entdo é levado para uma audiéncia com o governador, que o condena
a prisdo. (11.1-17.2). A noite, Tecla suborna o carcereiro e consegue visitar Paulo na priséo,
onde tem sua fé animada ao “escutar as grandezas de Deus”. (18.1). Ao ser descoberta por
Tamiris e seus companheiros, Tecla é arrastada a presenca do governador juntamente com
Paulo. (19.1). O pregador é expulso da cidade, enquanto Tecla é condenada a padecer na
fogueira, apds negar o casamento com Tamiris. (20.1-21.2). A jovem é despida e colocada sobre
a fogueira, mas as chamas nédo a tocam. Deus envia uma nuvem de chuva e granizo, atingindo
e matando muitos espectadores, enquanto apagava as chamas da fogueira. (22.1). Apos sair da
cidade, Paulo se encontra com Onesiforo e sua familia entre as sepulturas. Tecla recebe ajuda
de uma jovem para encontrar Paulo, e juntos partem para Antioquia. (23.1-25.2).

Chegando em Antioquia, Tecla é agarrada por um magistrado apaixonado chamado
Alexandre. Para se soltar, a virgem arranca a capa e a coroa do homem, que envergonhado com
o0 ocorrido, leva Tecla ao governador da cidade para ser condenada as feras. (26.1-27.2). Tecla
é entdo levada em um cortejo até o teatro da cidade, atada a uma leoa. Segue-se uma cena entre
Tecla e Trifena, matrona da cidade que se havia se afeicoado da condenada. (28.1-29.2). No dia
seguinte, Tecla € lancada a arena, onde a leoa feroz se coloca a seus pés. A leoa luta até a morte

para defender a jovem condenada (33.1-2), que se batiza no taque das focas selvagens, onde um

195 Tradugdo baseada na edicdo critica de Antonio Pifiero e Gonzalo Del Cerro. Cf.: PINERO, Antonio; DEL
CERRO, Gonzalo. Hechos Apdcrifos de Los Apostoles I1: Hechos de Pablo y Tomas. Madrid: Biblioteca de
Autores Cristianos, 2005. p. 733-773.
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relampago a salva dos animais. (34.1-2). Para ajudar Tecla, mulheres da cidade que
acompanhavam o espetaculo adormecem as feras na arena com ervas e perfumes. Por fim, uma
nuvem de fogo protege Tecla de mais perigos (35.1-2), até ser libertada para, mais uma vez, se
encontrar com Paulo, agora em Mira (36.1-39.2). Na cidade, Paulo envia a jovem de volta a
IcOnio para pregar a palavra de Deus (40.1-41.1). Ao voltar, Tecla encontra seu noivo Tamiris
morto e sua mae convertida a fé crista. A narrativa termina contando que Tecla ainda iluminou
a muitos com a palavra de Deus, até o dia em que “dormiu com um lindo sono” (43.1).

No inicio, temos o que Propp chama de parte preparatdria do conto maravilhoso.
Podemos identificar uma situacdo inicial, marcada pela chegada de Paulo & cidade e sua
pregacdo na casa de Onesiforo (o), uma proibi¢do, com a tentativa dos familiares de Tecla em
impedi-la de escutar Paulo (y), e por fim a transgresséo da proibi¢cdo, em razdo da atitude
negativa de Tecla diante das tentativas da mae e do noivo (8). O resultado dessa transgressao
se da de dois modos: um Dano principal ligado ao impedimento de Tecla em viver como serva
casta de Deus (a), e outro secundario, ligado a prisdo de Paulo (A). Nessa parte preparatoria 0s
personagens principais ja estdo dispostos: Tecla como heroina, Tamiris e Teoclia como
antagonistas. A motivacdo destes é clara: Tamiris age pelo casamento que estd ameacado,
enquanto Teoclia € motivada pela desobediéncia da filha as leis da cidade: “Teoclia, sua mae,
exclamou entre gritos: - Queime esta impia; queime esta inimiga do matrimdnio no meio do
teatro”. (20.2). Paulo, apesar de ser o primeiro a entrar em cena, desempenha o papel de doador,
personagem pelo qual o her6i tem seu poder reconhecido e recebido na narrativa. E um
personagem importante, mas passivo dentro do enredo.

Sabendo da prisdo de Paulo, Tecla vai a seu encontro. Temos aqui a partida do herdi
(1) e o encontro com o doador, que a anima falando das “grandezas de Deus”. Em seguida, ao
ser levada diante do tribunal, Tecla é submetida a prova (D), onde lhe € proposto que se case
com Tamiris para reparar a confusdo toda. Tecla reage (E) a prova mantendo sua fidelidade a
Deus e a seu apostolo. Essa prova de fidelidade se efetiva no momento do primeiro martirio,
guando o meio magico passa as maos do herdi (F) na forma de uma poderosa intervencgéo divina
para salvar a jovem da morte. Deus, no caso, € o auxiliar magico disponibilizado pelo doador
(Paulo), a partir do testemunho de Tecla diante das autoridades da cidade. Ao se libertar, Tecla
finalmente se encontra com Paulo em liberdade (G), e o dano secundario (separagédo de Tecla
e Paulo) é reparado (K). Os dois entdo partem rumo a Antioguia, onde tem inicio uma nova

sequéncia narrativa a partir da chegada dos dois a cidade (]). Nesse momento, um novo dano
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ocorre (A) com o assédio e prisdo de Tecla, com mais uma submisséo a prova (D) por meio do
pedido de oracdo de Trifena, e mais uma reacdo (E) em forma de acéo positiva de Tecla.

Aqui entra um elemento inédito em relacdo as funcdes anteriores. Tecla é chamada de
“sacrilega” ao ser langadas as feras (28.1). Essa cena parece se encaixar na fungdo do estigma
imposto ao herdi (). Na arena, temos uma forma combinada de transmisséo de meios mégicos
(F) e do salvamento do herdi. Primeiro, por meio da acdo da leoa que se sacrifica para salvar
Tecla, depois a aparicdo do relampago que fulmina as focas na cena do batismo, as mulheres
que, da plateia, langcam incenso e ervas para fazer as feras da arena adormecerem, por fim a
nuvem de fogo que também protege a jovem das ameacas finais.

Ao ser libertada, Tecla volta a presenca das mulheres de Antioquia, recebe novamente
suas roupas (T), e recebe os bens de Trifena como heranga (w). Tecla é conduzida mais uma
vez a presenca de Paulo (G), onde ocorre mais uma reparacdo de dano (K). Tecla entdo
regressa () a Iconio a Pedido de Paulo, e toma conhecimento da morte de Tamiris, uma forma
castigo ao antagonista (U). A conversdo da mae parece ser a forma mais obscura do conto
quanto a funcdo que pode ocupar. Vamos adotar arbitrariamente a possibilidade da conversao
de Teoclia ocupar a fungdo (U) também, mas ndo descartamos a possibilidade de ser uma forma
obscura ou importada no conto (Y). Com a morte do noivo, a caréncia inicial é reparada (Kk),
e o desfecho dos Atos mostra Tecla enfim livre para ser pregadora e casta até o fim de sua vida,
uma forma invertida do desenlace classico do casamento (W).

Temos, portanto, uma estrutura narrativa que se configura da seguinte forma:

ay3aATDEFGK LUkW

O conto é bastante coeso. As funcdes de dano e reparacdo parecem claramente se
complementar. A é resolvido em K no inicio da primeira sequéncia, assim como ha segunda
sequéncia, enquanto a é resolvido a partir de sua relacdo com o desfecho dos antagonistas e o
desenlace do conto, em | U k W. Entretanto, a segunda sequéncia possui uma estrutura bem
amarrada. De acordo com Propp, esse pode ser o indicio de que sequéncias curtas poderiam ser
contos independentes, unidos ao enredo de uma narrativa maior®. No caso de nossa fonte, esse
argumento se reforca ainda mais por se tratar de um conjunto de materiais cuja fixacao literéria

procedeu uma ampla circulacdo oral. Outra evidéncia de que a segunda sequéncia dos Atos de

19 PROPP, 1984, p. 88.
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Paulo e Tecla pode ter sido transmitida de modo independente esta em certos elementos-chave
presentes nela. N&o se trata de uma sequéncia qualquer, mas daquela em que o maior nimero
de meios mégicos estd presente, e onde entra em cena um personagem central dos contos
maravilhosos: o auxiliar magico.

Se isolarmos a segunda sequéncia e a analisarmos como um conto independente,
podemos encontrar novas informacgdes importantes. Em primeiro lugar, ao contrario do que
acontece no conto todo, Paulo ndo desempenha qualquer fungdo. Ele é citado no inicio da
sequéncia para marcar o dano por auséncia (Tecla se separada de Paulo). Se no conto todo Paulo
parece desempenhar a funcdo de doador, na segunda sequéncia a fungdo parece muito mais
relacionada a figura de Trifena. Como aponta Propp, uma das atitudes do doador em relacéo ao
her6i sdo os pedidos de cleméncia. Uma resposta tipica a esse tipo de pedido nos contos
maravilhosos é, justamente, a oracio®®’. Além disso, ndo é incomum que seja o proprio doador
a conferir ao her6i uma recompensa em dinheiro ao final no conto. No caso dos contos
maravilhosos analisados por Propp, a figura que oferece essa recompensa é a princesa'®®. No
caso de nossa fonte, Trifena assume adequadamente essa fungdo, ja que ¢ identificada como “a
rainha Trifena’%°.

Se tomarmos os arquétipos literarios proppianos de modo mais flexivel, o motivo da
princesa agradecida pode se estender ao de “matronas/rainhas agradecidas” também. A relacdo
entre doador se estabelece na forma de agrupamentos semanticos. Uma heroina auxilia uma
rainha em funcdo de sua filha morta, para em seguida mulheres entrarem em cena como aquelas
que reconhecem o poder da heroina, se dispondo a auxilia-la em sua prova dificil. O ponto-
chave da segunda sequéncia pode ser atestado a partir de dois elementos: a triplicacdo de
funcdes e a entrada dos auxiliares magicos em cena. Para Propp, a triplicacdo € um elemento
importante de énfase e ligacdo entre fungdes. Ela pode ser identificada por meio de atributos
triplos (p. ex. uma criatura de trés cabecas), pares de funcdes que se repetem (trés perseguicoes,
trés salvamentos), ou mesmo grupos de funcdes e sequéncias inteiras. Além dessas formas, ela
pode se manifestar como progressdo de intensidade (trés provacfes, sendo a terceira mais
dificil)2o,

Temos um caso de triplicacdo na segunda sequéncia, tanto em repeticdo quanto em

intensidade. [F- Rs] x3 representa as trés provagdes de Tecla na arena. Por trés vezes temos a

97 Ibidem, p. 42-43.

198 |bidem, p. 59.

199 O termo grego utilizado no texto em referéncia a Trifena é Basilooa (Basilissa). Cf.: PINERO; DEL CERRO,
2005, p. 759, 767.

200 PROPP, 1984, p. 67.
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entrada de um meio magico (leoa feroz, relampago/fogo e mulheres) e o0s respectivos
salvamentos proporcionados por eles (luta com ledo e urso, morte das focas e protecdo de mais
feras e touros na prova final). Optamos por encarar o Ultimo meio méagico como uma
combinacdo entre acdo de mulheres e nuvem de fogo por se tratar de uma forma intensificada
de triplicacdo. A Ultima prova é a mais dificil, logo os meios méagicos também sdo mais eficazes
e numerosos. Esse parece ser 0 N0sso €aso.

A figura da leoa merece uma atencdo especial. Ela ja aparece em uma cena anterior,

atada a Tecla durante o desfile das feras antes do espetaculo:

Quando se formou o desfile das feras, ataram Tecla a uma leoa feroz, enquanto a
rainha Trifena a acompanhava. Mas a leoa lambia os pés de Tecla, que cavalgava
sobre ela, e todo 0 povo estava assombrado?®?.

O ato da leoa lamber os pés de Tecla é importante. Ambas estdo em condicdo de carcere,
e encontram-se “atadas” uma a outra. Nos contos maravilhosos 0 animal tem importancia
central. Geralmente, o papel de doador/auxiliar pode ser executado por animais que o heroi
encontra no caminho, pedindo ajuda ou se submetendo a vontades e favores do protagonista.

Esse é o nucleo-duro do conto, segundo Propp:

O conto atinge seu apogeu ao colocar nas méos do heroi o recurso magico. A partir
dai ja se prevé o final. [...] Na sequéncia dos acontecimentos o heréi desempenha um
papel puramente passivo. Ou o auxiliar magico faz tudo em seu lugar, ou ele age
gragas ao recurso magico. O auxiliar transporta-o para paises distantes, rapta a
princesa, resolve provas impostas por ela, mata o dragdo ou derrota o exército inimigo,
salva seu senhor da perseguigcdo. Nem por isso o her6i deixa de ser o herdi; o auxiliar
é a expressdo de sua fora e de seus talentos?®2,

Uma das formas de transmissdo do meio mégico ao heroi é justamente a disposigédo de
animais a sua ajuda. Geralmente aos animais cabe o oferecimento de servicos, entrega de
filhotes ou a si mesmo em favor do herdi?®. Neste caso, a leoa se enquadra na categoria de
animal magico sacrificante, ja que a narrativa é clara em apontar a morte do animal como meio

de salvar a vida de Tecla.

O grupo das mulheres se pds a gritar desaforadamente. Uma ursa se langou contra
Tecla, mas a leoa rapidamente lhe saiu ao encontro e a rasgou. De novo, um ledo
adestrado para atacar os homens e que pertencia a Alexandre, correu contra ela. Mas
a leoa se engalfinhou com ele, e ambos pereceram. As mulheres lamentaram com mais
intensidade, pois havia morrido a leoa que defendia Tecla?%,

Aqui entra em cena outro meio magico em forma de auxiliar: as mulheres. Elas estdo

presentes em diversas cenas, clamando pela inocéncia de Tecla, lamentando sua condenacéo,

201 pINERO; DEL CERRO, 2005, p. 759. Traduc&o nossa.
22pPROPP, 2002, p. 195.

203 1dem, 1984, p. 45.

204 pINERO; DEL CERRO, 2005, p. 763-765. Tradugio nossa.
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praguejando o destino da cidade em razéo de sua injusti¢a, lamentando em coro pela morte da
leoa e ainda louvando ao Deus de Tecla pelo liviamento de suas provagdes?®. Contudo, é no

capitulo 35 que elas aparecem como ajudadoras nos desafios da heroina:

Lancaram outras feras mais terriveis, e as mulheres ulularam. Umas jogavam vagens
verdes, outras nardo, outras cassia, outras balsamo de modo que houve grande
quantidade de perfumes. Todas as feras lancadas contra ela ndo a tocaram, como se
estivessem presas em sono?%,

Ha uma evidente relacdo de contiguidade entre caracteristicas semanticas da heroina,
sua doadora e os auxiliares magicos. Essa relacdo ndo € despropositada. No conto maravilhoso
classico e no mito os atributos pessoais dos personagens se obtém a partir da superposi¢cdo do
sistema de oposicdes semanticas que compde a estrutura narrativa desses materiais?®’. No caso
de nosso material, essa relacdo de contiguidade se da pelo elemento feminino (bom) em relagéo
ao masculino (mau): Uma heroina (Tecla), submetida a prova por uma doadora (Trifena) recebe
ajuda de auxiliares magicas (mulheres e uma leoa). Por fim, a doadora participa do desenlace
ao ofertar uma heranca a heroina. Para Nokiv, a funcionalidade de um conto maravilhoso se
realiza, entre outros aspectos, por meio dos tragos semanticos distintivos de cada personagem,
especialmente na questdo do sexo e da idade. Por isso, personagens de mesmo tipo podem
assumir funcdes variadas e, até mesmo, opostas dentro de um mesmo conto:

A polifuncionalidade das figuras atuantes nos contos maravilhosos explica-se, em
parte, pelo fato de que cada personagem possui certos tragos, sendo que cada um deles
relaciona-se tanto com o sistema de a¢Ges quanto com o sistema de estados do
personagem, com o seu status (familiar, social, pessoal). [...] Uma vez que as fungdes
sdo dadas do ponto de vista do heroi, ou seja, de acordo com o seu papel, enquanto os
tragos semanticos podem estar relacionados com qualquer objeto, parece razoavel

descrever os personagens, com a ajuda desse conjunto de oposicdes de sentido
especificas do conto de magia, como uma combinagdo desses tragos semanticos?%,

O Martirio de Paulo em Efeso é apresentado na vers3o critica de Pifiero e Del Cerro
como uma narrativa componente do conjunto dos Atos de Paulo, mas cuja circulacdo anterior
independente pode ser cogitada?®. A narrativa estd organizada nessa edicdo a partir de uma
proposta que toma dois textos fragmentarios como partes de um mesmo conjunto: uma primeira

metade que conta as viagens do apostolo desde sua saida de Antioquia até sua passagem por

205 |pidem, p. 759, 763, 765 e 769.

206 |pidem, p. 765. Tradugdo nossa.

27 MELETINSKI, E. M. et al. Problemas da Descrigdo Estrutural do Conto de Magia. In: MELETINSKI, E. M.
et al. A Estrutura do Conto de Magia: Ensaios sobre Mito e Conto de Magia. Organizagdo de Aurora F.
Bernardini e S. I. Nekliudov. Florianépolis: Editora UFSC, 2015. p. 83.

28 NOVIK, E. S. O Sistema de Personagens do Conto de Magia Russo. In: MELETINSKI, E. M. etal. A Estrutura
do Conto de Magia: Ensaios sobre Mito e Conto de Magia. Organizacdo de Aurora F. Bernardini e S. I. Neklitdov.
Florianépolis: Editora UFSC, 2015. p. 155.

209 pINERO; DEL CERRO, 2005, p. 703.
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Mira, Sidom, Tiro e o martirio em Efeso. Vamos aqui nos concentrar na cena do martirio,

buscando similaridades ao conto de Tecla?'°.

O episddio comega com a chegada de Paulo & casa de Aquila e Priscila, na cidade de
Efeso. Ali Paulo e os presentes passam a noite em orago, até que um anjo enviado do Senhor
aparece para comunicar 0s perigos que o apostolo enfrentaria na cidade. Ao saber do destino
que lhe aguardava, Paulo encoraja os presentes recordando episodios de sua misséo, dentre eles,
uma viagem pelo “Vale dos Ossos” em Jericd, quando se encontrou com um ledo selvagem que
pediu para ser batizado. Em razdo da conversao de muitas pessoas da cidade a fé cristd, Paulo
é levado a presenca da Proconsul Jerdnimo, para ser julgado por pregar aos cidaddos de Efeso.

Como resultado do julgamento, Paulo é condenado a prisdo e a morte pelas feras na arena.

Na prisdo, Paulo é visitado por Artemila, esposa do governador, juntamente com sua
serva Eubula. Ao ouvirem as palavras do encarcerado, as duas mulheres pedem pelo batismo.
Artemila sugere buscar um ferreiro para libertar Paulo de seus grilhdes, mas este, em uma
demonstracdo de fe, pede a Deus que o liberte. Nesse momento, um jovem com aparéncia
reluzente surge na prisdo libertando o apdstolo. Paulo e as mulheres conseguem sair da prisdo
sem serem vistos, e se encaminham em direcdo a praia em meio a noite, enquanto o jovem
reluzente vai a frente mostrando o caminho. No momento de seu batismo, Artemila quase se
afoga, sendo necesséria a ajuda do jovem reluzente mais uma vez. Paulo, ao ver sua discipula
se afogar, clama pelo auxilio do jovem para que ela ndo morresse. Ao ser salva, Artemila,

Eubula e Paulo retornam da praia ja sem perigo.

No dia seguinte, Paulo € langcado a arena para ser morto. Um grande e assustador ledo é
lancado a arena, causando espanto na audiéncia. Paulo se mantém imdvel, em oracdo, durante
0 espetaculo, enquanto o ledo se aproxima gentilmente e se coloca a seus pés. O animal satda
Paulo com voz humana, e o ap6stolo o reconhece como o ledo batizado em Jerico, cujo relato
fora recordado na casa de Priscila e Aquila. Os dois se saudam como cristdos, enquanto a
populacdo espantada grita chamando Paulo de “mago”. Jerobnimo, ao ver a cena, envia mais
feras e arqueiros para matar os dois, quando de repente uma chuva de granizo cai sobre o teatro,
matando as feras, arrancando uma orelha do proconsul e espantando a populacdo. Diante da
confusdo, Paulo e o ledo conseguem escapar da morte. Ao se despedirem, Paulo segue para a

Maceddnia enquanto o ledo retorna as montanhas.

210 A descricéo a seguir acompanha a descricéo de Pifiero e Del Cerro. Cf.: 2005, p. 782-801.
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A narrativa possui uma estrutura mais econdmica em fungdes do que a anterior. Ela
comega com a chegada a cidade (|) e a descricdo de uma cena inicial, na casa de Aquila e
Priscila (a)). O aparecimento do anjo e seu dialogo com Paulo marca a fungdo de comunicagao
do dano ao her6i (B), que antecipa o dano inicial e o aparecimento o antagonista, funcdo que
ocorre logo em seguida, quando a multidao leva Paulo a presenca de jerdbnimo para ser julgado
e condenado (A). Contudo, entre a comunicac¢do do dano e o dano em si, temos uma cena em
flashback, na qual ficamos sabendo do encontro entre Paulo e o ledo. A cena é importante pois
marca o encontro do herdi com seu doador, que nesse caso também cumpre a funcdo de um
auxiliar magico. Assim como no caso de Trifena, o ledo falante se apresenta com um pedido de

cleméncia a Paulo (D), que o atende ao realizar o batismo do animal dentro do rio (E):

Entdo apareceu um ledo grande e terrivel que saia do Vale dos Ossos. Mas estavamos
orando tdo intensamente...Quando acabei de orar, a besta estava a meus pés. Cheio do
Espirito Santo, a olhei e lhe disse: - Ledo, 0 que queres? E ele respondeu: - Quero ser
batizado. Glorifiquei a Deus que havia dado fala ao animal e a salvacdo a seu servo.
Havia um grande rio naquele lugar, e desci até ele (...). Entdo, irméos, gritei assim: -
Tu que habitas nas alturas, que tem visto a humildade e tem concedido o descanso aos
aflitos, que por Daniel fechaste a boca dos lebes, que me enviaste nosso Senhor Jesus
Cristo, concede-me... e cumpra-se teu plano que esta [decidido] para mim. Quando
terminei esta oracdo, tomei [0 ledo] por sua juba e o submergi na agua trés vezes em
nome de Jesus Cristo. Quando saiu da &gua, agitou sua juba e me disse: - Graca seja
contigo. Lhe respondi: - Igualmente contigo. O ledo se foi correndo ao campo cheio
de alegria (e isso me foi revelado em meu coragdo). Uma leoa saiu a seu encontro,
mas ele néo dirigiu a ela o olhar, e escapou correndo?!,

Apo6s o dano causado, temos um movimento de triplicacdo de uma sequéncia de trés
fungdes: um ciclo de desafios e respostas que geram a reacdo de um segundo doador, 0 jovem
reluzente. A primeira sequéncia se refere aos grilhdes que prendem Paulo. A condi¢do do
carcere diante do pedido das mulheres pode ser interpretada pela funcao de desafio imposto ao
heroi (D), e sua resposta negando o auxilio do ferreiro em raz&o de sua fé como uma reagéo
positiva diante dessa prova (E). O resultado da reacéo € a libertacdo de Paulo por meio do
aparecimento do jovem reluzente como auxiliar magico (F). O segundo ciclo ocorre com a
saida da prisdo: Paulo e as mulheres precisam sair do carcere para que o batismo seja realizado
(D), Paulo ora a Deus mais uma vez e as portas da prisdo sdo abertas (E). Para conseguirem
chegar ao local desejado, sdo auxiliados pelo jovem que, com a “santidade de seu corpo”,
iluminou o caminho até a praia?'? (F). Por fim, o Gltimo ciclo se da no ato do batismo. Paulo

precisa batizar Artemila dentro do mar, e em razdo da agitacdo das ondas, a matrona perde a

211 |bidem, p. 783-784. Tradugdo nossa.
212 |pidem, p. 795.
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consciéncia (D). Paulo, diante da situacao, grita pedindo ajuda ao jovem reluzente da praia, que

sorri e socorre 0s personagens em apuros (F).

No dia seguinte, Paulo é langado a arena. A cena se encaixa funcio da perseguicéo. A
mando do préprio antagonista (Jerbnimo), o herdi tem sua vida ameacada (Pr). Nesse momento,
nosso ledo falante aparece como doador-auxiliar, se colocando em submissdo a Paulo (F). O
resultado € o estigma de Paulo como mago (1) e a consequente libertacdo de ambos por meio
da chuva de granizo (Rs). A questdo da chuva de graniza ndo parece tdo clara quando no conto
de Tecla. Enquanto 14 a presenca de fenémenos naturais libertacfes parece mais harmonica,
dentro de uma sequéncia tripla de libertagdes promovidas por meios magicos, aqui a presenga
da chuva parece deslocada. A cena parece se assemelhar ao primeiro martirio de Tecla, em
Iconio, onde a virgem escapa de ser queimada na fogueira por uma chuva de granizo
avassaladora. Tomamos como op¢ao aqui ndo a tratar diretamente como meio magico, mas
como uma “oscilagdo” decorrente do proprio sistema de transmissdo do conto. Por fim,
Jerbnimo Vé seus animais morrerem na arena, além de ser ferido pela propria chuva. O motivo
se enquadra no castigo do antagonista (U), e se desdobra no final do conto, com a libertacdo
de Paulo, resultando na reparacéo do dano inicial (K). O conto se encerra com a partida do

ap6stolo a Macedonia (1)

Assim, temos o Martirio de Paulo em Efeso como um conto estruturado a partir do

seguinte esquema:

A distribuicdo dos personagens também clara: Paulo encarna o herdi do conto, aquele
que é submetido as provas e a quem se dirige o dano inicial. O ledo é apresentado como doador-
auxiliar, pois a0 mesmo tempo em que submete o herdi a um pedido de ajuda (como condicéo
para a doacdo do meio méagico), ele mesmo se coloca como auxiliar. Para Propp, essa € uma
forma combinada e elaborada de personagem. De acordo com o folclorista, os animais
agradecidos entram em cena como doadores e, a depender da relacdo com o herdi, é possivel
identificar formas mais arcaicas ou tardias manifestadas no conto. No caso, a presenca de
compaixdo ou afeicdo do heroi pelo animal denota uma forma mais tardia de narrativa?®. Ha,
contudo, uma espécie de subse¢do no conto (que ndo nos parece configurar uma nova

sequéncia), e que apresenta um segundo grupo de personagens: Artemila e Eubula como

213 PROPP, 2002, p. 179-180.
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doadoras, e 0 jovem reluzente como um segundo auxiliar. Jerbnimo é o antagonista que
semanticamente esta relacionado aos perigos enfrentados por Paulo: um governador poderoso,

que tem sob seu comando o liberto e chefe das feras (Diofantes), animais ferozes e arqueiros.

Partindo da premissa de Propp de que nenhum conto maravilhoso pode ser analisado
isoladamente, se faz necessario buscar aspectos de comparacdo. Temos aqui dois conjuntos
narrativos que compdem os Atos de Paulo, e que podem ser classificados como contos
maravilhosos a partir de suas caracteristicas estruturais. Nogueira apresenta como paralelos
entre os dois contos os temas do cristdo/cristd acusados de pratica religiosa ilicita, sua
condenacdo as feras no teatro, visitas ao preso no carcere, batismo em meio a perseguicéo, a
afeicdo do animal ao martir e sua libertagdo miraculosa®*. Esses podem ser classificados como
0s elementos éticos dos contos, aqueles que podem ser identificados sem a necessidade de uma
andlise estrutural mais complexa. Os materiais possuem relacdo em temas e énfases, e aqui
sugerimos que deva haver também uma correspondéncia estrutural, que corresponda a uma

relagdo genética entre esses materiais. Vejamos como 0s contos se relacionam estruturalmente:

Atosde Pauloe qy3aATDEFGK LUkW
Tecla IAIDEI[F-Rs]x3TWGK
MaFr’tirilode |eBADE[DEF]x3PrEIRs UK?
aulo

Propp, em sua Morfologia, propde uma sequéncia l6gica de progressao das fun¢bes no
conto maravilhoso. O autor, porém, admite que, no processo de transmissdo do conto, as
fungdes acabem por mudar de lugar, passando por omissdes, duplicagdes ou alteragcdes em sua
ordem. A respeito do esquema fixo das funcdes, Propp admite que esta é apenas uma
generalizacdo, e que a absoluta estabilidade do esquema de fun¢des nem sempre € visivel em
contos da mesma matriz. Portanto, em certos casos, as diferencas de ordem e numero de fungdes
entre contos ndo significa diferenga entre eles, mas apenas formas invertidas do mesmo
enredo?’®. Portanto, apesar das diferencas na progressdo do enredo “todos estes desvios nio
modificam a conclusdo sobre o modelo Gnico e o parentesco morfoldgico dos contos
maravilhosos. Trata-se, mais precisamente, de oscilagdes, e ndo de novos sistemas de

composicio, de novos eixos”?8,

214 NOGUEIRA, 2018, p. 87.
215 PROPP, 1984, p. 99.
216 |bidem.
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A partir dessas consideragdes, devemos entdo comparar 0s contos primeiramente a partir
das funcdes que estes possuem em comum. Os dois contos apresentam fungdes-chave comuns,
se apresentam em uma sequéncia que vai da situacao inicial, passando pelo dano inicial até sua
reparacao, com uma série de fungdes intermediarias. O maior conjunto de correspondéncias se
encontra entre a segunda sequéncia dos Atos de Paulo e Tecla e o Martirio de Paulo, onde
podemos encontrar, além das correspondéncias éticas (o motivo da chegada a cidade
mediterranea, o heroi cristdo contra o vilao pagao, os temos do batismo e do amor idealizado
dos amantes castos etc.), também um grupo de funcbes quase na mesma sequéncia; como a
chegada do herd6i, o dano, desafios e respostas do herdi, aparecimento dos meios méagicos,

triplicagdes, marcas impostas ao herdi e seu livramento.

Ha uma relacdo entre a sequéncia principal dos Atos de Paulo e Tecla e o Martirio de
Paulo em Efeso. Dizemos isto em raz&o da presenca de funcdes importantes da funcao principal
do conto de Tecla, que se apresentam em uma sequéncia semelhante no conto de Paulo. Nesse
caso, as fungbes em questdo sdo as da situacdo inicial, deslocamento (partida e chegada),
conhecimento sobre o dano, castigo do antagonista e reparacédo. Ao que parece, 0 Martirio de
Paulo em Efeso se apresenta como uma resposta alternativa ao conto maior de Tecla,
empreendendo para isso maior economia de recursos, apresentando fungdes comuns das duas
sequéncias, mas de forma a ndo interromper a narrativa principal com tramas secundarias (que

para Propp séo iniciadas a partir de novos danos ou caréncias).

2.5. Um “Canone de Variantes”: Rela¢oes Estruturais entre Atos de Paulo e

Androcles e o Ledo

A proposta de analise que acabamos de realizar pretendeu apontar como os elementos
estruturais dos materiais presentes nos Atos de Paulo podem ser interpretados como formas
literérias de composicOes orais, que se caracterizam como variagdes de um mesmo enredo.
Contudo, a comparacao entre os dois conjuntos narrativos ndo bastaria para que nossa hipotese
de que os primeiros cristdos eram integrantes de uma ampla rede de circulacdo de materiais
folcloricos no mundo greco-romano. E necessario buscar relagdes entre materiais de modo mais

amplo, e esta pode ser encontrada em uma lenda bem difundida no mundo mediterréneo, e que
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sobreviveu de modo extraordinario até nossos dias, inclusive em meio & nossa cultura pop: a

estoria de Androcles e o Ledo.

Encontramos pelo menos dois registros literarios completos dessa lenda. A mais antiga
se encontra em Noites Aticas, obra do escritor e gramatico latino Aulo Gélio, composta por
volta da segunda metade do século 1l EC. O conteldo da obra é uma grande miscelanea
organizada a partir de anotagdes criticas sobre leituras gregas e latinas do autor, apontamentos
sobre retdrica e gramatica, historiografia e pequenas compilaces literérias. O objetivo de Gélio
era criar uma espécie de compéndio com informagdes Uteis para o leitor?'’. A obra, portanto,
possui um carater enciclopédico, reunindo materiais eruditos e populares de modo a divertir,
instruir e edificar seus leitores. Entre todas essas informagdes encontra-se um registro
interessante, colhido da oralidade, a respeito de um escravo fujdo que se torna amigo de um
ledo selvagem. Gélio, que recebeu o relato de segunda méo, defende a veracidade do ocorrido

por meio da idoneidade de sua testemunha, apesar de sua fama de falastrona:

Apido, homem muito erudito apelidado Plistinices, escreveu que havia testemunhado
em Roma o matuo reconhecimento entre um ledo e um homem, que tinha conhecido
havia muito tempo. Apido, apelidado Postdnices, foi homem muito erudito e muito
entendido em todo tipo de assuntos gregos. S&o célebres os seus livros, nos quais se
narram quase todos os relatos maravilhosos que se véem e se ouvem sobre o Egito.
Mas no que diz ter ouvido ou lido talvez se mostre muito falador por seu ansiado
interesse de ostentacdo, ja que na manifestacdo de seus conhecimentos alardeia como
um auténtico fanfarrdo. Porém, o que escreve no livro V de suas Egipciacas assegura
que ndo ouviu nem leu, mas que ele mesmo o viu em Roma com seus proprios
olhos?8,

Gélio passa, entdo, a relatar nessa secdo de seu livro, aquilo que Apido teria

testemunhado na arena de Roma:

No Circo Maximo — ele diz — se oferecia ao povo o espetaculo de uma grande caca.
Encontrando-me em Roma, presenciei o espetaculo. Havia ali muitas bestas ferozes,
de tamanho muito superior ao habitual nos animais, e todas se destacavam por seu
aspecto nunca visto ou por sua ferocidade. Mas acima de tudo causava assombro a
selvageria dos ledes, entre eles se destacava um em particular. Aquele ledo atraia sobre
si a atencdo e os olhares de todos pela forga e tamanho de seu corpo, por seu rugido
ressonante e aterrador, por seus musculos e pela juba ondulante em sua cerviz. Entre
0S muitos escravos condenados a combater contra as feras figurava um, chamado
Androcles, presente de um ex-consul. Quando aquele ledo o viu de longe, de repente
— segue contando Apido — parou confuso, e logo foi achegando-se lenta e
tranquilamente até o homem, como se querendo reconhece-lo. Entdo comecou a
mover a causa mansa e sossegadamente, como frequentemente fazem os cées
bajuladores, e se encosta ao corpo do homem e lambe suavemente com sua lingua as
pernas e maos do escravo, que estava quase morto de medo. Ante as adulagcfes de uma
fera t4o atroz, Androcles recupera o sentido perdido e pouco a pouco vira seus olhos

21" CASQUERO, Manuel-Antonio Marcos; GARCIA, Avelino Dominguez. Introduccién. In: AULO GELIO.
Noches Aticas I. Libros 1-10. Leon: Universidad de Leon, 2006. p. 23.
218 AULO GELIO. Noches Aticas I. Libros 1-10. Ledn: Universidad de Ledn, 2006. p. 248. Traducéo nossa.
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para ver o ledo. Naquele momento, como se tivessem reconhecido mutuamente,
poderias ver o homem e o ledo se abracando cheios de alegria®®®.

O conto prossegue mostrando a consternacéo da plateia diante do ocorrido e o interesse
manifestado pelo proprio César em relagio ao fato. Ao ser procurado pelo imperador, Androcles
conta de que modo ele e o ledo se conheceram. O escravo relata que vivia na provincia da
Africa, servindo um proconsul muito severo. Ao fugir, se encontra em meio ao deserto, a beira
da morte. Durante sua caminhada Androcles encontra uma caverna onde pdde se abrigar. Esta,
porém, era lar de um grande ledo selvagem, que ao voltar a caverna encontra o jovem escravo
ali escondido. Ao invés de devorar o fugitivo, o ledo, ferido com um espinho na pata, estende
o ferimento ao jovem em um gesto de ajuda. Androcles retira o espinho da pata e cuida do
ferimento, e ambos passam a viver juntos durante algum tempo, dividindo a caverna e aquilo
que o ledo conseguia cagar. Um dia, ao sair da caverna, Androcles é capturado e levado para
Roma a fim de que fosse condenado por sua fuga. Ali, em plena arena, descobre que seu amigo
também fora capturado para servir ao espetaculo, se encontrando novamente com ele no
momento de sua condenacdo. O relato termina com a libertacdo de Androcles e o ledo, que

passam a viver pelas tabernas da cidade recebendo moedas e flores da populag&o??°.

O conto se inicia ja com uma cena de ameaca de morte ao herdi (Pr), quando Androcles
é lancado a arena das feras. A cena com o grande ledo, levando em conta o todo do conto, pode
ser identificada como uma resposta do doador/auxiliar magico (nesse caso, o ledo concentra as
duas fungdes) ao gesto do herdi (F). Essa cena sé tem seu sentido completado por meio de uma
narrativa retrospectiva feita pelo proprio heroi, onde entdo tomamos conhecimento dos castigos
feitos por seu senhor (@), 0 encontro com o ledo no deserto, o pedido de ajuda do animal com a
pata ferida (D), o pedido atendido pelo herdi (E) e sua ida @ Roma como prisioneiro (7). A
narrativa entdo retorna a cena da arena, quando César de modo clemente decide libertar os dois
(Rs). O conto entdo chega a seu fim, apresentando os dois personagens em liberdade (K),
passando seus dias celebrando o acontecimento no Circus Maximus junto ao povo da cidade, o
que pode ser interpretado como um tipo de desenlace (W). O esquema de suas fungdes segue 0

modelo abaixo:

219 |bidem. Tradugdo nossa.
220 |bidem, p. 248-250.



86

H& ainda uma segunda versdo do conto, registrada por Claudio Eliano. O autor nasceu
em Palestrina, por volta de 170 EC. Assim como Gelio, Eliano possui uma obra variada,
composta por cartas com vinhetas sobre a vida provinciana (algumas com motivos eréticos) e
catorze livros (Varia Historia), de conteudos diversos, como anedotas histdricas e biogréaficas,
mitologia, entre outros assuntos??!. Sua obra Da Natureza dos Animais é composta por suas
observac0es a respeito dos habitos do mundo animal, descritos de modo tdo pitoresco a ponto
de o aproximar, em muitos momentos, da paradoxografia???. A data de composicdo de Da
Natureza dos Animais € desconhecida, mas podemos supor, a partir dos dados biograficos de
Eliano, que o material tenha sido composto entre 190 e 230 EC. Eliano utiliza o relato de
Androcles e 0 Ledo para ilustrar como a memaria pode ser um atributo reconhecido nos animais,
como consta logo no inicio do texto: “Que a memoria ¢ mesmo um atributo dos animais, e que
esta € uma caracteristica adquirida sem o sistema e ciéncia da mnemonica que certamente
milagreiros clamam ter inventado, os fatos a seguir o demonstram 2?3, Essa versdo possui
sensiveis diferencas em relacdo a de Aulo Gélio e, assim como a anterior, também apresenta

elementos comuns aos Atos de Paulo.

O conto tem inicio com a apresentagio de “alguém de nome Androcles”??*, escravo da
familia de um senador romano que fugiu de sua casa apds cometer algum tipo de crime, o qual
o narrador desconhece. O homem saiu em direcdo a Libia, pelo deserto, evitando as cidades e
se guiando por meio das estrelas. Castigado pelo sol, Androcles consegue encontrar abrigo em
uma caverna, local que servia de lar a um ledo. O animal, ao retornar da caca, encontra o jovem
amedrontado, estende sua pata ferida com um espinho, buscando ajuda. O escravo,
compadecido da fera, decide ajudar com o ferimento do ledo, que “em alegria por ter sido
curando de sua dor tratou de recompensa-lo como seu convidado e amigo, e dividia com ele 0s
espolios da caga”??®. Por trés anos, homem e animal viveram juntos, dividindo a caca e o abrigo
da caverna, até o dia em que Androcles, ndo suportando seus cabelos compridos e uma forte
coceira decorrente da convivéncia com o felino, decide sair da caverna. Logo que saiu, 0
escravo foi capturado, sendo reconhecido e entédo levado a seu mestre em Roma. A versao repete

a cena do encontro dos dois amigos em plena arena, com alguns detalhes importantes:

221 AELIAN. On the characteristics of animals I. Books I-V. Cambridge: Harvard University Press, 1958. (Loeb
Classical Library). p. xii.

222 1bidem, p. xiii.

223 AELIAN. On the characteristics of animals 11. Books VI-XI. Cambridge: Harvard University Press, 1959.
(Loeb Classical Library). p. 167. Traducdo nossa.

224 |bidem. Tradugdo nossa.

225 |bidem. Tradugdo nossa.
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O mestre puniu seu servo pela ofensa cometida e o condenou a ser dado as feras para
ser comido. Aconteceu que 0 mesmo ledo libio também foi capturado e lancado a
arena junto com o jovem homem condenado a morte, 0 mesmo que dividiu o lar e
habitagdo do ledo. O homem ndo reconheceu o ledo novamente, mas o animal
imediatamente reconheceu 0 homem, o acariciou, e baixando seu corpo, jogou-se a
seus pés. Enfim Androcles reconheceu seu anfitrido e langou seus bracos ao redor
dele, o saudou como um camarada regresso apds a auséncia. Porém, como ele foi
considerado um mago, um leopardo se langou sobre ele. E quando este correu para
Androcles, o ledo veio ao resgate de seu antigo curador e relembrando como eles
costumavam se alimentar juntos, rasgou o leopardo em pedacos. Os espectadores,
como era natural, estavam estupefatos, e 0 homem que estava dando o espetaculo
convocou Androcles e conheceu toda a historia. A noticia se espalhou pela multiddo,
e a populacdo sabendo a verdade gritou alto que homem e ledo deveriam ser
libertados. Memoria é de fato um dos atributos dos animais??.

A estrutura é simples, de apenas uma sequéncia, e ndo possui a mesma inversao do
registro de Aulo Gélio. O conto tem inicio com um relato de fuga (a), passando pela chegada
ao deserto e 0 encontro com o ledo e o pedido de ajuda do animal (D) e a resposta positiva do
her6i (E). Em seguida, ocorre a deportagdo a Roma como condenado (1), o langamento do
condenado a arena para ser morto (Pr), o encontro com o doador/auxiliar e sua retribuicao a
tarefa executada, se colocando aos pés de Androcles (F). Aqui temos uma diferenca evidente
em relacdo ao conto anterior: uma acusacdo de magia (1) e o surgimento de um leopardo na
cena, partindo em direcdo a Androcles (Pr), que é salvo apds o ledo o proteger (Rs). O conto
tem fim quando, consternado com os pedidos da populacéo, o organizador do espetaculo decide

libertar o condenado e seu ledo (k). Em comparacdo, as duas versdes apresentam a seguinte

forma:
Versdo de Aulo Gélio Pr FaDET“TRs k W
Versao de Claudio Eliano aDET“TFPrEIPrRs k

Temos basicamente 0 mesmo conjunto de fun¢ées comuns com a, D, E, F, Pr, Rs, 1 e k.
As unicas funcBes exclusivas sdo W na primeira versdo e 1, na segunda. A fungédo do estigma
(1) é importante para nos pois ela aparece nas duas versdes do conto nos Atos de Paulo. Aqui
podemos comecar e tracar os paralelos entre essas duas versdes e nossos materiais cristaos,
visto que os paralelismos ndo sdo apenas em relacdo as formas émicas desses contos, mas
também em relacgdo as éticas, a partir da hipétese de que had uma relacéo genética entre os contos

de Gélio, Eliano e os Atos de Paulo.

Em relacdo aos elementos éticos, ou seja, ndo estruturais, encontramos um conjunto de

motivos que perpassam todas as variantes. Primeiramente, a do herdi como um “condenado as

226 |hidem, p. 169. Tradugdo nossa.
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feras”. Nas quatro versdes, temos her6is que sofrem acusagdes ou perseguicdes, cuja
consequéncia € a morte na arena. Um segundo elemento ético € o do tipo de auxiliar méagico.
Mesmo que certos contos sejam mais elaborados, apresentando mais de um auxiliar magico,
todos eles contam com a presenca do ledo/leoa feroz e de tamanho exagerado, cuja presenca
causa assombro tanto ao condenado quanto a plateia do espetaculo. Além disso, em pelo menos
trés dos quatro contos temos a presenca de outros felinos como opositores ao auxiliar magico.
No caso dos Atos de Paulo e Tecla e da versdo de Eliano, se repetem tanto a presenca do felino
quanto a reacdo do ledo, ao lutar para proteger o heroi. Outro motivo ético presente tem relacdo
com a funcdo do estigma. Com exce¢do da versdo de Aulo Gélio, todos os outros materiais
apresentam acusagoes publicas aos herois, relacionadas a praticas religiosas “ilicitas”, como o
caso da magia e do sacrilégio. Por fim, toda a ambientacdo e construcdo de personagens se
relacionam de modo aproximado entre as variantes. Os antagonistas (ou ao menos 0s
personagens coadjuvantes relacionados as cenas na arena) sdo autoridades publicas (proconsul,

senador, o proprio César etc.). Ha reacdes ora de espanto, ora de maravilhamento pela plateia.

A relacdo entre elementos émicos pode ser melhor visualizada a partir do quadro abaixo:

Variantes Funcdes Correspondentes

Androcles e o Ledo

Atos de Paulo e Tecla
(seq. 1) a vy 9§ D EEG U K T W
a
Atos de Paulo e Tecla
(seq. 2) a D E G 1 K T | w [ ]x3
Martirio de Paulo o A B D EE I Pr Rs U K 11 [ 1x3
Androcles e o Ledo a D E E | Pr Rs K 1

de Claudio Eliano

2.6. O Folclore a Servigo dos Conflitos de Memoria sobre Paulo e Tecla

Diante de todas essas informacdes, o que fazer? O que representa essa relacéo entre
materiais que, a despeito de suas superficiais diferencas, parecem compor em tonalidades

diferentes um mesmo tecido narrativo, compartilhado e utilizado de maneiras variadas nos
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espacgos onde circularam? De fato, se trata de uma estrutura narrativa comum, com algumas
funcdes-chave constantes, cujas diferencas de énfases, detalhes e perspectivas de observacao
parecem variar segundo as expectativas de seus receptores ou da imaginacao de seus narradores.
Essas variacdes se encontram em inversdes de trechos, omissdes de alguns detalhes, valorizacédo
de outros. Como bricoleurs, seus transmissores invertem, transformam e recriam a mesma
narrativa, dentro dos limites de suas possibilidades Iéxicas e semanticas, respeitando a logica
que a tradicdo do conto constituiu e sedimentou ao longo de sua reproducdo. Mas cabe aqui
algumas questdes: por que os contos mudam? Se mudam, por que de um jeito e ndo de outro?
O que esses herdis e seus doadores/auxiliares representam para aqueles que ouvem esses

contos?

Paulo Nogueira apontou a possivel relagdo entre Atos de Paulo e Androcles e o Ledo a
partir de dois caminhos. O primeiro é o da abundancia de estdrias que apresentam a improvavel
relagdo entre animais ferozes e humanos no mundo Mediterrdneo Antigo. Por outro lado, a
recepcdo desse conto de maneira especifica pode ter sido motivada pela expectativa de que
lacunas na biografia do apdstolo Paulo pudessem ser compensadas por meio da ficcionalidade:

Nos nos perguntamos perplexos porque 0s primeiros cristdos teriam interesse em
envolver seus herdis em estdrias tdo fantasticas quanto improvaveis. De fato, a origem
de tudo pode estar em 1* Corintios 15,32, onde Paulo diz: “lutei contra feras em
Efeso”. Essa expressdo metaforica se refere provavelmente a alguma persegui¢io
sofrida naquela cidade (ao estilo Atos 18-197?). E razoavel imaginarmos que Paulo ndo
teria saido vivo de uma luta com feras para contar a estéria. Essa pequena nota, no
entanto, pode ter provocado a associa¢ao desse fato com a narrativa popular de homem
e ledo solidarios diante da morte. Os primeiros cristdos tinham urgéncia em narrar o

mundo. N&o podiam deixar de fora essa deixa. Nesse caso, seria a versdo de Tecla,
mulher e leoa, uma alternativa a lenda popular???”.

Essa hipotese € reforcada pelo fato de que, estruturalmente, temos um mesmo conto
circulando em versdes diferentes (e em certo sentido, opostas), denotando usos variados do
mesmo material. Retomando a ideia de Edison Carneiro, o folclore se nutre dos “desejos de
bem-estar econdémico, social e politico do povo e, por isso mesmo, constitui uma reivindicacdo
social”??8, E, por isso, forma de expressdo e construcdo de identidade de grupos sociais. Se
levarmos em consideracdo que o conto maravilhoso é um instrumento de mediacdo, no qual
seus arqueétipos heroicos e antagdnicos concentram metaforas do mundo social, as diferencas

entre nossos materiais ndo sdo arbitrarias. Como ja tratamos no capitulo anterior, a modificacao

221 NOGUEIRA, 2018, p. 89-90.
228 CARNEIRO, 2008, p. 24.
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no enredo folclérico s6 pode ocorrer quando esta é aceita coletivamente, no interior do grupo

onde referido material estd em uso??°.

A pergunta de Nogueira a respeito do conto de Tecla como “alternativa” a lenda do ledo
parece reverberar, especialmente a partir da constatacdo de que ha pelo menos duas grandes
correntes traditivas a respeito de Paulo de Tarso, em desenvolvimento a partir da segunda
metade do século | EC, e que parece se apresentar de modo destacado nos Atos de Paulo. A
primeira delas é a da narrativa, que enfatiza Paulo como missionario, mistico e martir, que
encontra expressao nos Atos dos Apostolos e em materiais dos Atos de Paulo. Ja o segundo
ramo se refere ao apdstolo como tedlogo e legislador das igrejas, e corresponde as epistolas

auténticas, as pastorais (1, 2 Timéteo e Tito) e a tradicdo epistolar desenvolvida na patristica®°.

O primeiro ramo nao parece estar interessado em contetidos doutrinarios ou dogmaticos,
mas tdo somente instruir e edificar pelas narrativas construidas a partir das memorias sobre
feitos de Paulo. Essa imagem de Paulo é paradigmaética, servindo como modelo para as
comunidades. Como afirmam Marguerat e Rebell, os Atos de Paulo, como um todo, ndo tém a
intensio de fotocopiar memorias e ensinos do Paulo, mas sobretudo interpreta-las??. Isso fica
claro a partir da perspectiva feminina adotada pelos Atos de Paulo e Tecla, onde as mulheres
sdo as agentes de missdo e testemunho. Apesar da presenca de Paulo e sua importancia para o
desenvolvimento da narrativa, seu papel é secundario e, como vimos na segunda sequéncia dos
Atos, quase irrelevante em certos momentos.

Um retrato inabitual do apéstolo no papel do ator secundario e do poltrdo. Quanto a
Tecla, sobe ao martirio sem se curvar. Tudo se passa como se a nobreza e a coragem
gue os Atos canodnicos dos Apdstolos atribuem a Paulo Ihe houvessem sido retiradas
e transferidas para a heroina da narrativa. Mas ndo é sé. Tecla realiza aqui dois gestos
gue normalmente a Igreja ndo outorga as mulheres: batiza a si mesma durante o

combate com as feras (4,9) e recebe de Paulo o mandato para “ensinar a palavra de
Deus” (4,16)%2,

Essa proeminéncia de Tecla em assumir papeis que sdo relegados a figuras masculinas
ndo ¢ sem razao. Ja nas chamadas “epistolas auténticas” de Paulo encontramos recomendacdes
ao siléncio feminino nos cultos publicos (1 Co 14), posicdo que se intensifica nas epistolas
pastorais, com a proibicdo do ensino e lideranca feminina nas igrejas e a relacao feita a salvacédo

da mulher por meio da geracdo e criacao de filhos (1Tm 2.11-15).

229 BOGATYRIOV; JAKOBSON, 2006, p. 30-31.
20 MARGUERAT; REBELL, 2012, p. 135.

21 |bidem.

232 1bidem, p. 136.
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Virginia Burrus chegou a demonstrar que estérias como a de Tecla ndo sdo exclusivas
dentro da literatura crista primitiva, e sua estrutura narrativa parece ser uma constante, se a
compararmos com outras estorias de mulheres nos demais Atos Apdcrifos. Essas narrativas tém
em comum motivos como os da fuga do casamento forcado, ciclos de perseguicoes, apdstolos
que reconhecem ou transmitem poder as mulheres e, por fim, sua libertacdo para a vida de
castidade. Esses contos, portanto, se tratam de materiais da literatura oral que, dentro de certos
grupos, utiliza as memorias apostdlicas para reafirmar posi¢des de proeminéncia femininas
dentro do cristianismo?®3. Burrus chega a defender a hipotese de que tal enredo tenha sido
recebido e reelaborado dentro de comunidades cristds compostas por matronas (como Trifena?),
vilvas e demais mulheres que pudessem ser inseridas dentro de contextos domésticos, tambem
liderados por figuras femininas?*. Se tratariam, portanto, de estruturas narrativas estaveis da
oralidade, elaboradas a partir de memorias de uma “protomartir”, que serve como arquétipo
social a um grupo que a toma como paradigma de testemunho e lideranca dentro de
comunidades cristds femininas e celibatérias.

Para que a narrativa cumpra esse papel, faz sentido que semanticamente todo o conjunto
de funcdes e personagens que orbitam ao redor de Tecla apresentem elementos que se
relacionem diretamente com a protagonista. A heroina que é auxiliada por mulheres fortes, que
sabem manusear ervas e perfumes capazes de deter feras terriveis, uma rainha rica, que a
concede generosa heranca e uma leoa feroz, extensdo de sua prépria bravura e que se da em
sacrificio pela martir. A recomendagdo de 1 Timoteo 4.7 para que “se evite as fabulas profanas
e de velhas caducas” nao seria um primeiro indicio do tipo de subtexto por tras nas lendas de
Tecla?

Héa uma contraposicdo muito clara aqui em relacdo ao Martirio de Paulo. Nele, mulheres
sdo coadjuvantes, quase sempre agentes passivas, esperando alguma ajuda ou ensinamento do
apostolo. Elas séo salvas de afogamento, se mostram frageis diante do espetaculo no anfiteatro.
A figura de Paulo aqui se desloca de um doador (personagem importante, mas nédo principal),
cuja funcdo nos Atos de Paulo e Tecla € apenas entrar em cena para reconhecer o poder e
autoridade da heroina (de forma atrasada em varias ocasides) para a do herdi. Apesar da intima
similaridade entre as narrativas, ndo ha qualquer mencédo a Tecla. O ledo € macho e casto, ndo
se da com as fémeas que dele se aproximam. Além disso, um elemento contra intuitivo se

sobressai: 0 ledo é grande e aterrorizante, mas nao s0 isso, ele fala! Dotado de voz, o animal

233 BURRUS, Virginia. Chastity as Authonomy: Women in the Stories of the Apocryphal Acts. Semeia, n. 38,
101-118, 1986. p. 101-103.
234 |bidem, p. 107-108.
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ndo necessita se sacrificar, pois assim como seu apostolo, é capaz de testemunhar sua fé em
Cristo de maneira fantéastica.

Uma constatagéo interessante feita por Marguerat e Rebell merece aqui nossa atencgéo.
O tratado Sobre o Batismo, de Tertuliano, foi composto entre 198 e 206. Na obra, o te6logo faz
mengio a tal “fraude de um presbitero da Asia”, que teria escrito os Atos de Paulo e de maneira
temeraria destacado ali a cena do batismo de Tecla no tanque das focas. Tertuliano relata a
represélia sofrida pelo tal presbitero em razdo de sua obra de sabor doutrinario duvidoso.
Contudo, um detalhe interessante foi percebido pelos pesquisadores: “o presbitero a que
Tertuliano se refere foi impedido do ministério, mas ndo foi expulso da Igreja. Isso poderia
refletir uma reacé@o dupla diante de sua obra: a Igreja oficial criticou os Atos de Paulo, mas ndo
os considerou heréticos”?*®. Se levarmos em consideragio que a cena de Paulo e o ledo ja
poderia ser integrante de todo o conjunto dos Atos, é de se espantar que Tertuliano recriminasse
0 auto batismo de Tecla como indicio da tal fraude, mas ndo fizesse qualquer mengdo a um
animal falante recebendo das méos do préprio apéstolo esse mesmo sacramento.

Parece estar em jogo aqui os diferentes modos de construcédo de identidade a partir de
tradigBes divergentes no cristianismo mediterraneo dos primeiros séculos. Nesse processo, 0
folclore narrativo se apresenta como instrumento poderoso e privilegiado, por meio do qual
saberes e discursos sobre si sdo tecidos a partir de estruturas narrativas amplamente difundidas
e sedimentadas na cultura popular, cujo repertorio de metaforas, arquétipos e padrdes de enredo
sdo reconhecidos entre grupos subalternos cristdos e ndo-cristdos. N&o cabe aqui pensar 0
porqué cristdos “utilizaram” um conto como Androcles e o Le&o com ferramenta nesse processo
de disputa de memodrias paulinas e afirmacdo de prerrogativas de lideranga. Todos 0s nossos
materiais analisados compdem o0 mesmo conjunto de textos da cultura, cujas reelaboracdes
atenderam demandas locais, por isso mesmo se valem de lendas locais para sua reelaboragéo.

O que podemos inferir & que todas essas variantes ddo conta de sujeitos dos estratos
baixos (0 escravo, a mulher e um milagreiro estrangeiro) em situag@es-limite, cujo auxilio para
se escapar de seu destino cruel vem de sujeitos que sdo, de um modo ou de outro, extensdes de
sua prépria condi¢do (como mulheres e animais em cativeiro). Retomando as proposi¢des de
Nogueira, é possivel

especular que em sociedades com pressdes extremas, com relagdes sociais humanas
opressivas, a referéncia a um escravo (Androcles), um milagreiro estrangeiro (Paulo)
e uma jovem mulher vitima de assédio (Tecla) que fazem amizade com seus algozes
felinos, sejam ndo apenas divertidas, mas também tenham alguma func¢éo de ensino

25 MARGUERAT,; REBELL, 2012, p. 128.
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moral e edificante. A amizade das feras € um testemunho da crueldade das autoridades
e das sociedades®®.

De fato, € preciso compreender a razdo pela qual esse canon de variantes optou de modo
tdo insistente pela presenca de animais com formas fantasticas. Por meio desse imaginario
animal é possivel acessar os modos de narracdo e metaforas em circulagdo nesse mindset
cultural do mundo mediterraneo, nos apontando caminhos para a compreensao de como 0S
cristdos utilizaram esse imaginario como modelo para a construcdo de suas identidades e

politicas de memoria.

236 NOGUEIRA, 2018, p. 90.
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3. APONTAMENTOS SOBRE O IMAGINARIO ANIMAL NO
CRISTIANISMO PRIMITIVO E SUA MANIFESTACAO NOS ATOS DE
PAULO

O lobo habitara com o cordeiro, o leopardo se deitara junto do
cabrito, o bezerro, o ledo novo e o novilho gordo andardo juntos, e
um pequenino os guiara. A vaca e a ursa pastardo juntas, e as suas
crias juntas se deitardo; e o ledo comerd palha como o boi. A crianga
de peito brincara sobre a toca da cobra, e 0 ja desmamado metera a
mao no ninho da serpente. N&o se fard mal nem dano algum em todo
0 meu santo monte, porque a terra se enchera do conhecimento do
Senhor, como as dguas cobrem o mar.

Isaias 11.6-9.

3.1. Animais nas Arenas de Roma: Representacfes Limitrofes do Mundo e da Natureza

No mundo mediterraneo os animais se encontram por toda parte, habitando espacos
fisicos e imaginarios. Sua presenca e importancia eram determinadas pelas demandas e
caracteristicas que constituiam aquela sociedade. No Império Romano, humanos exploravam
animais em fazendas, cacadas em terras selvagens e no mar, como animais de companhia, como
meios de transporte de bens e pessoas, na medicina e magia, nas pistas de corrida e nas arenas,
também no sacrificio aos deuses?*’. A dependéncia da forca e habilidade animal nessa sociedade
deu a tonica para o tipo de discussdo que se desenvolveu a respeito da relacdo entre seres
humanos e animais, assim como dos limites entre a natureza desses dois seres. Essa discusséo
tem implicacOes éticas e praticas. A proximidade ou indiferenca das pessoas para com 0S
animais se desdobra na discussdo a respeito da dignidade das espécies e do tipo de limite que
deve ser estabelecido no uso e tratamento delas para determinado fim. A discussdo também
passa por questdes importantes de classificacdo: quem fala sobre que tipo de animal, que tipo
de pessoa pode se relacionar com que tipos de criaturas.

Diferentes grupos sociais interagem e sdo associados com espécies especificas de
animais. Como aponta Ingvild Gilhus, “Romanos ou forasteiros, homens ou mulheres, livres ou
escravos, velhos ou criancas, ricos ou pobres, alguns desses grupos viam o elo entre animais e
humanos como sendo mais proximos do que outros. Animais e humanos em certas instancias

tinham fungdes e papeis similares”?%, Este é o caso da relagdo entre criangas e pequenos

27 GILHUS, Ingvild Saelid. Animals, Gods and Humans: Changing Attitudes to Animals in Greek, Roman and
Early Christian Ideas. London and New York: Routledge, 2006. p. 12.
238 |bidem, p. 13. Tradugdo nossa.
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animais na sociedade romana. De acordo com Gilhus, no periodo helenistico, era comum que
artistas esculpissem estatuas de criancas na companhia de animais de pequeno porte.
Epigramistas escreviam epitafios para caes, galos, golfinhos, gafanhotos e até mesmo formigas
e cavalos, cuja morte era recebida com lamento por seus donos, que dirigiam tratamento e
atencdo a seus animais semelhante aos dados a uma crianga®®.

Relacdo semelhante acontecia em outras esferas sociais. A sociedade romana era
profundamente dependente dos esforgos do trabalho humano e animal. Animais de tragdo como
bufalos e bois serviam para o trabalho nos campos, como bestas carga, no transporte de agua e
fardos pesados. Grande parte da populacdo trabalhadora, sem condi¢Oes de adquirir animais
para seu auxilio, acabavam desempenhando as mesmas fun¢Ges normalmente executadas pelas
criaturas. Esse também era o caso dos escravos que substituiam os asnos no funcionamento dos
moinhos; a relacdo se dava a tal ponto que a propria legislagdo romana tratava escravos e
animais de trabalho de modo indistinto?®°, Essa relacdo aparentemente denota um esforco de
certos estratos sociais elevados (nesse caso a legislatura) em classificar e determinar funcdes
sociais, desumanizando os escravos ao compara-los a asnos e touros. Contudo, veremos mais a
frente que essa relacdo estabelecida pelas funcgbes sociais desempenhadas em conjunto por
humanos e animais também pode adquirir aspecto positivo, especialmente a partir de expressoes
da cultura popular.

Apesar das similaridades, outros dispositivos sdo utilizados para demarcar diferencas e
fronteiras entre humanos e animais. A ingestdo de carne (em certas condicOes especificas)
certamente é uma das mais importantes, visto que se configura como um tabu em diversas
sociedades antigas. Lévi-Strauss ja havia pensado essa possibilidade ao afirmar que, nos mitos,
a oposicdo entre natureza e cultura pode se apresentar a partir de formas dietéticas opostas
como, por exemplo, na contraposicdo entre o cru e o cozido. Uma passagem parece ilustrar bem
essa proposicao de Lévi-Strauss, na qual explica o mito indigena A Mulher do Jaguar: “O jaguar
e 0 homem sdo termos polares, cuja oposicdo é duplamente formulada em linguagem comum:
um come cru, 0 outro, cozido, e, principalmente, o jaguar come o homem, mas 0 homem nao
come o jaguar”?*!, Esse tabu também era presente na sociedade romana. Regras dietéticas sobre
a preparacdo de alimentos de origem animal demarcavam fronteiras entre espécies. Se alimentar

como uma fera resultava na associacdo do individuo com a natureza bestial. Essa oposi¢ao

23 |bidem, p. 13-14.
240 1bidem, p. 14.
241 LEVI-STRAUSS, Claude. O Cru e o Cozido. Mitoldgicas 1. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010. p. 119.
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também ocorria de modo inverso, por meio da proibi¢cdo do consumo de carne humana pelos

animais ferozes. Segundo Gilhus,

Embora os humanos pudessem comer a carne de animais e também transformar
sua la e pele em roupas, ndo lhes era permitido comer carne humana. Essa
proibi¢do foi um forte tabu cultural. Um pressuposto subjacente é que os
humanos ndo sdo animais e, portanto, a carne humana nao deve ser comida. A
proibicdo é um marcador de fronteira que também foi transferido para os
animais, que também foram impedidos de comer humanos. Mas mesmo se a
ordem correta na relacdo alimentar fosse que os animais sdo comida para
homens, ndo homens comida para animais, essa hierarquia da dieta correta era
as vezes invertida. No Império Romano, 0s animais eram as vezes permitidos
e encorajados a degustar carne humana. Feras selvagens destinadas a arena
eram possivelmente treinadas para comer carne humana?#2,

Nos espetaculos teatrais, os animais tinham importancia e funcéo centrais. Havia duas
modalidades de jogos nas quais 0s animais participavam: as venationes, cenas de caga
protagonizadas por gladiadores, e a damnatio ad bestias, execucao de condenados na arena por
meio do ataque de feras em processos que também envolviam cremacéo e decaptacio®®. A
primeira modalidade possuia valor simbolico especial. A exibicdo de animais poderosos fazia
parte do imaginario de conquista construido no processo de expansdo e hegemonia imperial.
Inicialmente os animais exoticos e raros eram trazidos a Roma por seus exércitos como espolios
de guerra, em desfiles que representavam o alcance do governo romano as terras limitrofes do
mundo. Os animais eram, assim, “simbolos da aquisi¢ao de territorios distantes, encarnagdes
vivas das paisagens longinquas do império romano”?*4. Os elefantes sdo um caso especial. Eles
eram criaturas especialmente requisitadas (e esperadas) nos espetaculos. Por um lado, por seu
tamanho colossal despertar aadmiracdo dos presentes, e por outro, pela representacdo simbolica
legada a esses animais. Elefantes eram reconhecidamente montarias preferidas dos poderosos
orientais, e sua imagem era associada a figuras como Anibal, Alexandre, o Grande e monarcas

ptolomaicos e seléucidas®®®.

As venationes eram preparadas para gerar éxtase na audiéncia, fato que atendia as
aspiracOes tanto da populacdo quanto da elite patrocinadora dos jogos, como nos explica Paul

Plass:

Animais foram procurados em todo o Império com a ajuda dos militares, uma vez
reunidos, foram colocados contra vitimas desarmadas, amadores com alguma
habilidade, ou profissionais treinados. A exposi¢do de animais em comemoragdes de
vitoria ou jogos remonta aos tempos republicanos e pode ter sido totalmente livre de

242 GILHUS, 2006, p. 15. Tradug&o nossa.

23 VEYNE, Paul. P&o e Circo. So Paulo: Editora Unesp, 2005. p. 732.

24 FUTRELL, Alison. The Roman Games: a Sourcebook. Oxford: Blackwell Publishing, 2006. p. 7. Traducio
nossa.

245 1bidem.
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matanga, mas o fascinio com a fauna incomum em Roma nunca levou ao
estabelecimento de um verdadeiro zoolégico, talvez porque a exposi¢ao por si s6 ndo
poderia atender as necessidades sociais romanas. Em vez disso, um elemento de
perigo, juntamente com a estranheza e a escala grandiosa, foi novamente um
ingrediente importante no apelo das exposicdes de animais?4.

Ver 0s animais, portanto, ndo bastava. Era preciso derrota-los e, com isso, reafirmar o
poder e o controle sobre as fronteiras de Roma, sobre as fronteiras do préprio mundo conhecido.
N&o seria por acaso a predilecdo por animais grandes e perigosos, além da opuléncia e
grandiosidade de sua execugdo. Uma amostra disso pode ser encontrada no relato escrito pelo
préprio imperador Augusto: “Eu dei ao povo venationes de bestas africanas 26 vezes em meu
nome ou no de meus filhos e netos, no circo ou no férum ou no anfiteatro; neles, cerca de 3,500
bestas foram mortas” (Res Gestae, 22)?*’. Inicialmente trazidos como espdlios de batalha ou de
terras conquistadas, o importacdo de animais ex6ticos em Roma se tornou um negaécio lucrativo
patrocinado pelas elites, que contava com transacdes contratuais complexas e operacdes
conjuntas entre grupos de comerciantes e corporacdes de cacgadores, empenhados na dificil
tarefa de se conseguir um espécime de alta qualidade®*. Desse modo, todo o sistema de captura,
transporte e manutencdo dos animais aumentavam seus custos, mas também seu “coeficiente

de exoticidade”, por assim dizer.

A representagdo limitrofe que os animais exoticos possuiam nos espetaculos variava de
acordo com a regido. Jogos envolvendo gladiadores e animais ndo ocorriam apenas na capital,
mas também nas provincias do império. Que exotismo é representado por um ledo ou crocodilo
em um combate travado, por exemplo, em uma cidade do Norte da Africa? No caso dos jogos
provinciais, a experiéncia de contato com animais perigosos se delimitava bem menos pelo
imaginario da conquista militar, € mais pela experiéncia de ameaca as populagdes locais. “A
experiéncia de espectadores em espetaculos de caca na Asia ou Africa, onde ledes e leopardos
ndo eram simbolos de vastos territdrios conquistados, mas uma ameaca real ao gado e humanos,
era completamente diferente daquela da multidio em Roma”?*°. Apesar desses animais, mesmo

que conhecidos, apresentarem potencial de engajamento da audiéncia no combate, o elemento

246 PLLASS, Paul. The Game of Death in Rome: Arena Sport and Political Suicide. Madison: The University of
Wisconsin Press, 1995. p. 44. Tradugéo nossa.

27 HARDER, Alastair. Animals in Classical World: Ethical Perspectives from Greek and Roman Texts.
Hampshire: Palgrave Macmillan, 2013. p. 190. Tradugao nossa.

248 MACKINNON, Michael. Supplying Exotic Animals for Roman Amphitheatre Games: New Reconstructions
Combining Archeological, Ancient Textual, Historical and Ethnographic Data. Mouseion. Series |11, VVol. 6, 2006.
p. 9.

29 SPARREBOOM, Anna. Venationes Africanae: Hunting Spectacles in Roman North Africa: Cultural
Significance and Social Function. Doctoral Thesis. Universiteit van Amsterdam, 2016. p. 27. Tradugdo nossa.
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de estranhamento parece permanecer como ponto fundamental do espetaculo, sendo a fauna
local utilizada apenas quando animais importados se tornavam incontornavelmente dificeis de
se conseguir®®. De qualquer modo, mesmo entre os animais perigosos locais, se mantém nas
populacgdes provinciais a gratificacdo por ver um animal selvagem, perigo potencial para o gado
e as plantacdes, ser aniquilado na arena®®!. A partir da declaracio de Augusto, podemos inferir
que certos elementos sdo indispensaveis na experiéncia das venationes. Em primeiro lugar,
como ja vimos, a alteridade, o elemento de estranhamento. Atrelado a ele, temos o aspecto da
repeticdo: é preciso matar de novo e de novo a criatura. As batalhas ndo devem cessar de serem
reencenadas. Por fim, uma mistura de fascinio e repulsa, pois mesmo que a intengdo do
espetaculo seja o assassinato do animal, 0 modo como séo apresentados (inclusive por meio de

cortejos) encoraja a admiragdo da plateia por essas criaturas.

Animais ndo eram utilizados apenas nas venationes. As cenas de cacada eram apenas
parte dos jogos gladiatoriais. Como um suplemento aos espetaculos de caca e lutas estavam as
execugdes publicas de condenados. Aliés, ao contrario do que comumente se pensa, 0 maior
nimero de mortes humanas em arenas romanas ndo aconteceu entre lutadores profissionais,
mas entre homens e mulheres comuns, condenados a execuc¢ao por crucificacdo, fogo ou pelos
animais??2. Inicialmente, esses condenados (0s noxii) eram identificados como degredados,
escravos ou criminosos que cometeram algum ato hediondo. Além destes, estrangeiros
desprovidos dos direitos de um cidaddo romano comum também eram, caso cometessem
crimes, punidos com a execucdo exemplar?®3, Com o tempo surgiu uma distingo para designar
aqueles que enfrentavam os animais na arena. Os bestiarii sdo mencionados em fontes literarias
como lutadores “nao-profissionais”, quase sempre munidos de poucos armamentos, cuja chance
de vitoria sobre as feras era minima ou inexistente. A categoria se diferencia dos venatores,
lutadores profissionais que poderiam dispor de projéteis e cdes no combate. Caso um dos
bestiarii sobrevivesse as lutas, poderia chegar a se tornar um venator de grande prestigio entre

0 povo®*,

Ao contrario das categorias anteriores que, com maior ou menor chance de

sobrevivéncia, eram participantes de espetaculos de luta, no caso dos noxii sua Unica funcédo era

250 MACKINNON, 2006, p. 17.

%1 SPARREBOOM, 20186, p. 23.

22 KYLE, Donald G. Spectacles of Death in Ancient Rome. London and New York: Routledge, 1998. p. 91.
253 1hidem.

24 1bidem, p. 78-80.



99

a de serem mortos, sem qualquer possibilidade de escapar dos animais. Nesse caso, tanto
Androcles e o Ledo quanto os relatos de martirio dos Atos de Paulo sdo excecbes que
comprovam a regra. A damnatio ad bestias ndo era um espetaculo pensado para ser uma
competicdo, sendo o Unico momento em que as feras realmente protagonizavam como
vitoriosas. Salvo raras excec¢des ocorridas nas lutas com venatores e bestiarii, era apenas nas
execucdes de condenados que a carne humana poderia ser provada pelos animais. Como dito a
pouco, o tabu relacionado ao consumo de carne humana por animais sé era quebrado nessas
ocasides. Ingvild Gilhus sugere que essa era uma forma de desumanizacéo das vitimas, negando
a elas a prerrogativa de ser tratado com a dignidade que é conferida a outras pessoas daquela
sociedade®®®. Ser devorado pelos animais era uma forma poderosa de delimitacdo hierarquica,
de se determinar quem sdo os “bestializados” daquela sociedade. Na verdade, este era um

tratamento também relegado aos animais dos espetaculos:

Arte e a literatura sugerem que, especialmente sob o Império, as vitimas mortas em
maiores quantidades foram animais. Por razGes econdmicas mais que morais, as
venationes eram muito mais comuns do que os combates de gladiadores. Desde cedo
Roma exibia um pequeno nimero de animais exéticos ou treinados, mas logo até feras
treinadas ou raras sofreram. Embora coelhos, cabras e passaros aparecessem, 0S
animais mortos eram geralmente grandes; os mais populares eram grandes felinos,
touros e ursos e, claro, elefantes. [...] A maioria dos animais, especialmente as espécies
mais comuns, foi recolhida em Roma, mantida apenas brevemente e abatida
rapidamente na arena. As fontes podem simplesmente dizer que um certo nimero de
homens “lutou”, mas depois fornecer listas elaboradas e categorizadas de nimeros de
animais “mortos”. [...] Ocasionalmente, por humanizacao ou talento, um animal pode
conquistar a admiracdo dos espectadores, e uma besta famosa pode ser saudada ou
lamentada - mas raramente poupada. Estudos tratam até da extirpacdo de espécies e
de mudancas ecoldgicas nos padrdes da fauna devido a caga para abastecer 0s jogos?°.

Isso nos mostra que, ainda que fossem temidas e admiradas por seu tamanho, poder e
exoticidade, as feras utilizadas nos jogos tinham um destino ndo muito diferente daquele
reservado as suas vitimas. Na verdade, as feras é reservado tanto o papel de algoz quanto de
vitima, aproximando de algum modo a condicdo dessas criaturas as dos noxii. O lamento
reservado a morte de algumas dessas feras pode nos ser um indicio de que nem todo o fascinio
diante do exadtico € o bastante para sublimar a violéncia repulsiva a que pode chegar um jogo.
Cicero, em uma de suas cartas, descreve a experiéncia sua e do publico diante de um espetéculo:

Permanecem as cacas de animais, duas vezes por dia durante cinco dias, e (ninguém
nega) magnificas. Mas que prazer pode haver a uma pessoa refinada quando um ser
humano fraco é dilacerado por uma besta excessivamente poderosa ou uma besta
espléndida é perfurada por uma langa de caga? Se esse tipo de coisa deveria ser

testemunhado, voceé ja viu o bastante. Nem eu, que estava presente, vejo algo de novo.
O ultimo dia foi dedicado aos elefantes. A multiddo e a turba ficaram bastante

255 GILHUS, 2006, p. 15.
26 KYLE, 1998, p. 77-78. Tradugéo nossa. Destaque nosso.
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impressionadas com eles, mas ndo sentiram prazer. Na verdade, um tipo de compaix&o
0s seguiu, e uma crenca de que existe uma espécie de comunhdo entre esse tipo de
animal e a humanidade. (Epistolae ad familiares, V11.1.3)%7.

Cicero ndo estava sozinho em seu modo de pensar. Na verdade, um intenso debate sobre
a natureza e relacdo entre humanos e animais havia se estabelecido no mundo romano a partir
do século | EC. Este debate, bem como a prdpria experiéncia do martirio com a condenacao as
feras, modelou os diferentes modos do cristianismo primitivo conceber sua percep¢ao a respeito

do mundo natural, especialmente na relagdo entre humanos e animais.

3.2. Zoologia e Debates sobre a Racionalidade Animal a Partir do Século | EC

Como afirmou Lévi-Strauss, animais sdo “bons para pensar”. Essa frase se aplica bem
ao mundo mediterraneo antigo, especialmente pela discusséo a respeito dos animais ter ganhado
grande notoriedade e engajamento nos Ultimos séculos da Antiguidade Tardia, a partir do
interesse renovado pelas obras zooldgicas de Aristdteles ocorrido no século | EC, a partir da
circulacdo de copias traduzidas de sua Histdéria dos Animais. A obra ndo foi a Gnica em seu
género e época, mas certamente foi a de maior impacto nos séculos seguintes. No tratado,
Aristételes faz longas e detalhadas consideracdes a respeito da vida, fisiologia, temperamento
e peculiaridades de um amplo grupo de criaturas, de insetos a grandes mamiferos, 0s
comparando e ilustrando suas observac6es com relatos aneddticos. A relacdo entre observacao
cientifica e verve ficcional tornou essa obra um marco para toda a produgdo do género surgida
desde entdo. Como aponta Maria Esther Maciel, Historia dos Animais foi “o primeiro grande
compéndio cientifico-literario sobre o reino zooldgico, no qual os animais foram tratados como
animais, a partir de uma abordagem minuciosa que conjuga pesquisa, esfor¢o taxondémico e
imaginacio criadora”?®,

O grande mérito de Aristoteles com sua obra foi 0 casamento entre descri¢do rigorosa e
ficcionalidade, ao cruzar observacbes empiricas, relatos orais, referéncias mitolégicas,

lendarias e suas proprias conjecturas?®. Um exemplo ¢ a “diversidade de carater” manifestado

%7 NEWMYER, Stephen T. Animals in Greek and Roman Thought: a Source Book. London and New York:
Routledge, 2013. p. 94. Traducdo nossa.

28 MACIEL, Maria Esther. O Animal Escrito: um Olhar sobre a Zooliteratura Contemporanea. Sdo Paulo:
Lumme Editor, 2008. p. 10-11.

29 lhidem, p. 11.
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pelas varias espécies apresentadas no compéndio, quase sempre a partir de caracteristicas

humanas:

Uns sdo meigos, tranquilos e ddceis, como os bois; outros sdo fogosos, agressivos e
esttpidos, como o javali; outros inteligentes e timidos, como o veado e a lebre; outros
sdo vis e pérfidos, como as cobras; outros sdo nobres, valentes e superiores, caso do
ledo; ha os fortes, selvagens e traicoeiros, como o lobo. (A nobreza advém de uma
raca superior; a forca resulta de ndo se ter sofrido degeneracdo). Ha animais que séo
manhosos e de mau instinto, como a raposa; ha os vivos, dedicados e meigos, como o
cdo; outros sao déceis e faceis de domesticar, caso do elefante; outros sdo esquivos e
cautelosos, como 0 ganso; outros sdo invejosos e presumidos, 0 pavéo, por exemplo.
Dotado de inteligéncia ha um s6 animal, o homem. Muitos partilham o dom da
memoria e podem ser treinados; mas nenhum tem a faculdade de rememorar que o
homem possui?®,

O final dessa passagem €é importante para entendermos 0s rumos que a discussao tomou
no mundo romano a partir da circulagdo dessa obra. Aristdteles diferenciava a memoria animal
(mnéme), que privilegia objetos concretos e sensiveis, da memoria humana (anaminéskesthai),
consciente e capaz de recuperar voluntariamente uma ideia arquivada?. Aristdteles procurou,
ao longo de toda a sua obra, deixar clara sua posi¢do em relacdo a fronteira entre humano e
animal. No tratado De Anima, por exemplo, o filésofo aponta caracteristicas comuns entre
humanos e animais, como a “percepgdo” ¢ a “imaginac¢do”, sendo a “razdo” (l6gos) o Unico
ponto de distingdo, faltante nos animais?%?. Apesar disso e da afirmagéo que encerra a citagdo
acima, a posicao de Aristételes ndo deixa de ser ambigua em seu Histdria dos Animais, onde

em diversas passagens o fildsofo parece atribuir inteligéncia e capacidade de pensamento a

263

varias espécies, como cervos, passaros e quadripedes<®®, como podemos observar nessa

passagem do livro VI, que trata da psicologia dos animais:

Quanto ao comportamento e tipo de vida, eles dependem dos costumes e da
alimentacdo. De facto, encontram-se, na maioria dos animais, vestigios de tracos
fisioldgicos que, no homem, exibem diferencas mais evidentes. Assim, o carater ddcil
ou agressivo, o0 humor mais acessivel ou mais dificil, a coragem e a cobardia [sic], o
medo e a temeridade, os desejos, as velhacarias, 0s tragos de inteligéncia aplicada ao
raciocinio, apresentam, na maior parte dos animais, semelhangas com o homem [...].
Também neste caso ha os que diferem do homem por uma questdo de grau, maior ou
menor, do mesmo modo que 0 homem em relacdo a maioria dos animais (ou seja, ha
certos estados psicolégicos mais fortes no ser humano, e h4 0s que o sdo em outros
animais)?®4,

%60 ARISTOTELES. Historia dos animais. Tomo 1 — Livros | a V1. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2014. p.
12,

261 |bidem, ver nota 23.

%2 SPITTLER, Janet Elizabeth. Wild Kingdom: Animals in the Apocryphal Acts of the Apostles. Doctoral Thesis.
Department of New Testament and Early Christian Literature, The University of Chicago, 2007. p. 20.

263 1hidem, p. 21.

264 ARISTOTELES. Histéria dos animais. Tomo 2 — Livros VII-X. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2008. p. 75.
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Apesar da posicdo de negagéo da razdo aos animais, a forma por vezes difusa da
separacdo humano-animal apresentada por Aristdteles possibilitou leituras diferentes e
contrastantes de seu posicionamento. No periodo romano, a discussdo sobre a racionalidade
animal havia se polarizado em duas grandes escolas. De um lado, os estoicos, ligados a posi¢cdo
aristotélica, mas muito mais firmes e categdricos na negacdo da racionalidade animal. Para eles,
a questao tinha a ver com “parentesco” e “justica”. A razdo, manifestada como intelecto, seria
o fundamento do parentesco entre o ser humano, seu semelhante e a propria divindade. Por
meio dessa relacdo de parentesco, que passa pela racionalidade, se estabelecem valores como
justica e injustiga. Para os estoicos, portanto, s6 podem existir atitudes valoraveis como “justas”
ou “injustas” na relacdo entre um individuo e outro, ou entre individuos e a divindade. Fora
dessa relacdo, nada pode ser considerado injusto. Como 0s animais ndo se encontram nessa
relacdo, qualquer uso para o qual nés os designemos (como instrumento de trabalho ou
alimento) ndo incorre em injustica. Assim, atribuir razdo aos animais significa, a0 mesmo
tempo, animalizar o ser humano. Pode haver, contudo (& semelhanca dos argumentos de
Aristoteles) uma “aparéncia de racionalidade” nos animais, a partir da observagdo do
pensamento silogistico voltado ao aprendizado que certas espécies podem manifestar26°,

Os estoicos possuiam argumentos teleoldgicos para justificar essa relacdo predatéria e
amoral dos humanos sobre os animais. No estoicismo havia a compreensao de uma “hierarquia
de seres”, que passava pela ideia de que plantas existiam em fung@o de animais, e animais em
funcdo de humanos. Apesar dessa tradi¢do ja se encontrar na Grécia anterior a helenizacéo, é
com os estoicos que ela ganha popularidade, se aproximando, inclusive, da interpretacdo biblica
feita por judeus e cristios a esse respeito, como veremos mais a frente?,

Do outro lado se encontram os médio-platdnicos. Sua interpretacdo se deriva
principalmente da recepgéo das obras tardias de Platéo, e manifesta uma oposi¢cao em resposta
aos estoicos. Os médio-platonicos fizeram uso das observacgdes estoicas a respeito da aparéncia
de racionalidade para, justamente, defender a presenca do 16gos na vida animal, a partir de sua
relacdo préxima e participacdo junto aos humanos nos ciclos de reencarnagéo:

Platdo também falou sobre a reencarnagdo envolvendo humanos e animais. Animais
e humanos foram unidos pela mesma alma e participaram do mesmo ciclo de
reencarnacdo. Embora este ciclo implicasse uma hierarquia entre 0s seres vivos - era
melhor nascer um homem do que um animal - também implicava que o0s seres
humanos e os animais estavam interconectados e que 0 espago psiquico entre eles era

reduzido. Se a alma unisse o homem e a fera, era outra coisa que gradualmente
comecara a dividi-los. Essa era a razdo. A discussdo do equipamento mental dos

265 SPITTLER, 2007, p. 22-25.
266 GILHUS, 2006, p. 40.
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animais foi um subproduto do mais antigo debate sobre a mente humana e sobre
percepcdo e sensacdo, memdria e conhecimento?’.

Plutarco traduziu a posi¢éo platdnica ao mundo romano especialmente a partir da obra
De Sollertia Animalium (Sobre a Esperteza dos Animais). Nela, o autor definiu que a relagédo
de parentesco entre humano e divindade ndo se da pela presenca da razéo que valora as agdes
como justas ou injustas, mas em como o comportamento humano diante da natureza manifesta
esse parentesco com a divindade. Assim, a ingestdo de carne animal e a caca sdo considerados
como sinais de “bestialidade” pelos médio-platdnicos, que apelam a empatia aos animais por
meio de uma relagdo ética com eles; relagéo que passa, inclusive, pelo vegetarianismo?2%,

Apesar dessa discussdo partir dos tratados de filosofia natural, sendo os relatos
anedoticos apenas fundamentos para a construcdo de formulagdes retoricas a respeito dos
diferentes posicionamentos, a prosa narrativa também teve sua importancia como veiculo da
discussao. Se o debate partiu de escolas filosoficas, foi nos romances, contos e relatos lendarios
que constatamos a efervescéncia do assunto atingir as formas e temas literarios populares. Um
exemplo disso é a obra de Flavio Fildstrato, escritor romano que viveu entre os séculos Il e 111
EC. Em sua Vida de Apol6nio de Tiana encontramos um interessante relato sobre o encontro

de Apolonio®®® e um ledo no Egito. Vejamos:

Ainda outra coisa Apol6nio fez no Egito que se considerou milagre. Um homem trazia
um ledo pela coleira, como um cdo, e o animal fazia festa ndo somente a ele, mas a
todos os passantes. Com esse ledo o homem seguia mendigando de cidade em cidade,
sendo os dois admitidos mesmo em santudrios, pois nunca sequer a besta lambeu o
sangue sacrificial ou cheirou as vitimas que se esfolavam ou cortavam, mas nutria-se
de bolos de mel, péo, frutas secas e carne cozida, além de beber vinho sem que isso
alterasse seu comportamento. Um dia o animal chegou-se a Apoldnio, que estava
sentado num santudrio, focinhou seus joelhos parecendo pedir-lhe algo. Disse
Apolbnio: — O ledo pede-me que vos declare que alma humana ele ja foi: foi Amasis,
rei do Egito. Quando a besta ouviu esse nome, rugiu debilmente, como se emitisse
lamento, e entdo rendeu-se ao pranto, derramando lagrimas reais. Apoldnio o
acarinhou e disse a seu dono: — Leva o ledo a Leontdpolis, para que seja dedicado no
santuério da cidade, pois que ndo me parece certo que um rei tornado rei dos animais
deva vagar de cidade em cidade, qual mendigo. — Entdo os sacerdotes sacrificaram em
honra a Amasis, e, tendo enfeitado o animal com colares e fitas, acompanharam-no
até Leontopolis, ao som de flautas e odes em sua honra?™.

A estoria narrada por Filostrato aspira as formas do folclore, e ilustra bem como a prosa
narrativa também foi veiculo de transmissdo de toda a discussdo fomentada pela filosofia
natural. No relato temos um homem e seu ledo vagando pelas cidades egipcias. O ledo apresenta

caracteristicas proximas aos humanos: afeicdo, inteligibilidade e, em certo sentido, negacédo de

267 GILHUS, 2006, p. 38. Traducdo nossa.

268 SPITTLER, 2007, p. 25-26.

269 Filésofo neopitagérico (escola que também partilhava das posicdes platénicas sobre os animais) do século 1.
270 CID, Marcelo. (Org.). Antologia Fantéstica da Literatura Antiga. Cotia: Atelié Editorial, 2016. p. 64.
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sua natureza bestial, por meio de sua dieta quase totalmente vegetariana. A presenca da carne
cozida pode ser entendida como uma forma ‘“humanizada” de consumo, se associando a
oposicao do animal ao sangue sacrificial dos santuarios (assim como na oposic¢ao cru-cozido da
qual falamos a pouco). No final do conto a semelhanca humana da besta se justifica de modo
fantastico: sua alma é humana, ndo apenas isso, é a alma de um rei egipcio! A presenca do ledo
na estoria, portanto, ndo ¢ por acaso. A “natureza superior” dos ledes ja era atestada por
Aristoteles. Aqui, ela € utilizada como pano de fundo para fundamentar a ideia de um ciclo
compartilhado de reencarnacbes que, espelhando a propria hierarquia social, também se
organiza a partir de uma ldgica hierarquizada na natureza. Em outras palavras, era l6gico que

um rei reencarnasse no corpo de um animal também nobre.

Outro exemplo importante de como a narrativa popular expressou categorias desse
mindset cultural a respeito dos animais esta em O Asno de Ouro, de Lucio Apuleio (séc. Il EC),
cujo enredo em resumo pode ser descrito como as aventuras de um jovem que, viajando para a
Tessalia (regido da Grécia conhecida por suas artes magicas), tenta se transformar em uma
coruja com a ajuda de uma escrava cuja ama € feiticeira. O encanto, porém, da errado,
transformando o rapaz em um asno. Na noite do ocorrido, ao ser recolhido & estrebaria junto a
outros bichos, o rapaz transformado € raptado por bandidos, tendo inicio uma longa jornada
para tentar voltar a sua forma humana®*., A trama é narrada em primeira pessoa pelo
protagonista. Transformado em besta, o jovem come feno, puxa cargas que lhe colocam no
lombo, apanha violentamente por comer verduras de uma plantacdo, é perseguido por cées e

abandonado para morrer, entre outras desventuras?’2.

A narrativa de fortes tragos populares apresenta uma forma peculiar de relagéo entre
humanos e animais. Na estoria de Apuleio temos um individuo que, por meio de magia, €
metamorfoseado em animal, mas ndo totalmente. O asno em questéo tem consciéncia e avalia
de maneira critica sua condicdo. E um animal que se encontra em uma fronteira absoluta: por
um lado, essa fronteira demarca a despersonalizacdo quase total de um individuo subalterno, ao
mesmo tempo em que, pela voz do personagem-narrador, Ssomos capazes de enxergar o0 mundo
social a partir da perspectiva de uma besta. VVale ressaltar que aqui encontramos uma relacéo de
contiguidade entre humano e animal semelhante a que vemos no relato sobre Apoldnio de
Tiana. Nela, temos a alma de um monarca egipcio preso ao corpo de um ledo que, descoberta

sua identidade, ja ndo poderia mais ser submetido a indignidade de acompanhar um viajante

211 GUIMARAES, Ruth. O Homem de Madaura. In: APULEIO. O Asno de Ouro. Sdo Paulo: Cultrix, 1963. p. 8.
22 APULEIO. O Asno de Ouro. Sdo Paulo: Cultrix, 1963. p. 66-70.
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pobre em seu percurso de mendicancia. Na estoria de Apuleio, ao ser transformado em asno,
Lacio permanece sob condicdo de descaso e crueldade semelhante aquela a qual seu grupo
social se mantém submetida. Para Judith Perkins, estorias como a do Asno de Ouro, bem como
outras semelhantes da prosa narrativa do mundo antigo, expressam categorias de
despersonalizacdo e reforcam as consequéncias da estratificacdo social, utilizando a

transformacédo de humanos em animais para ilustrar esse esvaziamento da identidade social:

A identidade de status foi um foco na forma da prosa narrativa ficcional. Como as
estérias do asno testificam, alguns exemplos usaram a metafora de um humano
tornado em um animal para refletir em como seria alguém perder seu lugar e voz na
sociedade, e ser tratado, como foram tantos nesse periodo, como menos do que um
humano completo?™,

Assim, para Perkins, essa relacdo de contiguidade animal-humano na prosa narrativa
antiga funciona como recurso metaférico para a construcdo de representacfes sociais,

especialmente sobre a ndo-elite.

3.3. Animais como Alegoria na Obra de Filo de Alexandria

O judaismo também ndo se furtou desse debate. A questdo da natureza e racionalidade
animal foi marcada em sua literatura a partir da rica presenca animal contida em seus textos
sagrados. Do mito da criacdo as leis dietéticas da Tora, os animais também se constituiam como
um tabu, ao mesmo tempo em que funcionavam como mecanismos simbdlicos a retdrica
religiosa da tradicdo do judaismo tardio. Aqui, Filo de Alexandria teve papel fundamental,
especialmente em razdo de sua obra De Animalius (Sobre os Animais), além de sua exegese
alegdrica de grande impacto da leitura e interpretacdo dos textos biblicos pela tradi¢do
patristica. Em De Animalibus, Filo dirige uma particular reflexdo a seu sobrinho Alexandre,
defensor da presenca do 16gos na vida animal. As versdes latinas da obra sdo mais tardias, sendo
o texto original grego preservado apenas em pequenos fragmentos, a partir de uma traducéo
arménia datada entre os séculos VI e V111274, Apesar disso, encontramos na obra reflexos claros
da polarizacao estoico-platonica da discussdo, em cujo contexto cultural a propria producao

filosofica de Filo estava imersa.

A obra é dividida em se¢des que alternam argumentos de Alexandre e as respostas de

Filo, pelas quais o filésofo judeu claramente se posiciona de modo muito aproximado as

273 PERKINS, Judith. Animal Voices. Religion & Theology. v. 12, n. 3-4, 385-396, 2005. p. 388. Tradugéo nossa.
274 NEWMYER, 2013, p. 11.
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resolucdes estoicas. Um exemplo é sua concepcdo de que existem dois tipos de razdo, uma que
salta da alma para a mente, e outra que percorre os labios, lingua e audicdo. Para Filo, as duas

formas de razdo podem ser encontradas nos animais, mas de modo imperfeito?”.

Em uma das poucas referéncias religiosas de seu tratado, Filo adverte ao perigo ligado
a admissdo das ideias de Alexandre. Para Newmyer, no paragrafo que encerra De Animalibus,
Filo aproxima duas tradi¢fes importantes em sua obra: estoicismo e judaismo. A partir da ideia
de “parentesco” aplicada pelos estoicos para a separagdo humano-animal, Filo reafirma a
posicdo religiosa de que a atribui¢do da razdo aos animais se configura como sacrilégio diante

do esquema da criacdo de Deus, que concedeu posicdo especial aos seres humanos?®.

Nas linhas finais do texto, Filo afirma o seguinte: “atribuir autocontrole sério a criaturas
indiferentes e quase invisiveis ¢ insultar aqueles que a natureza dotou com a melhor parte”?’.
A ideia do autocontrole também tem origem estoica. De acordo com 0s estoicos, 0s animais s&o
incapazes de dar ou suspender consentimento de seus proprios atos. Nisso as bestas conseguem
se igualar aos humanos apenas em parte, no caso do poder de julgamento de uma crianga, por
exemplo. Assim como um animal, a crianca é incapaz de julgar atos préprios e alheios, contudo,
apotencialidade da razéo € o que determina a separagéo entre sua forma temporaria de inaptidao

daquela permanente a qual os animais estdo submetidos?®.

Outro aspecto importante do pensamento de Filo para a discussdo animal no
cristianismo primitivo é sua exegese alegorica da Septuaginta. A alegoria como forma de
interpretacdo surge primeiramente no periodo helenistico, a partir da necessidade de superacéo
da leitura literalista dos mitos, em razdo da substituicdo da ideia do divino pela do légos
racional®”®. Os estoicos foram pioneiros na elaboracdo alegérica do mito, ao buscarem
“encontrar, atrds do sentido literal, um significado mais profundo”?°. O conceito de l4gos
aplicado por Filo é eclético, tendo referéncias tanto do médio-platonismo quanto da tradi¢ao
cabalistica, passando pelo préprio estoicismo. De acordo com os estoicos, toda interpretacédo

alegorica parte da compreenséo literal de uma expresséo, de seu referencial etimologico??.

275 |bidem, p. 13.

28§ NEWMYER, 2013, p. 30. Traducéo nossa. Destaque do autor.

277 |bidem. Tradug&o nossa.

278 1hidem, p. 85.

279 ADRIANO FILHO, José. A interpretacdo Alegorica de Filo de Alexandria do Antigo Testamento. 2012,
p. 1. Disponivel em: <http://www.dhi.uem.br/gtreligiao/pdf/st5/Adriano%20Filho,%20Jose.pdf>. Acesso em: 23
jan. 20109.

280 1hidem.

281 1hidem.
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Desse modo, nenhuma palavra é arbitraria, mas contém em si a forma materializadora de seu
referente no mundo. O l6gos para Filo é expressédo criadora de Deus, cuja palavra pronunciada
“contém” os elementos que compdem o0 mundo, a partir de seu pronunciar. De acordo com
Moraes, na filosofia de Filo, o “Logos nao ¢ mais apenas a mente de Deus, nem ¢ mais, enquanto
Palavra, a simples forma da linguagem divina, mas o instrumento pelo qual a mesma se realiza

enquanto coisa”2%2,

Essas defini¢bes sobre o 16gos em Filo sdo importantes para entendermos de onde se
origina sua percepcdo da natureza animal. Em seu comentério ao Génesis, ao tratar da cena em

que Addo nomeia os animais, Filo afirma o seguinte:

Entdo Moisés diz que Deus trouxe todos os animais para Addo, desejando ver que
denominacdes ele atribuiria a eles separadamente. N&o que ele estivesse em ddvida -
pois para Deus nada é desconhecido -, mas porque Ele sabia que Ele formou no
homem mortal a habilidade natural de raciocinar por sua prépria iniciativa, para que
Ele mesmo ndo tivesse participacdo em acOes errdbneas. Nao, Ele estava colocando o
homem a prova, como um professor faz com um aluno, estimulando sua capacidade
inata, e o chamando para apresentar alguma faculdade propria, que por sua propria
habilidade o homem poderia conferir titulos de maneira alguma incongruentes ou
inadequados, mas trazendo claramente os tragos das criaturas que os criaram?3,

Em outro texto, ao tratar da mesma passagem de Génesis, Filo afirma que a visdo que
Adéo teve dos animais precedeu sua nomeacéo, denotando que o nome dado a cada criatura
corresponde exatamente a substancia criada por Deus: “pode ser que, pelos olhos, as Escrituras
simbolicamente indiquem a visdo da alma, através da qual somente sdo percebidas todas as
coisas boas e mas, nobres e vergonhosas, e todos os opostos”24. Em outras palavras, o ato (ou
poder) de nomear dado por Deus ¢ estabelecido por aquilo que Addo vé “pela alma”, logo, os
animais sdo denominados a partir do que eles sdo, a priori, bons ou maus. Essa concepcao tem
relacdo com o simbolismo empregado por Filo aos animais listados como impuros, nas leis
dietéticas de Levitico. Um exemplo é o tipo de justificativa alegorica dada a presenca de animais

com cascos na lista de criaturas impuras:

Portanto, todas as criaturas cujos cascos sao uniformes ou multiformes sdo impuras;
uniformes porque significam a ideia de que bons e maus tém uma mesma natureza, o
que é como confundir cbncavo e convexo ou subida e descida em uma estrada,
multiformes pois nossa vida tem muitas estradas, que ndo sdo estradas, para nos

282 MORAES, Dax. O Logos em Filon de Alexandria: a Fronteira entre o Pensamento Grego e o Pensamento
Cristdo nas Origens da Teologia Biblica. Natal: Edufrn, 2017. p. 228.

283 PHILO. On the Account of the World’s Creation by Moses (De Opificio Mundi). In: GOOLD, G. P. (Ed.).
Philo — Volume I. Cambridge: Harvard University Press, 1981. (Loeb Classical Library). p. 119. Tradu¢do nossa.
284 PHILO. Questions and Answers on Genesis. In: GOOLD, G. P. (ed.). Philo — Supplement 1. Cambridge:
Harvard University Press, 1993. (Loeb Classical Library). p. 23. Traducdo nossa.
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enganar, pois onde ha uma multiddo para escolher ndo € facil encontrar o caminho
melhor e mais Util2e.

De modo semelhante, o consumo de sangue e gordura animal (Lv 7.22-27) é também
justificado por Filo de modo alegérico, a partir da relagdo entre tipos especificos de carne

animal e certo “despertar de paixdes”:

Ao mesmo tempo, ele também negou aos membros do povo santo liberdade irrestrita
de usar e participar de outros tipos de comida. Todos os animais da terra, mar ou ar
Cuja a carne € a mais aprazivel e gordurosa, estimulando e excitando o prazer maligno
do inimigo, proibiu-os severamente de comer, sabendo que elas preparavam uma
armadilha ao mais servil dos sentidos, ao gosto e produziam a gula, um mal muito
perigoso para alma e corpo. Pois a gula gera indigestéo que é a fonte e origem de todas
os destemperos e enfermidades. Agora, entre os diferentes tipos de animais terrestres,
ndo h& nenhum cuja carne é tdo deliciosa como a do porco, como todos 0s que a
comem concordam, e entre 0s animais aquaticos o mesmo pode ser dito de espécies
que sdo sem escamas. Tendo presentes especiais para incitar ao autocontrole aqueles
que tém uma tendéncia natural a virtude, ele os treina e ensina pela frugalidade e pelo
simples contentamento, e se esforca para se livrar da extravagéncia. Ele ndo aprovou
nem austeridade rigorosa como o legislador espartano, nem a vida delicada, como
aquele que introduziu os jonios e os sibaritas para praticas luxuosas e voluptuosas.
Em vez disso abriu uma via a meio caminho entre os dois?,

A partir de sua forma de interpretar os animais, Filo de Alexandria abriu caminho para
que escritores cristdos posteriores acessassem o debate filosofico sobre os animais a partir de

seu consistente amparo interpretativo na tradicdo biblica.

3.4. Santos e Bestas: Representacdo Animal na Patristica e nos Atos de Paulo

Os materiais patristicos ndo sdo unanimes em sua maneira de compreender a natureza e
usos dos animais. De modo geral, os Pais da Igreja convergem em suas perspectivas a partir do
uso da Septuaginta, em passagens relativas aos animais, com atencao especial as exegeses de
Génesis 1-2 e das leis dietéticas de Levitico, tendo como perspectiva principal a interpretacdo
alegorica?®’. Cada autor, a partir desses pontos comuns, desenvolveu formas particulares e
contrastantes de perceber a relagdo humano-animal a partir da perspectiva cristd. Além do
didlogo entre estoicismo, médio-platonismo e a obra de Filo, se soma a este caudal o
gnosticismo como ponto de convergéncia para a compreensao patristica da natureza animal.

Nessa secédo, ndo pretendemos fazer um levantamento exaustivo de toda a tradi¢do patristica,

25 PHILO. On the Special Laws, IV. In: GOOLD, G. P. (Ed.). Philo — Volume VIII. Cambridge: Harvard
University Press, 1999. (Loeb Classical Library). p. 75. Tradugdo nossa.

286 |hidem, p. 69. Tradugdo nossa.

27 SPITTLER, 2007, p. 34.
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uma anéalise que estd além dos objetivos de nossa pesquisa. Vamos aqui apresentar alguns
exemplos de como alguns dos chamados “Pais da Igreja” dialogaram com as diferentes

correntes interpretativas que lidaram com a questdo animal em seu tempo.

Entre os primeiros escritos a tomarem a exegese de Filo como referéncia deliberada esta
a Carta de Barnabé. O texto é datado entre o final do século | e a primeira metade do século Il
EC, tendo Alexandria como sua possivel localizacdo de origem, justamente por sua relacdo
proxima a exegese alegorica e suas referéncias a conceitos gnosticos?®. O autor utilizou o
género epistolar para produzir uma obra diretiva, dividida em duas partes. Na primeira, que vai
dos capitulos 2 a 16, o autor retoma a controvérsia judaica, atacando os erros interpretativos
dos judeus em relagdo ao Antigo Testamento?®®. Assim, “a chave para a correta compreensio
do Antigo Testamento € uma leitura que procura um sentido espiritual. Para isso, 0 autor recorre
a exegese alegorica e tipologica”?®. E justamente nesse bloco que o autor aplica de maneira

intensa os procedimentos de Filo de Alexandria, dando um passo além da interpretacéo deste.

Se para Filo a carne de porco suscita paixdes que colidem com o ideal de temperanca
implicito nos preceitos mosaicos, na epistola a questdo vai além. No caso do porco, 0
impedimento a respeito da ingestdo de sua carne se transformou na norma moral de se evitar
“homens que se assemelham aos porcos; [...] quando vivem em abundancia, se esquecem do
Senhor; mas na necessidade conhecem o Senhor” 2%t, Qutros animais da lista sdo apresentados

de modo mais jocoso e fantastico, como no trecho que se segue:

Ele diz: “Também nio comeras a aguia, nem o gavido, nem o milhafre, nem o corvo”.
Isto é: ndo te ligaras, imitando-os, a esses homens que ndo sabem ganhar o alimento
por meio do trabalho e do suor, mas que, em sua injusti¢a, arrebatam o bem alheio.
Andam com ar inocente, mas espionam e observam a quem vao despojar por ambicao.
Eles sdo como essas aves, as Unicas que ndo providenciam o alimento para si préprias,
mas se empoleiram ociosamente, procurando a ocasido de se alimentar da carne dos
outros. Sao verdadeiros flagelos por sua crueldade. Ele continua: “Mao comeras
moreia, nem polvo, nem molusco”. Isto é: ndo te assemelhards ligando-te a esses
homens que sdo radicalmente impios e ja estdo condenados a morte. O mesmo
acontece com esses peixes, sem subirem como 0s outros; permanecem no fundo da
terra, habitando o abismo. Também “nido comeras a lebre”. Por que razdo? Isso quer
dizer: ndo seras pederasta, nem imitaras aqueles que séo assim. Porque a lebre, a cada
ano, multiplica seu anus. Ela tem tantos orificios quanto o nimero de seus anos.
Também “ndo comeras a hiena”. Isso quer dizer: ndo seras nem adultero, nem
homossexual, e ndo te assemelhards aqueles que sdo assim. Por que razdo? Porque
esse animal muda de sexo todos os anos e torna-se ora macho, ora fémea. Ele odiou
também ““a doninha”. Muito bem! Nao seras como aqueles que cometem, como se diz,

288 FRANGIOTTI, Roque. Introducio a Carta de Barnabé. In: Padres Apostolicos. Sdo Paulo: Paulus, 1995.
(Colecdo Patristica). p. 278.

289 |hidem, p. 280-281.

290 |hidem, p. 281.

291 CARTA DE BARNABE. In: Padres Apostolicos. S&o Paulo: Paulus, 1995. (Colecao Patristica). p. 300-301.
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iniquidade com a boca por depravagdo, nem te ligards a esses depravados que
cometem iniquidade com sua boca. De fato, esse mal se concebe pela boca. Moisés,
tendo recebido triplice ensinamento sobre os alimentos, usou linguagem simbdlica.
Eles”, porém, o entenderam sobre os alimentos materiais, por causa do desejo
carnal®®,

Um primeiro elemento a chamar a atencdo € a conotagao excessivamente ruim conferida
aos animais impuros. Estes sdo apresentados no texto como representacdes de condutas
religiosas, morais e, especialmente, sexuais, tidas como absolutamente reprovaveis. O sentido
espiritual dado pelo autor aos animais descarta a proibicédo dietética para tornar os animais como
simbolos de comportamentos abjetos. Eles ndo apenas representam, mas sdo portadores de

natureza avessa ao ser humano.

Segundo Spittler, a alegoria na epistola é construida a partir das caracteristicas fisicas e
comportamentais dos animais, o que denota conhecimento, em algum nivel, daquilo que esta
sendo abordado nos manuais zool6gicos da época, apresentando similaridades com obras como
a de Eliano, por exemplo?®. Entretanto, o autor da carta faz adendos a lista de animais impuros,
acrescentando elementos estranhos a eles. No trecho citado se apresentam alguns animais néo
citados em Levitico 11 e 17, como o caso da hiena e dos animais marinhos listados ao final. Ao
citar a lebre, Levitico impde a proibigdo mesmo sendo “dos animais que ruminam ou dos que
tém unhas fendidas” (11.4). A justificativa da Epistola de Barnabé beira o grotesco, ao afirmar
que a lebre € um animal capaz de “multiplicar seu anus”, os aumentando em niimero a cada ano
de vida. O mesmo acontece em relacdo a hiena e a doninha. As informacdes utilizadas pela
epistola buscam fazer referéncias a manuais zoologicos que tratavam essas espécies de modo
semelhante, apesar de ja em sua época, Aristoteles rejeita-las?®*: “A hiena é da cor do lobo, mas
tem o pelo mais espesso e apresenta uma crina ao longo de toda a espinha dorsal. O que se
costuma contar sobre seus 0rgdos genitais — que se encontram, os do macho e os da fémea, no

mesmo animal — é mentira”2%®.

Além de tratar das leis dietéticas, a Epistola de Barnabé também apresenta, em um tipo
e subtexto, uma relacdo de superioridade de cristdos em relagdo a ndo-cristdos. Em uma

passagem que trata da “nova criagdo” de Deus, o autor afirma que:

Depois de nos ter renovado com o perdao dos pecados, ele fez de ndés um novo ser, de
modo que tenhamos alma de crianca, como se ele nos tivesse plasmado novamente.
De fato, a Escritura fala a nosso respeito, quando ele diz ao Filho: “Fagamos o homem

* Os judeus.

292 |bidem, p. 301-302.

28 SPITTLER, 2007, p. 35.

2% GRANT, Robert M. Early Christians and Animals. London and New York: Routledge, 1999. p. 45.
25 ARISTOTELES, 2014, p. 281.
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a nossa imagem e semelhanca. Que eles dominem sobre os animais da terra, as aves
do céu e os peixes do mar”?%,

O referido subtexto se apresenta pela relacdo de duas informacgdes. A primeira € a de
que, ao tratar da criagdo do ser humano por Deus, como vimos acima, o autor da carta parece
estar se referindo diretamente aos cristdos, de modo a transmitir a ideia de que a criagdo do ser
humano esté ligada (ainda que alegoricamente) ao processo salvifico dos cristdos. Sendo assim,
ha uma relacédo direta entre o ideal humano executado por Deus na criacdo e o individuo que é
“renovado com o perddo dos pecados”. Ao mesmo tempo, esse dado € associado a imagem
bestial conferida pelo texto as pessoas que, na percepcao do autor, se comportam de modo
desviante a doutrina. Desse modo, pela associa¢cdo com o0s animais, 0 autor distingue cristdos
como humanos “de fato”, ao passo que nao-Cristdos estdo relegados a um estado bestial.
“Enquanto os animais ainda representam seres humanos, os seres humanos de Génesis parecem

representar principalmente cristios”2’,

O debate continua também na obra de Clemente de Roma. Aqui temos ndo s6 um
exemplo da relacdo de dialogo entre autores contemporaneos que partilharam concepcdes a
respeito dos animais, como também a evidéncia de que nesse grande bestiario mediterraneo
havia também lugar para os animais do universo mitico-folclorico. Este parece ser o caso da
fénix. Em sua Primeira Carta aos Corintios, escrita por volta da ultima década do século I,
Clemente reserva uma secao para descrever sua concep¢do cosmoldgica, e nela a posicdo do
ser humano na criacdo de Deus. No capitulo 20 da carta, Clemente escreve que “a terra,
germinando conforme a vontade dele, produz, nos devidos tempos, abundantissimo sustento
para os homens, as feras e todos o0s seres que vivem sobre ela, sem nunca se rebelar, nem mudar
nada do que por ele foi decretado”?® (20.4). Aqui Clemente evidencia uma relacdo de
coparticipacdo entre humanos e feras nas benesses concedidas por Deus por meio dos frutos da
terra. Para Spittler, Clemente recorre a ideia da harmonia cosmica (especialmente entre seres
vivos) como modelo de unidade a ser emulado pela igreja de Corinto, historicamente
reconhecida por suas cisdes; aqui a relagdo humano-animal é apresentada como modelo diante

daquilo que pode unificar: a provisdo divina?®. Justamente na se¢io em que o autor trata da

2% CARTA DE BARNABE, 1995, p. 294-295.

297 SPITTLER, 2007, p. 36. Tradug&o nossa.

2% CLEMENTE ROMANO. Primeira Carta de Clemente aos Corintios. In: Padres Apostdlicos. Sdo Paulo:
Paulus, 1995. (Colecéo Patristica). p. 38.

29 SPITTLER, 2007, p. 36-37.
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fidelidade de Deus para com os integros, Clemente faz mencéo a fénix de modo semelhante ao

que Jesus faz em Mateus 6.26, ao utilizar o exemplo dos passaros:

Vejamos o estranho sinal que se verifica nas regides do Oriente, isto é, nas regides da
Avréabia. Ai existe um passaro ao qual dio o nome de fénix. E Gnico na sua espécie, e
vive quinhentos anos. Quando esta para morrer, faz para si 0 ninho com incenso, mirra
e outras plantas aromaticas, no qual, chegada a hora, entra e ai morre. Da carne em
putrefacdo nasce um verme que, nutrindo-se dos humores do animal morto, cria asas.
Depois, ao adquirir forca, pega o ninho onde jazem 0s 0ssos de seu antepassado e,
carregando-o, vai da regido da Arabia para o Egito, até o lugar chamado Helidpolis.
De dia, aos olhos de todos, voando até o altar do sol, depde ai 0 ninho e a seguir
retorna para o lugar de onde veio. Os sacerdotes consultam os anais e constatam que
ele chegou ao se completarem quinhentos anos. Portanto, serd que vamos julgar coisa
grande e extraordinaria que o Criador do universo ressuscite aqueles que o serviram
santamente na confianca da fé sincera, se mediante um passaro ele nos mostra a
grandeza do anunciou?3%.

A fénix, péassaro lendario do imaginario mediterraneo, é utilizado como imagem
paradigmatica da ressurrei¢do dos santos por Clemente. A descri¢do que o autor faz do animal,
incluindo locais de passagem e especiarias das quais a criatura faz uso, sdo aspectos
compartilhados de relatos bastante difundidos na literatura zool6gica. Ovidio, Plinio e Eliano
também dedicaram parte de sua obra a descrever e “desvendar” os mistérios da tal ave. Com
excec¢do deste Ultimo, os outros autores ndo contestam categoricamente a existéncia da fénix,
apesar de divergirem entre detalhes de seus relatos. Entre os escritores judeus do periodo
helenistico, apenas o “Ezequiel tragico” (do qual mencionamos no capitulo anterior) cita o

surgimento da fénix entre os milagres de Exodo 37, mas nem Filo nem Josefo a mencionam.

Por fim, um ultimo exemplo das diferentes imagens animais na literatura patristica se
encontra no relato das tentagdes de Santo Antdo, escrito por Santo Atanasio na primeira metade
do século IV. A Vida e Conduta de Santo Antdo é um relato biografico, de teor fortemente
lendario, fantastico e idealizado sobre a vida de Antdo, um dos pais do monasticismo antigo.
Ainda jovem, Atanasio participa do Concilio de Niceia (de maio a agosto de 325), como
didcono assistente de Alexandre, bispo de Alexandria. A participacdo de Atanasio na reunido
foi modesta, mas decisiva para marcar sua obra com um forte teor antiariano®®?. Apesar da
recusa a sua doutrina, Ario e seus correligionérios continuaram exercendo forte influéncia em
Alexandria, levando o império a cogitar um retorno do grupo a comunhéo da igreja. Como

bispo, Atanasio se op0s aos arianos e por vezes ao préprio imperador, o que resultou em

300 CLEMENTE ROMANO, 1995, p. 42-43.

301 GRANT, 1999, p. 39-41.

302 0 termo se refere & concepgéo cristoldgica difundida por Ario (256-336), presbitero de Alexandria. O Arianismo
defendia a ideia de Cristo como criatura primogénita de Deus, negando assim a concep¢do de uma Unica natureza
consubstancial do Filho em relagéo ao Deus Pai.
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sucessivos exilios para que ndo fosse condenado; fato que o levou a uma vida de peregrinacao
e ascese apds anos de episcopado®®. Em A Vida e Conduta de Santo Antdo, Atanasio apresenta
uma obra que mescla narrativa e discursos de teor apologético e moral, na qual “Atanasio
condensa os ensinamentos do grande asceta sobre a vida espiritual, mostra o patriarca dos
monges como modelo de santidade, resume seus ensinamentos e conta seus combates contra o

demonio”%. Este tltimo ponto € o que nos interessa.

Segundo Atanasio, Antdo nasceu em uma familia nobre e muito rica, teve educacédo
cristd e logo cedo ja apresentava comportamentos ascéticos: “Malgrado a fortuna bastante
consideravel dos pais, 0 menino ndo os importunava para ter alimentacdo abundante e variada,
ndo procurava nela o prazer”3%®. Com a morte dos pais, 0 jovem vendeu sua heranga e distribuiu
a0 povo de sua aldeia, tendo inicio sua vida de ascese no deserto®®. Um dos primeiros desafios
encontrados por Antdo sdo as tentativas do diabo de fazé-lo desistir de sua decisdo. As primeiras
tentativas se ddo por meio de pensamentos sobre 0s bens e a irma deixada para tras, vencidos
com oracOes e jejuns. Percebendo a ineficacia da estratégia, o diabo toma forma de mulher e
passa a excita-lo com gestos sensuais. Mais uma vez, a estratégia diabolica falha quando Antéo

“pds no coragdo a ameaca do fogo e o tormento do verme”3%’,

O relato se segue com novos ciclos de tormentos diabdlicos e vitdrias asceéticas. Diz
Atanésio que, @ medida em que colecionava derrotas, o diabo retornava a Antdo com cada vez
mais intensidade e violéncia, acompanhado de sua tropa de diabos, cobrindo o asceta de
pancadas, a ponto de o deixar quase morto®®, Mesmo gravemente ferido, Antio pede que o
levem de volta aos sepulcros, fora das dependéncias da aldeia, para continuar suas oragdes. O
diabo, enfurecido com a firmeza de seu adversario, passa a usar animais para atormentar sua
ascese. Nessa primeira apari¢do animal a Antdo ja encontramos tracos do tipo de representacéo

tais que criaturas carregam:

O inimigo, que odeia o bem, surpreso com a audacia dele em voltar, apesar de tantas
feridas, convocou seus cdes ¢ lhes disse, arrebatado de furor: “Vedes que nem pelo
espirito de fornicacdo, nem pelas feridas conseguimos fazé-lo desistir; ao contrario,
ousa contra nés. Ataquemo-lo, pois, de outra maneira”. E facil ao diabo revestir-se de
diversas formas, a fim de praticar o mal. A noite os demdnios fizeram, pois, alarido

308 FRANGIOTTI, Roque. Introducdo. In: Santo Atanasio. Sdo Paulo: Paulus, 2002. (Colegéo Patristica). p. 09-
22.

304 1bidem, p. 26.

35 SANTO ATANASIO. Vida e conduta de S. Antdo. In: Santo Atanasio. Sdo Paulo: Paulus, 2002. (Colecio
Patristica). p. 295.

306 1hidem, p. 29.

307 1bidem, p. 299.

308 |hidem, p. 302-303.
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tal que todo o local tremia. As paredes da pequena habitacdo estavam como que
rompidas, e os demonios irromperam, metamorfoseados em animais e répteis; todo o
lugar se encheu de espectros de leGes, ursos, leopardos, touros, serpentes, viboras,
escorpides e lobos. Cada animal se comportava segundo sua natureza. O ledo rugia
querendo ataca-lo, o touro parecia dar chifradas, a serpente rastejava mas sem se
aproximar, o lobo avangava mas era contido, e todas essas feras de apari¢do faziam
ruidos horriveis e mostravam disposi¢coes ferozes. Antdo, fustigado, espicagado por
elas, sentida dores cada vez mais atrozes. Intrépido e com a alma atenta, jazia por
terra, gemendo de dor fisica, mas com a alma bem vigilante, ¢ zombava deles: “Se
tivésseis algum poder, bastaria que viesse um s6 de vds, mas o Senhor tirou a vossa
forga, por isso tentais assustar-me pelo vosso nimero. E sinal de fraqueza imitardes
formas de animais™3%,

Outras manifestacfes animais aparecem ao longo da narrativa. Apds a cena do ataque
dos demdnios, Antdo decide deixar as cercanias de sua aldeia para, enfim, partir para a
montanha, deserto a dentro. No percurso, ao se instalar em uma fortaleza abandonada, Antédo
expulsa um grande nimero de répteis que habitavam o local®!®. Apds outras investidas infernais,

Antdo, ja na “montanha interior”, é assaltado novamente por bestas lancadas pelo diabo:

Quando o santo velava de noite, o diabo Ihe enviava animais, e quase todas as hienas
do deserto o rodeavam, com a boca aberta, ameacando mordé-lo. Ele, no meio,
conhecendo os artificios do inimigo, dizia a todos eles: “Se recebestes poder contra
mim, estou pronto a me deixar devorar; se fostes enviados pelos deménios, ndo
espereis mais, retirai-vos sou servo de Cristo!” Ouvindo isso, fugiam; dir-se-ia que
expulsos pelo agoite de suas palavras®'.

Dias depois do ataque das hienas, Antdo vence um grupo de demdnios, dentre eles um
“animal de aparéncia humana até as coxas, mas com pernas e pés parecidos com os de asno3*2,

Imagem préxima a de um satiro ou centauro.

O relato de Atanasio se apresenta como a confluéncia de variadas tendéncias sobre a
representacdo animal na literatura crista antiga, sobretudo na patristica. De acordo com Spittler,
A Vida e Conduta de Santo Antdo agrega formas diversas e bem difundidas de representacdo
animal presentes na literatura ascética, onde a énfase no retrato animal estd na selvageria e
ameaca, sempre o0s relacionando a tentagdes e situaces de perigo; além disso, a narrativa se
aproxima da ideia gnostica de que animais representam forcas malignas frutos da agéo
demilrgica, portanto néo relacionadas com Deus®®. Além disso, os animais enfrentados por
Antéo, apesar de ndo serem apresentados deliberadamente como alegorias, concentram o tipo
de imagem construida a partir da exegese alegdrica das leis dietéticas do Levitico, bastante

préximas a que encontramos na Epistola de Barnabg.

309 1hidem, p. 303-304.

310 1hidem, p. 306.

31! 1bidem, p. 337.

312 1bidem.
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Como destacado por Spittler, os animais do texto sdo complexos, pois por vezes sao
apresentados de maneira ambigua. As hienas que cercam Antdo na montanha sdo apenas
animais selvagens, mas passiveis de serem recrutados para os servi¢cos demoniacos. Os répteis
da fortaleza abandonada também néo sé&o instrumentos dos ardis diabolicos, mas ndo deixam
de ser apresentados por Atanasio como formas opostas a presenca do monge, pois ndo podem
dividir o local com ele. Outros animais sdo apresentados sem a conota¢cdo demoniaca, COmo 0
caso do camelo que acompanha a comitiva de monges pelo deserto®* e os crocodilos que néo
0 atacam ap6s Antdo fazer uma oracdo®!®. Esses sio exemplos de animais que ndo sdo
diretamente associados ao mal, mas, de modo geral, o texto ndo economiza na carga

excessivamente negativa dada aos animais.

Em uma Gltima mengdo ao texto de Atanasio, destacamos uma passagem que destoa das
demais. Ao se instalar na montanha, Antdo inicia um pequeno cultivo de trigo, com o objetivo
de dispensar a viagem de seus companheiros para lhe levar alimento. Animais comegam entéo

a se aproximar e estragar a pequena plantacéo. Eis a resolucao da cena:

Os animais selvagens do deserto iam beber agua e muitas vezes danificavam suas
sementeiras e suas culturas. Capturou amigavelmente um desses animais e disse a
todos: “Por que me prejudicais? Nao prejudico a nenhum de vocés! Ide, e em nome
do Senhor, ndo vos aproximeis mais daqui!” Dai em diante, como que respeitando a
proibicéo, ndo foram mais®,

O que essa passagem traz de diferente em relacdo ao conjunto geral na biografia de
Antdo? Aqui, a semelhanca da passagem sobre a fortaleza dos répteis, Antao exerce “controle”
sobre os animais. O dominio sobre animais selvagens parece ser um elemento distintivo dos
ascetas na literatura antiga, mas aqui se encontra um elemento diferente em relacdo as outras
interacdes de Antdo com animais selvagens. Apesar de Antdo dar ordens de expulsdo a outros
animais, aqui a linguagem parece mais, digamos, “horizontalizada”, colocando Antdo quase em
um dialogo com as criaturas da plantacdo. Ele se dirige a uma das criaturas capturadas,
“amigavelmente”, e as questiona, nao as expulsando, como no caso das hienas (em um contexto
de desafio com o diabo), mas a partir da ideia de que a obediéncia a ordem denota submissao
ao “nome do Senhor”. O autor deixa isso claro ao declarar que os animais obedeceram a Antdo
“como que respeitando a proibi¢ao”. Segundo Gilhus, aqui pode estar em jogo uma tensao entre

convivéncia pacifica e impossibilidade de coabitagio entre santos e animais®’.

314 SANTO ATANASIO, 2002, p. 337-338.
315 1hidem, p. 308.

316 |bidem, p. 335-336.

817 GILHUS, 20086, p. 222.
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Se, por um lado, é pelo poder de Deus que animais podem conviver pacificamente com
0 monge, também a partilha do espaco € comprometida pela oposicdo de duas imagens
diferentes do deserto: local mitico habitado pelos espiritos malignos e animais selvagens, ao
mesmo tempo em que € o espaco onde o ideal espiritual é possivel. Portanto, quando o santo se
encontra em estado de ascese, ndo é possivel que o espago seja coabitado por criaturas que
representem justamente o0 oposto desse processo. N&o escapa aqui um topos folclorico

importante: a relagdo entre humanos e animais por meio da linguagem.

Importante ressaltar que, apesar da discussao e das diferentes compreensdes sobre 0s
animais estarem no centro das discuss@es filoséficas, elas ndo pertencem a grupos especificos.
S&o conceitos e imagens em circulacdo na cultura de modo geral. As modalidades de recepgéo
e uso desse imaginario variam de acordo com o grupo na qual se manifestam, assim como as
aspiracOes e percepcbes dos membros desse grupo diante do espaco social no qual este se
encontra. Nossa hipétese é a de que, a partir das formas literarias do folclore, foi possivel se
pensar em formas invertidas e, por que ndo, subvertidas, desse imaginario animal em circulacédo
no Mediterraneo Antigo a partir do primeiro século. A partir daqui, pretendemos analisar a
relacdo entre animais e nossos herdis nos Atos de Paulo, tomando como possibilidade a ideia
de que a presenca animal nessas narrativas ja estd presumida no préprio género do conto
maravilhoso, a0 mesmo tempo em que € possivel, a partir das discussdes acima, compreender

0s critérios para a construcao dessas cenas envolvendo Paulo e Tecla e seus leGes ajudadores.

Os Atos Apocrifos dos Apdstolos sdo geralmente descritos por pesquisadores como
tendo o duplo objetivo de educar e entreter. No caso da edificacdo, hinos e discursos sao
tomados como materiais exemplares, enquanto que no caso do entretenimento, a lista inclui
materiais diversos, entre eles as estorias relacionadas a animais. Spittler defende a tese de que
a presenca animal nesses escritos ndo pode ser compreendida como mera peca de divertimento.
As narrativas animais dos Atos Apocrifos os colocam, em diferentes niveis de acesso, no
circuito de discussdes sobre a natureza animal de entd03!8. O conjunto dos Atos se apresenta
como uma visdo muito particular dos animais, contrariando a escolha feita pela tradicdo
patristica, que apesar de heterogénea, enfatiza o aspecto negativo dos animais, além de reforcar

a separacdo das naturezas humana e animal.

Spittler afirma que, de modo geral, os Atos Apdcrifos apresentam uma visdo bem mais

positiva dos animais, dialogando com o debate animal em diferentes niveis. As teses

318 SPITTLER, 2007, p. 11.
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fundamentais da autora sobre a presenca dos animais nos Atos Apocrifos se dao a partir de duas

afirmacdes principais:
A primeira é o ponto fundamental de que os animais nesses textos sdo mais do que
simples anedotas, destinadas a entreter enquanto outras partes dos textos se edificam.
[...] Os autores usam episodios de animais conspicuamente, intencionalmente e muito
efetivamente para desenvolver personagens, avancar na trama e fazer e ilustrar pontos
filosdficos e teoldgicos. Em segundo lugar, defendo que um entendimento completo
do significado dos episddios de animais requer uma comparagdo detalhada com a
literatura contemporanea relacionada a animais. A abundancia de material
comparativo inclui ficcdo em prosa grega, historiografia, biografia, fabulas, tratados
filosoficos e, mais importante, os trabalhos de histdria natural que compreendem

anedotas relacionadas a animais usadas como fontes por tantos autores na antiguidade
tardia®®.

Os animais, portanto, sdo tomados pelos autores dos Atos Apocrifos dos Apostolos
como categorias literarias utilizadas de modo consciente. Ha, segundo Spittler, uma tendéncia
declarada nos textos em se assumir uma visdo mais proxima do médio-platonismo, relacionada
a solidariedade e proximidade entre as naturezas humana e animal. A Unica excecao sao os Atos
de André, cuja imagem animal esta fortemente vinculada ao gnosticismo, replicando inclusive
elementos dos textos de Nag Hammadi (além de encontrar eco na literatura patristica posterior,
especialmente em Atanasio)®®°. A questio a se fazer é por que, nos Atos Apocrifos,
encontramos um contraponto a outras literaturas cristds produzidas no mesmo contexto. Uma
possibilidade de resposta pode estar no registro popular presente nos Atos Apdcrifos e, de

maneira especial, nos Atos de Paulo.

No primeiro capitulo, tratamos do conceito de “mestico cultural”, de Michel Vovelle. O
autor dos Atos de Paulo pode ser incluido nessa classificacdo. Como individuo letrado, habita
entre as culturas erudita e popular, se tornando agente de circularidade de temas e categorias
culturals entre essas esferas. De alguma maneira, conscientemente ou ndo, o autor do texto
ingressou no debate a respeito da natureza animal, assim como os outros o fizeram. Ao
tomarmos o caminho de interpretarmos as narrativas animais nos Atos de Paulo como contos
de origem folcldrica, a chave para compreendermos a imagem positiva dos animais deve levar
em consideracdo tal registro. Portanto, essas narrativas apresentam reacOes e respostas a
situacdes cujos protagonistas e seus auxiliares encarnam, expressando, ainda que de modo
fantastico, situagdes muito concretas da vida entre os socialmente subalternos. VVejamos como

essas narrativas expressam essas situacoes.

319 |bidem. Tradugdo nossa.
320 1hidem, p. 14.
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Nos Atos de Paulo, assim como em Androcles e o Ledo, temos trés figuras que encarnam
tipos sociais marginalizados: Paulo como estrangeiro acusado de magia, Tecla como mulher
que subverte que rompe leis matrimoniais e um escravo que foge da casa de seu senhor. Ao
contrério de relatos que apresentam a perspectiva dos espectadores da damnatio ad bestias, em
nossas trés narrativas o processo de execugao € descrito e experimentado na perspectivados dos
condenados e, no caso do martirio de Paulo e do conto de Androcles, na perspectiva do proprio

animal.

Para além dos aspectos estruturais que relacionam o herdi com seu animal auxiliar, um
componente importante aqui € o ato de se inverter o tipo de representacdo que as feras da arena
possuem em literaturas elevadas. Como vimos, a damnatio ad bestias € um instrumento
simbélico de desumanizacdo dos condenados. Ao mesmo tempo, ela € uma forma de se reforcar
0 carater monstruoso, estranho e limitrofe dos animais, reforcando a imagem de que estes sdo
meros instrumentos de execugdo de presos, a0 mesmo tempo em que tém sua dignidade
negligenciada em modalidades de espetaculo onde a chance de sobrevivéncia também é muito
baixa para eles. Salvo nos espetaculos de execuc¢do, a funcao das feras na arena € morrer, assim
como suas vitimas. As narrativas populares sobre condenados e seus animais solidarios parece
estar consciente da condicdo ambigua partilhada entre atores sociais degredados e animais

condenados a arena.

Outro ponto importante que aclara os critérios de escolha para o tema dos martires e
animais na arena se encontra em fendmenos especificos ocorridos nesses espetaculos. Animais
nem sempre faziam o que era esperado, ainda que os organizadores dos jogos fizessem o
possivel para que as criaturas devorassem suas vitimas (acorrentando os animais a elas, por
exemplo), como vemos retratado em mosaicos comuns do periodo romano. Dai a necessidade
do uso de flagelagdo para dar cabo dos condenados®?!. Para Gilhus, o comportamento
imprevisivel dos animais pode ter aberto possibilidades para interpretaces piedosas da
damnatio ad bestias. No caso dos relatos de martirio, as bestas aparecem descritas como
transcendendo sua natureza bestial, alcangando razdo humana, ou mesmo divina; 0 que esta em

jogo aqui, para a autora, ¢ o embate entre duas cosmologias em oposi¢do®?2.

321 GILHUS, 2006, p. 191.
322 |bidem.
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3.4. Animais que Falam e que Sentem: da Zooliteratura ao Perspectivismo

Outro ponto de relevancia em nossos materiais é a perspectiva animal presente nas
narrativas. Os animais nos Atos de Paulo e em Androcles e o Ledo ndo sdo meros objetos de
especulacéo filoséfica e teoldgica, tampouco meros instrumentos de ilustracdo moral. Sao seres
dotados personalidade e sensibilidade. Acessamos aspectos da narrativa por meio de suas a¢oes
e, no caso do ledo de Paulo, por suas préprias palavras. Aqui outros episédios dos Atos
Apdcrifos confluem nesse grande conjunto de narrativas que tem por caracteristica a

personalizagdo animal. Alguns exemplos podem ser rapidamente mencionados.

Nos Atos de Pedro, a semelhanca do ledo de Paulo, um céo falante auxilia o apdstolo
em sua tarefa de desmascarar Simao Mago diante da igreja de Roma. O céo nédo so6 € dotado de
fala por Pedro, mas se identifica como servo do apdstolo, além de reconhecer a condicdo de
inferioridade animal a qual esta sujeito, no momento em que desafia Simao: “Vocé é o homem
mais perverso e sem vergonha, o pior inimigo de todos que vivem e acreditam em Cristo Jesus.
Um animal burro, que recebeu uma voz humana, foi enviado a vocé para condena-lo e provar
que vocé é um trapaceiro e enganador...”®?®, O animal ainda langa uma praga sobre 0 mago,
para enfim retornar & Pedro e prenunciar seu destino no martirio®* Nos Atos de Filipe
encontramos outro relato em que animais sédo autoconscientes. Ao cruzar o deserto em direcdo
a terra dos gregos, o apodstolo Felipe, sua irma Mariane e Bartolomeu se deparam com um
leopardo e um cabrito que, dotados de fala humana, reconhecem o poder de Deus e a autoridade
do apdstolo. O leopardo, a pedido do cabrito, clama a Felipe para que possa se libertar de sua

natureza animal®?°,

De acordo com Christopher R. Matthews, os animais falantes nos Atos Apocrifos dos
Apostolos sdo herdeiros de um amplo legado cultural que incorpora o génio coletivo de uma
diversidade de correntes literarias, filosoficas ¢ religiosas, para dentro de uma “teologia
popular” que se manifesta nas narrativas cristds>?®. Ao analisar especificamente a cena do leéo

batizado por Paulo, Matthews defende a posicédo de que a conversdao do animal pela pregacédo

SZ ELLIOTT, J. K. (Ed.). The Apocryphal New Testament. A Collection of Apocryphal Christian Literature in
English Translation. Oxford: Oxford University Press, 1993. p. 408. Traducao nossa.

324 1bidem, p. 409.

325 |bidem, p. 515-516.

326 MATTHEWS, Christopher M. Articulate Animals: a Multivalent Motif in the Apocryphal Acts of the Apostles.
In: BOVON, Francois; BROCK, Ann Graham; MATTHEWS, Christopher R. (Ed.). The Apocryphal Acts of the
Apostles: Harvard Divinity School studies. Cambridge: Harvard University Press, 1999. p. 205.
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do apostolo € fruto de uma compreensao particular da oikonomia de Deus entre o que chama de
“cristaos proletarios”, fundamentada na ideia messianica de um periodo de paz e coexisténcia
entre os santos e a natureza, a partir de critérios diferentes de leitura e interpretacdo de seus
textos religiosos, em relacdo a Patristica. Ao contrario das leis leviticas sobre a proibicdo
animal, essa corrente popular fundamentou sua compreensdo animal a partir de estérias como
a da mula de Balado (Nm 22.21-35) e as visdes proféticas de um futuro messianico, quando
haveria coexisténcia pacifica entre humanos e animais. Além destas, a cena de Jesus na
manjedoura e o texto de Marcos 1.13 pressupdem, ainda que de maneira obscura, a ideia de um
possivel cumprimento proléptico desse tempo messianico, além de funcionarem como

evidéncia da capacidade inata dos animais em perceber o divino®?’.

Judith Perkins tratou do tema de modo semelhante. Para ela a relacdo entre apéstolos e
animais falantes corre paralelamente aquela em que humanos sao metamorfoseados em animais
na literatura greco-romana (como no caso de O Asno de Ouro), afirmando que tanto nesta
quando na prosa ficcional crista estdo imbuidos valores hierarquicos que sdo ficcionalmente
invertidos. Se, para Perkins, a transformacao de Lucio em um asno pode ser entendida como a
despersonalizacdo de um individuo subalterno diante das varias formas de violéncia de sua
sociedade, a conferéncia de fala aos animais nos Atos Apocrifos significa sua insergcdo no reino

de Deus:

Como as estérias de asno testificam, alguns exemplos usaram a metafora de um
humano tornado em um animal para refletir em como seria alguém perder seu lugar e
voz na sociedade, e ser tratado, como foram tantos nesse periodo, como menos do que
um humano completo. Eu proponho que os Atos Apdcrifos entraram nessa discussdo
acerca do status e através de seu motivo dos animais falantes trabalharam para
desestabilizar estruturas tradicionais de status, para sugerir que a mensagem crista da
uma voz para aqueles negados na cultura, e oferecer a presuncdo de Jesus de uma
forma humana como mandato de que a mudanca de status ndo apaga a identidade3%,

Para a Perkins, os animais falantes carregam, portanto, uma representacédo social: a dos
sem-recursos, que encontram no Cristianismo um discurso de inclusdo, mesmo para 0s que Sao
vistos “como se fossem” animais nessa sociedade. “Os animais insistem na similaridade de
todas as criaturas; todas sdo iguais em sua necessidade pelo cuidado de Deus para sua

salvacdo?°,

Podemos aqui nos perguntar se a diferenca entre 0 ledo “falante” de Paulo e a leoa

“muda” de Tecla ndo seriam contraposicdes relacionadas a disputa de memorias da qual

327 1bidem, p. 212.
328 PERKINS, 2005, p. 388-389. Tradugio nossa.
329 1bidem, p. 391-392. Tradug&o nossa.
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tratamos no capitulo anterior. Se assim o fizermos, serd necessario explicitar em qué a fala
articulada do ledo batizado se sobrep8e ao sacrificio (vicario?) da leoa que salva Tecla da morte.
Ao invés disso, propomos que ambos o0s animais, de modos diversos, manifestam uma mesma
caracteristica: sensibilidade e autoconsciéncia. O ledo de Paulo o faz de modo mais claro e
explicito, estratégia narrativa compartilhada com outros Atos Apdcrifos. A leoa de Tecla,
apesar de ndo se expressar em linguagem humana, se aproxima do ledo de Androcles ao
demonstrar sensibilidade a sua condenada. Sao identificados e se compreendem como animais,
mas ao mesmo tempo manifestam consciéncia de seu papel na arena, a ponto de, na relacao

com suas vitimas, inverterem as expectativas a seu respeito.

Portanto, essas narrativas sdo ambiguas no sentido de apresentarem uma tentativa (a
semelhanca dos debates em filosofia natural) de se delimitar categorias entre o humano e o
animal, ao mesmo tempo em que, como ja dissemos, estes animais sdo dotados de
personalidade, seus pontos de vista sdo levados em conta para a construcdo da narrativa.
Importante lembrar que, apesar dos debates estarem em andamento na Antiguidade Tardia, é
apenas com a modernidade que o discurso de separacdo entre essas duas naturezas estara
devidamente estabelecido. Como aponta Maria Esther Maciel, a negacdo da animalidade na

definigdo do ser humano foi maturada ao longo de séculos, tendo como ponto central o século

330

XVIII, por meio do pensamento cartesiano®*”. Maciel faz uma distingdo de termos para tratar

de literaturas que abordam a animalidade sob diferentes olhares:

No que tange a literatura, por exemplo, sabe-se que as tentativas de sondagem da
alteridade animal nunca deixaram de instigar a imaginacéo e a escrita de poetas e
escritores de diferentes épocas e procedéncias. E as maneiras distintas com que eles
estraram na esfera da animalidade conferiram uma nova relevancia a essa questdo.
Tanto que, nos ultimos anos, o termo “zooliteratura” comegou a ser usado para
designar o conjunto de diferentes praticas literarias ou obras (de um autor, de um pais,
de uma época) que se voltam aos animais. Nesse sentido, é bem mais aberto e menos
cristalizado que o termo bestiario, uma vez que este se inscreve sobretudo na ordem
do inventario, do catdlogo, designando uma série especifica de bichos reais e
imaginarios, podendo, também - de forma mais genérica - , designar uma colecéo
literria e/ou iconogréfica de animais imaginarios ou existentes de um determinado
autor ou periodo cultural®,

E possivel compreender nossas fontes como um tipo de “experiéncia zooliteraria
popular”, que apresenta animais como personagens nao so conscientes, mas integrantes de uma
compreensao teologica na qual categorias naturais se encontram em uma “zona embacada”, ndo

totalmente distinguidas. Ao conceito de zooliteratura se soma a um segundo: o0 perspectivismo.

330 MACIEL, Maria Esther. Literatura e Animalidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2016. p. 16.
331 |bidem, p. 14.
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No cerne dessa abordagem se encontra uma revisao profunda acerca das categorias ontolégicas
com as quais as ciéncias humanas, especialmente a antropologia, tém operado no ultimo século.
Em sua obra, Eduardo Viveiros de Castro aponta o0 risco e consequéncias da aplicagdo de
categorias ontoldgicas ocidentais e modernas ao estudo de sociedades indigenas, apontando a
necessidade de se compreender a multiplicidade de perspectivas com as quais esses grupos
constroem sua visdo de mundo. Ao tratar da questao da pesquisa antropoldgica, “a distingao
classica entre Natureza e Cultura [...] ndo pode ser utilizada para descrever dimensdes ou

dominios internos a cosmologias ndo ocidentais sem passar antes por uma critica etnoldgica

rigorosa”3%,

Castro define a cosmologia amerindia a partir da ideia de “multinaturalismo”, como
forma de oposicao a ideia ocidental de “multiculturalismo”: enquanto para nds o elemento de
unicidade € a natureza e o multiplo sdo as culturas, a cosmologia indigena compreende uma
unidade universal do espirito e uma multiplicidade de corpos®3. Reproduzimos abaixo a
explicagao de Castro a respeito do funcionamento desse “perspectivismo multinaturalista”

indigena:

A etnografia da América indigena contém um tesouro de referéncias a uma teoria
cosmopolitica que imagina um universo povoado por diferentes tipos de agéncias ou
agentes subjetivos, humanos como ndo-humanos — 0s deuses, 0s animais, 0s mortos,
as plantas, os fendmenos meteoroldgicos, muitas vezes também os objetos e o0s
artefatos -, todos providos de um mesmo conjunto basico de disposicdes perceptivas,
apetitivas e cognitivas, ou, em poucas palavras, de uma “alma” semelhante. Essa
semelhanga inclui um mesmo modo, que poderiamos chamar performativo, de
apercep¢do: os animais e outros ndo humanos dotados de alma “se veem como”
pessoas, ¢ portanto, em condigdes ou contextos determinados, “sdo” pessoas, isto &,
sdo entidades complexas, com uma estrutura ontolégica de dupla face (uma visivel e
outra invisivel) [...] A semelhanca das almas ndo implica a homogeneidade ou
identidade do que essas almas exprimem ou percebem. O modo como 0s humanos
veem 0S animais, 0S espiritos e outros personagens cdsmicos é profundamente
diferente do modo como esses seres 0s veem e se veem. Tipicamente — esta tautologia
é como o grau zero do perspectivismo -, 0s humanos, em condi¢des normais, veem 0s
humanos como humanos e 0s animais como animais; quanto aos espiritos, ver estes
seres usualmente invisiveis é um signo seguro de que as "condi¢des" ndo sao normais
(doenca, transe e outros estados alterados de consciéncia). Os animais predadores e
0s espiritos, por seu lado, veem 0s humanos como animais de presa, ao passo que 0s
animais de presa veem os humanos como espiritos ou como animais predadores334.

A tese de Castro se fundamenta na relacdo cosmoldgica que envolve todos os seres vivos
e demais elementos da natureza. Todos sdo dotados de um “personalismo”, que ¢ percebido a

partir das diferentes relagfes que podem se estabelecer entre esses diferentes elementos. Essa

332 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Metafisicas Canibais: Elementos para uma Antropologia Pés-Estrutural. Sdo
Paulo: Ubu, 2018. p. 42.

333 lhidem, p. 43.

334 lbidem, p. 43-44.
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percepcao ndo significa uma classificacao definitiva de cada ser. Portanto, afirmar que “animais
sdo pessoas” ndo significa entender essas espécies de modo indistinto, mas compreender que,
em diferentes modos de relagdo, pessoas podem se apresentar como animalescas, enquanto
animais podem ser identificados como individuos dentro de um grupo social. Castro admite a
dificuldade dessa ontologia fazer sentido & mente ocidental, mas toma como ponto de

aproximacao as metaforas animais bem difundidas em nossa cultura:

Ha varios contextos importantes em nossa cultura nos quais a proposicao inversa, “os
seres humanos sdo animais”, ¢ tomada como perfeitamente evidente. [...] E a0 mesmo
tempo, considerar que os humanos sdo animais ndo nos leva necessariamente a tratar
nosso vizinho ou colega como tratariamos um boi, um badejo, um abutre, um jacaré.
Do mesmo modo, considerar que o0s jaguares sdo pessoas ndo significa que se um
indio encontra um jaguar na selva va necessariamente tratd-lo como se trata um
cunhado humano. Tudo depende de como o trate o jaguar...e 0 cunhado3%®,

Como ja mencionado, o perspectivismo se d& na dindmica de relacdo entre espécies,
relacdo que passa por questdes como o porte e a dieta. Castro precisa que o perspectivismo ndo
se aplica igualmente a todas as espécies animais, mas acaba por se focar em espécies de grandes
predadores e carniceiros, como felinos e grandes répteis, e presas tipicas dos humanos, como
peixes, pequenos mamiferos e animais herbivoros®®. “Assim, uma das dimensdes basicas do
perspectivismo diz respeito aos estatutos relativos e relacionais de predador e presa”®’. Para
Castro a construgdo dessa cosmologia deve ser buscada justamente na linguagem mitoldgica,
jaque é no mito que a oposicdo entre natureza e cultura se realiza, mas nunca da forma definitiva

como arroga nossa compreensio ocidental e moderna®,

Seria entdo pertinente pensar em uma relacdo cosmoldgica invertida também para os
cristdos que imprimiram nas narrativas folcldricas sua relagdo entre si e a natureza? Temos
elementos para, se ndo integralmente, a0 menos em parte aproximarmos as percepcoes de
Castro as nossas fontes. A damnatio ad bestias coloca ledes no papel de predadores diante de
vitimas humanas. Nos relatos de Paulo e Androcles temos a relagdo entre humano e animal
estabelecida em retrospectiva, a partir da vulnerabilidade do animal (despido da imagem de
predador) diante do humano que lhe trata com a dignidade que normalmente ndo é reservada as
feras. No caso de Tecla, apesar de ndo termos o favor da heroina diante da leoa, a cena do

cortejo onde ambas estdo atadas pode ser um indicador semelhante, por meio do

335 CASTRO, Eduardo Viveiros de. La Mirada del Jaguar: Introduccion al Perspectivismo Amerindio. Buenos
Aires: Tinta Limdn, 2013. p. 22. Traducéo nossa.

3% CASTRO, 2018, p. 45.

337 1bidem.

338 |hidem, p. 58-60.
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reconhecimento da condicdo equivalente a qual ambas estavam sujeitas (a leoa também acaricia

Tecla no desfile).

Se em textos como a Epistola de Barnabé ndo-cristdos sdo animalizados, por que nao
compreender os martirios de Paulo e Tecla como indicadores de um certo perspectivismo, no
qual animais que partilham condic¢6es semelhantes aos cristdos, ndo podem ser, por meio dessa
cosmologia popular, compreendidos como individuos dotados de potencial humanidade, a
partir dessa horizontalizacéo proposta pelo ideal escatoldgico do qual essa tradi¢do narrativa se
serve? Esses podem nos ser indicadores futuros de uma analise mais profunda que compreenda
as narrativas mitico-folcléricas, sobre tudo nos estratos sociais baixos das sociedades antigas,
como 0 registro mais proximo de que uma compreensdo cosmologica ancestral pode ter

sobrevivido nas tradi¢cGes populares em longuissima duracao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em um video no YouTube, é possivel ouvir um relato, no minimo, curioso. Um pregador
pentecostal, no meio de um sermao, usa de um relato para ilustrar a maneira como Deus se
compadece do ser humano: certo homem, morador do sertdo pernambucano, diante da seca que
mata seu gado e castiga sua familia com fome e sede, questiona Deus a respeito de seu amor e
preocupacao frente aquela situacao terrivel. Em resposta, Deus fala ao sertanejo, ordenando que
ele pegue seu cavalo e siga caatinga adentro. Andando pela mata seca, 0 homem avista uma
grande oncga. Deus entdo ordena ao rapaz que siga o animal pela mata, até chegar em uma
caverna. La dentro, o homem encontra cinco filhotes, um deles ferido com um espinho na pata.
O Senhor, mais uma vez, diz ao homem que ajude a oncinha ferida, lhe retirando o espinho
doloroso. Ao tornar para trés, em busca da saida da caverna, o sertanejo avista a onga chorando,
agradecida pelo favor feito a seu filhote. Assim, a ilustracdo termina com a voz de Deus
dizendo: “meu servo, dentro desta mata nativa longe de tudo...eu ouvi o clamor dessa mae onga
pelo seu filhote, vocé acha mesmo, meu servo, que eu ndo vou ouvir o0 Seu clamor e suas

lagrimas?3%,

A semelhanca com os materiais aqui analisados € flagrante. Um cristao, dotado de uma
tarefa, se encontra com um animal clamando por ajuda, a reacdo do protagonista resulta na
resposta divina a sua situacao inicial de sofrimento. Certas narrativas sdo poderosas o0 bastante
para sobreviver ao tempo e aos descaminhos de seu percurso de transmissdo. Na tradicédo
narrativa ocidental, certas formulas parecem condensar aspectos e experiéncias medulares da
vida, experiéncias essas que atravessam culturas e sociedades, unindo pessoas no espaco e no
tempo. Essas experiéncias podem ser entendidas a partir daquilo que Jerusa Pires Ferreira

chamou de “grande texto™:

Por mais que nos pareca estranha a confirmagéo da presenta das culturas tradicionais
em seus registros populares/ndo populares, e queiramos inscrever neles momentos
historicos presentes, existe uma espécie de “grande texto” que se abriga num universo
diferenciado e conservador das culturas populares em varios espacos e latitudes do
mundo. Um enigma. Os pensadores russos, e entre eles e sob as mais diversas
perspectivas, luri Lotman e Eleazar Meletinski tinha inteira consciéncia disso. Mas
esse lastro ancestral, se por um lado, conserva suas razfes de vida e expressdo em
ligacdo com as comunidades arcaicas, por outro, vai se deixando atravessar por
questdes diretas de meios e fatores que propiciam imersdo em outros segmentos mais
imediatos da cultura. O que ndo se pode fazer é isolar esse contingente extraordinrio
que nos chega, significando também uma herancga continua de processos de recria¢do

39 CBB NACAO ABENCOADA. A Onca que Chorou, Pedindo Ajuda. 2017. (15m05s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=c8nhfd0oxKc>. Acesso em: 06 fev. 2019.
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que véo desenvolvendo no entorno. Assim, nos acompanha neste trajeto a concepcdo
de uma verdadeira matriz virtual, assente em longa memoria, hipertextual que se
atualiza, a proporg¢do e intensidade de temporalidades e incursées do historico que 0s
envolve34,

Os Atos Apdcrifos de Paulo sdo, dessa forma, um retrato de como cristdos construiram
sua percepcdo do mundo a partir de baixo, das formas mais primordiais da narrativa cultural.
De um lado, mulheres cuja forca para enfrentar as agruras cotidianas foi encontrada na figura
de Tecla, martir cuja memoria foi o combustivel para que estérias de superacdo fantastica
fossem transmitidas e transformadas em modelos de autoridade e identidade, dentro de uma
religido onde processos de silenciamento feminino ja se encontravam em curso. De outro, 0
martirio de Paulo em Efeso se manifesta como uma amostra muito viva de como cristios
estavam ativamente engajados nos processos de elaboracao de suas tradicdes orais. Nesse caso,
o relato do apdstolo e do ledo parecem se apresentar ndo s6 como uma ferramenta de construcdo
identitaria, mas também como forma de se suplantar usos “ilegitimos” dos modelos narrativos
heroicos. Cristdos e cristds em conflito, mas que se unem como subalternos dotados de grande
poder imaginativo e narrativo preservado pela oralidade, ainda que suas estorias tenham

chegado a nds pelo registro literario.

O objetivo de nosso trabalho foi apresentar a possibilidade de se pensar a literatura crista
primitiva, sobretudo aquela manifestada nos Atos Apocrifos de Paulo, como integrante de uma
rede de comunicagdo popular, por onde conceitos, imagens e percepcdes religiosas mantém
intensos processos de traansito e recepcdo. A analise buscou aproximar as narrativas de Paulo
e Tecla as versdes de Androcles e o Ledo, no objetivo de demonstrar nessa aproximacao
evidéncias desse mindset compartilhado entre cristdos e ndo-cristdos do mundo mediterraneo.
Nio se trata, portanto, de questionar porqué uma narrativa como a de Androcles “se tornou um
modelo” aos cristdos. A questdo aqui se refere a compreender que todas essas narrativas, cada
uma ao gosto do grupo que as contou e as transmitiu, sdo variacbes de um mesmo esforgo
modelizador da realidade. Ou seja, sdo estruturas comuns, sedimentadas na cultura, que
funcionam como ferramentas de producdo de sentido a grupos que as utilizam segundo seus
proprios referentes. No caso do cristianismo primitivo, estes referentes sdo as memadrias

apostolicas que, caso de nossas fontes, concorrem pelo posto de narrativa majoritaria.

O folclore, sobretudo aquele expressado no conto maravilhoso, é a ferramenta por

exceléncia desses grupos cristdos, que como bricoleurs, emulam, combinam e traduzem a seu

340 FERREIRA, Jerusa Pires. Matrizes Impressas do Oral: Conto Russo no Sertdo. Cotia: Atelié Editorial, 2014.
p. 215.
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mundo modos de narracdo que sao utilizados também por outros grupos subalternos do mundo
mediterraneo antigo. Como ja dito, ndo se trata apenas de meros empréstimos daquilo que é
“exterior”, “pagdo”, como quer supor visdes antiquadas que entendem o cristianismo primitivo
como um meio religioso puro e de fronteiras fechadas, que precisa “justificar” empréstimos

alheios aos materiais que lhes sdo particulares.

Nosso trabalho, contudo, ndo teve a intencdo de esgotar o tema, tanto a respeito das
manifestacdes folcloricas no cristianismo primitivo, quanto da compreensdo que este teve dos
animais, em suas varias formas e correntes de pensamento. A pesquisa abre horizontes para o
estudo dessas tradicbes na longa duracdo. Tal analise em perspectiva nos possibilitaria
compreender o caminho que essas formas folcléricas tracaram Idade Média adentro. Parece
haver uma relacdo de correspondéncia entre matérias dos Atos Apdcrifos dos Apdstolos e a
hagiografia medieval. E nas “vidas de santos” e cole¢des de estorias exemplares que o tema da
relagdo entre martires, monges e beatos com o mundo natural retorna com forga, confrontando,
inclusive, o discurso teoldégico majoritario da Igreja (que toma a tradicdo patristica como

paradigma)>*.

Além disso, a questdo da construcdo de uma cosmologia cristd popular, amparada em
uma compreensdo horizontalizada do ser humano com o mundo natural pode ser ampliada a
partir da ideia de que esta perspectiva aplicada aos animais pode, no decorrer do
desenvolvimento dessas tradicdes cristds populares, séculos a frente, se ampliar para outros
elementos e fendmenos naturais. Trata-se, assim, de compreender e propor novas possibilidades
de se interpretar a ontologia que se estabelece no subtexto dessas narrativas populares. Estes

sd0 passos, que, por ora, permanecem como reflexdes e provocacdes para o futuro da pesquisa.

O folclore narrativo trata dos modos mais primordiais de compreensdo e ordenamento
da realidade e, por isso, devemos entender os primeiros cristdos como membros de um grande
universo de representaces populares que fundamenta a experiéncia dos individuos pobres,
subjugados e pouco (ou nada) letrados de seu mundo. Nesse mundo, onde subalternos ndo estao
tdo distantes da condicdo animalesca, faz sentido que o folclore corresponda a uma resposta

contundente, afirmando que herdis e animais sdo parceiros quando colocados sob 0 mesmo

341 Sobre 0 assunto, Cf.: LE GOFF, Jacques. Cultura Eclesiastica e Cultura Folclérica na Idade Média: S. Marcelo
de Paris e o Dragdo. In: Por Uma Outra Idade Média: Tempo, Trabalho e Cultura no Ocidente. 3% edi¢éo.
Petrdpolis: Vozes, 2013; e SCHMITT, Jean-Claude. As Tradi¢Bes Folcléricas na Cultura Medieval. In: Os
Corpos, os Ritos, 0s Sonhos, 0 Tempo: Ensaios de Antropologia Medieval. Petropolis: Vozes, 2014.
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jugo. Ledes podem ser amigos de apostolos, ja que no futuro anunciado pelos profetas, santos

e bichos estardo juntos, brincando lado a lado no santo monte do Senhor.
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