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RESUMO

Teologia e literatura, cujas relacbes durante séculos se alternaram entre aproximacoes e
distanciamentos, serdo vistas nesta pesquisa inseridas no campo da teopoética. Essa, fora
estabelecida com a finalidade de que as duas areas de conhecimento pudessem ter suas
relacOes estreitadas pela perspectiva teoldgica. A investigagdo, cujo objeto € o romance
Ensaio sobre a cegueira, contara com uma revisdo bibliografica contendo obras que tratam a
relacdo entre literatura e teologia e a presenca da metafora na obra. Escrito em forma de um
ensaio, 0 objeto tem ainda um espaco timido nesse campo de estudos. Embora sua
investigacdo ocorra em diferentes areas de conhecimento devido a critica social tecida na
narrativa. Desse modo, sua pesquisa na area se faz relevante, diante do fato de tratar-se de
uma obra, cuja possiblidade teoldgica ndo é percebida em um primeiro olhar. Nessa
perspectiva, o objetivo € identificar e refletir sobre a ligagcdo entre os dois saberes no objeto.
Mais especificamente apontar as descrigdes da teopoética para indicar as possibilidades de
abordagens teoldgicas da obra; indicar a importancia da obra no campo da teopoética com
vistas a identifica-la como metafora da vida; e por fim, relatar sua proximidade com a teologia
por meio da metafora. Para a abordagem metafdrica, sera utilizada a conceituacéo de Ricoeur
com sua proposta de uma metéfora viva. Diante desse desafio, a obra sera investigada como
possibilidade de leitura social numa interpretacdo da vida, mediante o seu carater metaforico.
A rede de metéaforas que a norteia, podera sugerir que a cegueira branca metaforize a condicao
humana na sociedade hodierna. Sendo assim, as suspeitas recaem sobre qual atitude pode
provocar as mudangas necessarias para o restabelecimento social. Caso seja possivel
encontrar vestigios dessa acdo na obra, a alteridade que no ensaio é metaforizada pela mulher
do médico, sera considerada o caminho a ser trilhado. O Método da Analogia Estrutural de
Karl-Josef Kuschel norteara o percurso dessa pesquisa.

Palavras-chave: Ensaio sobre a cegueira. José Saramago. Teopoética. Metafora. Alteridade.



ABSTRACT

Theology and literature, whose relationships for centuries alternated between approximations
and distances, will be seen in this research as part of the field of theopoetics. This one was
established with the purpose that the two areas of knowledge could have their relations
narrowed by the theological perspective. The investigation, whose object is the novel Essay
on blindness, will feature a bibliographical review containing works that deal with the
relationship between literature and theology and the presence of metaphor in the work.
Written in the form of an essay, the object still has a timid space in this field of studies.
Although his investigation takes place in different areas of knowledge due to the social
criticism woven into the narrative. In this way, his research in the area becomes relevant,
given the fact that it is a work, whose theological possibility is not perceived at first glance.
From this perspective, the objective is to identify and reflect on the connection between the
two knowledges in the object. More specifically, to point out descriptions of theopoetics to
indicate the possibilities of theological approaches to the work; indicate the importance of the
work in the field of theopoetics with a view to identifying it as a metaphor for life; and finally,
to report its proximity to theology through metaphor. For the metaphorical approach,
Ricoeur's conceptualization will be used with his proposal of a living metaphor. Faced with
this challenge, the work will be investigated as a possibility of social reading in an
interpretation of life, through its metaphorical character. The network of metaphors that
guides it may suggest that white blindness metaphorizes the human condition in today's
society. Thus, suspicions fall on which attitude can bring about the necessary changes for
social re-establishment. If it is possible to find traces of this action in the work, the alterity
that is metaphorized in the essay by the doctor's wife will be considered the path to be
followed. Karl-Josef Kuschel's Structural Analogy Method will guide the course of this
research.

Keywords: Ensaio sobre a cegueira. José Saramago. Theopoetic. Metaphor. Alterity.
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INTRODUCAO

A literatura é capaz de ser critica, entreter, expressar o belo e criar mundos, dentre
outras possibilidades perceptiveis em sua funcionalidade. Entretanto, em diferentes momentos
historicos, teve suas fungdes submetidas a interesses de grupos sociais, politicos, religiosos e
intelectuais. A igreja e sua teologia também se utilizaram da literatura como forma de
divulgacdo e manutencdo de seus dogmas. Embora sua relagdo com essa erudi¢do ndo tenha
sido a mais estreita em todos os momentos da historia. Estando até mesmo em lados
divergentes pela postura critica da arte que se contrapde aos fundamentalismos teoldgicos.
Porém, é possivel que com a evolugdo do pensamento humano e das ciéncias, a teologia
caminhe proxima a literatura de forma consciente e mais amistosa. Essa relacdo agregou para
os estudos teoldgicos o campo da teopoética, onde sdo analisados os diferentes modos de
aproximacdo entre teologia e literatura. Certamente essa pode servir-se de tais analises,
entretanto, antes mesmo que houvesse um espago para que se estudassem essas relacoes, a
literatura tangenciava a teologia. Ora a enaltecia, ora a subvertia.

Subversdo do sagrado € o que caracteriza as obras saramaguianas. O escritor portugués
José Saramago, um ateu confesso, diante da intensa influéncia religiosa de Portugal recorre
em suas obras ao tema do sagrado, da religido e de Deus. Por convicgdes éticas, 0 romancista
toca nesse tema em tom de critica & sociedade contemporanea. Esse juizo se refere a
contradicdo da pregacédo religiosa que proclama um Deus Criador, que ama sua cria¢cdo, mas
pelas atitudes, nega a esse Deus. Entretanto, nem todas as suas criacfes esbocam a tematica
religiosa a primeira vista. Elas podem reverberar o secularismo religioso e 0 humanismo que
sdo influéncias na formagdo de Saramago. O Ensaio sobre a cegueira é uma de suas
producdes literarias que se destaca pelo seu carater universal, atingindo em diferentes
momentos historicos a profundidade das dimensbes humanas, precisamente, as mais abjetas.
A narrativa, que reporta ao leitor o caos imposto pela cegueira de entendimento metaforizada
nos personagens, conta com criticas agudas & humanidade. Porém, com a diluicdo dos
referenciais que circunscrevem o tema Deus, a responsabilidade de restauracdo da ordem é
ofertada aos seres humanos, mais precisamente a mulher do médico.

As mulheres em Saramago séo criadas de forma diferenciada. Mesmo que o escritor
afirme que elas ndo sejam perfeitas, acredita que seja mais facil imagina-las com mais
generosidade e bons adjetivos que os homens. Esses, no Ensaio, sd0 0S maximos
representantes da racionalidade que cega a humanidade. Enquanto as mulheres, mesmo que

tambeém cegas, guiadas pela mulher do médico, séo capazes de demonstrar sensibilidade e
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compaixdo diante da desumanizagdo promovida pelos homens. A mulher do médico, que ndo
se torna cega como 0s demais, consegue compreender o quanto todos estdo cegos do
entendimento. Ela mantem-se com olhos lucidos diante da insanidade revelada pela cegueira.
Sua habilidade de se compadecer e seu comprometimento compdem pressupostos que
permitem ao leitor inferir que a causa da cegueira fora a incapacidade de olhar e ver o outro.
Dessa forma, 0 ensaista demonstra que caracteristicas como a empatia e a compaixdo podem
ser sustentaculos numa sociedade secularizada. Assim, a alteridade subsidiada pela metafora
pode ser o vinculo teoldgico com a obra.

Essa relacdo da literatura com a teologia serd desenvolvida nessa pesquisa com apoio
do Método da Analogia Estrutural de Karl-Josef Kuschel, que possibilitard buscar as
semelhancas e divergéncias entre uma e outra. Importa que dessa analogia se encontre
delineamentos para o estabelecimento de uma proximidade teolégica com a obra. A
investigacdo da teopoética proporcionard a compreensdo dessa relacdo e a relevancia da
composicdo literaria nesse campo de pesquisa. O destaque serd para as metaforas, mais
precisamente a da cegueira, seguida da mulher do médico que metaforiza a alteridade. Essa
designacdo comparativa se apresenta como chave para uma leitura teolégica. Aberta essa
possibilidade pelo conceito de metafora viva de Paul Ricoeur, a alteridade que se visualiza na
mulher do médico permitird a articulacdo da teologia com o Ensaio sobre a cegueira. A
secularizacdo servira como pano de fundo para essa relacdo diante do contexto histérico de
desencantamento com a religido, percebido no ateismo de Saramago.

Esse caminho sera percorrido por meio de uma revisdo bibliogréafica, que sera
composta por obras que abordem a relacdo entre literatura e teologia e os métodos para essas
leituras; obras criticas sobre o Ensaio, mais precisamente na teopoética; e literaturas que
sirvam de aporte conceitual a pesquisa como a abordagem da metéfora, secularismo e
alteridade, dentre outros conceitos que transpassam a obra. Esse levantamento permitira que o
objetivo de identificar e refletir sobre a conexdo teoldgica e literaria no Ensaio sobre a
cegueira seja alcancado. E, assim, pelo prisma da teologia, seu carater literario possa ser
ampliado. Especificamente, as descricbes da teopoética serdo pontuadas a fim de que se
indigue as possibilidades de abordagens teoldgicas do objeto; seu lugar de importancia na
teopoética sera ressaltado com vistas a designa-la como perspectiva metaforica da vida; e a
designacgéo da cegueira metaférica como aproximacéo da obra com a teologia.

Com a metafora como chave de leitura teoldgica do Ensaio sobre a cegueira,
pretende-se destacar a alteridade, que é elemento presente na teologia. Embora se constitua

uma problematizacédo, a auséncia da tematica religiosa em um primeiro olhar, nessa producao
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literaria, e consequentemente sua presenca timida na teopoética. Essa ndo se faz somente um
problema, mas se desdobra na relevancia da pesquisa para a area. Pois, diante de tamanha
abrangéncia do objeto nas diferentes areas de pesquisa, ou do tema da cegueira que nao é
incomum, a obra ainda ocupa um espaco sutil nos estudos de teologia e literatura. Logo, se
pretende estabelecer um vinculo dessa literatura com a teologia, ainda que assistematico,
diante da compreenséo de que o Ensaio sobre a cegueira seja uma apreensao da vida em suas
diferentes dimensdes. Devido ao seu carater universal, hd uma identificacdo provocada no
leitor pela composicdo dos personagens e o desenvolvimento da narrativa. Posta a hipotese de
haver conteudo teolégico no objeto desta pesquisa, ainda que implicito, as questdes
fundamentais séo a plausibilidade de a cegueira branca ser uma metafora para a condigéo
humana hodierna; e haver em alguma medida, sinais de uma possivel remissdo humana em
meio a degenerescéncia moral. Caso haja a expectacdo de uma atitude humana que inverta
essa condigdo social, ela também devera ser expressa.

A fim de que estas questdes sejam redarguidas, a pesquisa se desenvolvera em trés
secdes. No primeiro capitulo serdo pontuadas, ainda que parcialmente, as aproximacdes entre
teologia e literatura por meio dos estudos sobre a teopoética com exposi¢cdo da elaboragédo
conceitual do método e da metéfora. Encontra-se a perspectativa de nortear conceitualmente a
pesquisa, assim como o percurso de seu desenvolvimento para que sua relevancia seja
assentada. Em direcdo ao alcance desse objetivo, sera abordado mais especificamente no
Brasil, um breve panorama sobre os estudos em teopoética, demonstrando a relevancia da
averiguacdo na area de estudos. Sera desenvolvida a argumentacdo sobre o Método da
Analogia Estrutural, que tem sido condutor da pesquisa. Por meio desse método ha uma
aspiracdo de comparar a literatura estudada com elementos teoldgicos, que se coadunam com
o0s elementos literarios e que venham, também, se destacar como pontuais para a confluéncia
dos dois saberes. O capitulo também conta com o aporte do conceito de metafora de Ricoeur
na pretensdo de que, por meio desse, o carater existencial da obra fosse devidamente
explorado.

Na segunda secdo, a religido e a metafora em Saramago serdo vistas com apoio da
fortuna critica do escritor. No aprofundamento do sagrado, do ateismo, e da metafora no
Ensaio sobre a cegueira encontra-se a expectacdo de averiguar tais relagdes com a teologia.
Com o solo estabelecido pelas conexdes viaveis entre teologia e literatura na teopoética, serdo
observadas as reverberacGes metafdricas e analdgicas da obra com a teologia no corpo da
pesquisa. A pretensdo é de que por meio desse mapeamento, ainda que limitado, a presenca da

religido ou do sagrado e da metafora nas obras saramaguianas sejam estabelecidas. Para que
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esse levantamento seja elaborado serdo apresentadas as literaturas que compdem a fortuna
critica de Saramago com recorte do sagrado, ateismo e da metafora, especificamente no
Ensaio. Mediante a necessidade de alicercar a obra na teopoética, outro recorte sera feito com
obras que tenham elementos que posteriormente serdo utilizados como amalgama do objeto
com a teologia. Essa ultima delimitacdo contara com elementos que poderdo favorecer a
estruturacdo da teologia presente no objeto.

A (ltima secdo investigara o objeto, na intencdo de que se encontrem os indicios de
que a mulher do médico, como metafora da alteridade, seja amalgama com a teologia. Essa
expectacdo sera norteada sob a égide da metafora da cegueira moral estabelecida no solo da
secularizacdo. A rede metaforica presente na obra, em sua base textual e na constituicdo dos
personagens, sera um verificador da condicdo social contempordnea. Com o auxilio do
narrador presente na narrativa poderd observar-se a degenerescéncia moral pela qual os
personagens vivem essa trajetoria de uma cegueira insana. A mulher do médico é a
personagem capaz de expor ao leitor o caos estabelecido, pois sua visdo nédo fora corrompida.
Antes, a personagem se destaca pela forma sensivel ao enxergar as agruras humanas no
ambiente microcosmico do manicdmio. Porém, na constituicdo do género ensaistico no
romance, 0 escritor nao torna a condicdo da cegueira como determinista. Assim, como ela é
uma possibilidade de mundo, essa escrita permite ao leitor conjecturar formas de
transformacéo e recriagdo social. Num mundo de auséncias, como a da viséo, da proximidade
com o outro, dos nomes, da ordem e da fé, pode-se deduzir que essas nulidades precisam ser
repensadas e ressignificadas para que a ordem seja reestabelecida. A reconstrucdo mais cabida
a essa averiguacdo serd desenvolvida nessa pesquisa, considerando que por meio dos lacos
estabelecidos pela alteridade, uma ordem mais humanizada possa ser pactuada.
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1 TEOLOGIA E LITERATURA - APROXIMACOES

O trabalho se insere no campo de estudos que procuram investigar as relacdes
possiveis entre a teologia e a literatura. Essa pesquisa baseia-se, assim, em reflexdes sobre a
teopoética feitas por Antonio Manzatto, Antonio Magalh&es, José Carlos Barcellos, Marcio
Cappelli, e outros nomes. Ainda, para compor as analises nos estudos literarios e estruturar
essa secdo, servirdo de apoio as ponderacdes de Antonio Candido, dentre outros literatos. E
ressaltado também, o trabalho de Geraldo Cantarela na intencdo de apresentar esse campo de
estudos e sua producdo. Além disso, destacar-se-4 a importancia do método da analogia
estrutural desenvolvido por Karl-Josef Kuschel, que delineia essa pesquisa. Por fim, a
introducdo sublinha o conceito de metafora, que sera determinante para a abordagem do texto
saramaguiano, com as consideracdes de Paul Ricoeur em A metéfora viva.

O presente capitulo, que se constituira de uma elaboracdo conceitual, se desenvolve
em duas partes: 1) a primeira busca apontar a amplitude dos estudos em teopoética como
perspectiva metodoldgica e esclarecer o método da analogia estrutural; 2) a segunda insere o
conceito de metafora de Paul Ricoeur como instrumental critico. A secdo inicia-se de forma
introdutéria com breves apontamentos da proximidade entre teologia e literatura. E, para
inserir essa relacdo, serdo apontadas definicGes das duas areas de conhecimento, sem a
pretensdo de que esses conceitos contenham todas as nuances e complexidades dos dois
saberes. Mas, serdo apontamentos diretivos que trazem uma compreensdo basal dos dois
campos de estudo.

Algumas distin¢des iniciais sobre as diferencas e proximidades entre teologia e
literatura podem ajudar a estabelecer caminhos para as relagcdes de proximidade. Segundo
Manzatto (1994, pp. 38-39), a teologia é a ciéncia da fé que elabora uma reflexdo de maneira
rigorosa, inteligivel, racional, com seus métodos e leis especificas e proprias, nos quais se
encontram a revelacéo pela leitura biblica. E por meio da teologia que ocorre a busca de uma
melhor compreenséo da fé, do ser humano, do mundo, do universo e da vida. Manzatto (1994,
p. 5) também reitera que a literatura, em que pese toda a dificuldade que o termo carrega,
poderia se aproximar de certos aspectos da teologia, mas mantém um carater distinto. De
forma contraria, Sant” Anna (2009, p. 27) informa uma distin¢do que as une, ao afirmar que a
literatura é a arte da palavra, e a criacdo literaria feita pelo ser humano se assemelha aos
aspectos essenciais da natureza divina. E no ato da criagdo do artista, que ele se apossa do
poder criativo da palavra de forma semelhante a acdo criativa e criadora divina. Dessa forma,

0S personagens irdo viver as historias nos espacos e no tempo estabelecidos pelo escritor.
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Duque expressa outra similitude da teologia e da literatura enquanto arte:

Teologia e arte sdo dois modos de articular experiéncia(s) do real. Mais do
gue objetos feitos, artefatos terminados, sdo processos de agéo, que possuem
modos proprios de realizacdo de si mesmo, em ordem a finalidade a que se
propdem. Ora, a dimensdo formal do tratamento epistemoldgico da relacao
entre teologia e arte deverd, precisamente, analisar esses modos de
realizacdo, para decifrar possiveis proximidades, mesmo identidades,
mantendo toda a legitima diferenciacdo reciproca (DUQUE, 2011, p. 16).

Por sua natureza linguistica, a literatura é tida como um fenémeno dindmico, historico
e cultural (CASTRO, 1986, p. 41). Por meio da arte literaria a comunicacdo ndo s6 comunica,
e a informacédo nédo so6 informa, mas ambas se realizam na intengdo de transformar a sociedade
e humanizar o ser humano (SAMUEL, 1986, p. 180). Essas afirmacgdes reiteram o quanto
teologia e arte expdem as vivéncias da experiéncia do real diante da compreensdo de que a
composicdo literdria tem um potencial de descoberta de novas formas de ser e estar no
mundo. Sendo assim, a criacdo literaria permite a reescritura de um evento histérico numa
reelaboracdo do momento vivido mediante a compreensao de que, ao Se escrever, certamente
ha implicita uma interpretacdo. Logo o real ndo € exposto em si, mas a percepcao dos fatos na
proposta do escritor. Evidentemente ndo se trata de dizer que a literatura possui uma esséncia
que a levaria sempre a questionar a ordem estabelecida. Compagnon (1999, p.37) reitera que
essa arte pode ser instrumento de manutencdo da ordem estabelecida pela ideologia
dominante, mas pode ser subversiva rompendo com o status social.

Dessa forma, como as demais artes, a literatura também é uma expressdo sensivel dos
momentos histdricos, colaborando ou refutando as imposicBes desses periodos vividos pela
humanidade. O solo fecundo para essa performance € a palavra. Logo, é possivel ainda que de
modos distintos, que literatura e teologia tenham como uma de suas fungbes expor a
apreensdo da experiéncia humana por meio desse instrumento. Sendo esse, apontado por
Manzatto (2011, pp. 89-91) como uma das principais aproximacdes entre as duas &reas de
conhecimento. Na literatura, a palavra ndo é somente 0 meio de expressar, é seu proprio ser,
sendo organizada de forma a alcancar um nivel estético de aprecia¢do. Porém nao se realiza
somente nesse campo, mas proporciona algum tipo de conhecimento. Enquanto a teologia,
mesmo tendo como objetivo precipuo a expressao da realidade a luz da fé, para compreenséo
e a articulagéo das suas afirmac6es, ndo pode prescindir da palavra. Dessa forma, mesmo que
a preocupacao seja a verdade, a estética também ocupa um espaco relevante.

O cristianismo ser uma religido biblica ocupa grande importancia no aspecto literario,
pois a Biblia tem seus géneros literarios com narrativas de experiéncias vividas pelos

individuos no seu relacionamento com Deus. Ao relatar a experiéncia de fé das pessoas, 0
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Livro Sagrado se concretiza como um livro de fé e, mesmo com episddios histdricos, pode ser
considerado recriagdo imaginativa da histéria. Mas como livro, também se estabelece entre os
classicos mundiais e, como literatura, apresenta a possibilidade de representar Deus de forma
estética e literaria (CAPPELLI, 2019, p. 41). Assim, a Biblia como literatura basica de fé do
cristianismo ndo pode ser considerada somente um livro sagrado, também ¢é literatura, 0 que
possibilita sua averiguacdo como tal. Além de terem como ponto comum a palavra e sua
forma de publicacdo, a centralidade na abordagem do ser humano e tudo o que lhe cerca
também sdo elementos que as aproximam. A teologia, mesmo que epistemologicamente seja 0
estudo sobre Deus, de modo semelhante aponta para sua relagdo com o ser humano e a relagéo
deste com o Sagrado. Nessa abordagem da experiéncia de fé, trabalha as acBes humanas
frente a essa tematica nas suas quotidianidades que comumente podem ser a inspiracdo
literdria para expressar 0 momento vivido numa sociedade. Na interpelacdo das questdes

humanas feitas pela arte, o tema da fé certamente esta presente.

Se tudo o que é humano interessa a literatura, 0 mesmo acontece com
relacdo ao dominio religioso do homem. A teologia, o crente e a religido,
enquanto realidades humanas, interessam ao escritor e figuram assim em
obras literarias. Mas mesmo conceitos mais especificamente teolégicos,
como pecado, sacramento, graca, mistica, e outros ainda, também sdo
encontrados em romances ou em poesias (MANZATTO, 1994, p. 65).

Dessa forma, com tantas semelhancas, ndo é de causar estranhamento que a teologia
tenha se utilizado da literatura para propagacéo da fé. Manzatto (1994, p. 6) afirma que por
muitos séculos a teologia utilizou maltiplas mediacdes, incluindo a da literatura sacra dentre
outras artes que eram suportes teoldgicos. No entanto, quando as artes ndo eram acessorias,
eram vistas pelos tedlogos como vulgarizacdo da mensagem teoldgica e paganismo, dentro de
uma sociedade regida pela moral cristd. Embora a literatura também se sirva da teologia,
segundo o pensamento de Lima (1974, pp. 42-44), que revela haver uma mediacdo entre a
teologia e a literatura, pela forma como aquela é posta na obra literaria. Quando a literatura
apresentar um carater religioso por meio de seus simbolos na sua estrutura narrativa, ela pode
ser considerada confessional. Essa literatura religiosa, seja por natureza ou por extensao, é nas
palavras do critico “agapética ou unitiva”, transcendente ao carater humano e literario. No
entanto a literatura também pode ser anti-religiosa, ou sem nenhuma caracteristica religiosa,
“aconfessional”.

Enquanto na visdo de Barcellos (2008, pp. 104-105), a literatura por ter pluralidade
cultural, é uma linguagem que penetra as profundezas humanas. E a teologia por tratar-se de

experiéncia de fé, é capaz de conectar o homem a Deus. Assim, para descrever seu objeto sem
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trai-lo, ele deve ser iluminado com a poesia que traz o simbolico para as ambiguidades,
condicionando o significado dos conceitos a sua referéncia intencional da experiéncia vivida
internamente pelo individuo. Ainda em acordo com o pensamento de Barcellos (2008, pp. 40-
41), a literatura tem sido considerada por tedlogos, uma contribuinte da realidade humana,
cumprindo seu papel de situar o individuo em contato com o seu interior. Dessa forma, é
possivel observar que literatura e teologia tem similitudes que permitem aproximacoes,
mantendo integras suas especificidades. A literatura pode ser vista de forma semelhante a
religido, que é o alvo dos estudos teologicos. Cappelli (2019, pp. 70-71) cré que a teologia e
as demais ciéncias humanas e seus conhecimentos s&o interpretativos, necessitando da
linguagem para a compreensdo, sendo também a linguagem, uma interpretacdo da vivéncia
humana. E a aproximacéo dos dois saberes, segundo Manzatto (2011, pp. 87-88), € um desejo
dos teodlogos, pois os literatos ndo se entendiam distantes das questdes religiosas e teoldgicas.
Tratavam os textos por diferentes prismas que versassem sobre a compreensao humana, a vida
e 0 mundo, o que inclui o teoldgico e o sagrado.

A semelhanca entre literatura e religido apontada por Barcellos reflete nas intengdes
tanto de uma quanto de outra, em relacdo ao que toca o ser humano. Porém, a capacidade de
reflexdo, transformacdo de padrdo de pensamentos e consequente mudanca de atitudes
provocada por ambas, também as aproxima. Diante de diferentes possibilidades de
aproximacdo entre literatura e teologia, ou até mesmo entre literatura e religido, a afirmacéo
de Antonio Céandido sobre a funcdo total, social ou ideoldgica dessa arte aponta mais uma
paridade entre ambas.

A funcdo total deriva da elaboracdo de um sistema simboélico, que transmite
certa visdo do mundo por meio de instrumentos expressivos adequados. Ela
exprime representagdes individuais e sociais que transcendem a situagdo
imediata, inscrevendo-se no patrimdnio do grupo [...] A grandeza de uma
literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa intemporalidade e
universalidade, e estas dependem por sua vez da funcéo total que é capaz de
exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento
determinado e a um determinado lugar (CANDIDO, 2006, p. 54).

A literatura enquanto sistema simbdlico, observadora de mundo, também se faz
visiondria. Esse carater a coloca como criadora de modelos sociais, personagens e suas
caracteristicas, espacos e mundos literarios. Essa criatividade se assemelha a fé que revela a
esperan¢a de um mundo nédo visivel ja criado e almejado. O que é criacdo na arte torna-se
compativel ao que é fé na ciéncia teoldgica. Logo, os simbolos, a criagdo e a fé, o alcance da
sensibilidade e o desejo pelo que € interesse humano, a divulgacdo pelo livro e a produgéo

pela palavra, a reflexdo critica e a praxis sdo possibilidades de uma relacéo entre teologia e
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literatura. Para maior compreensédo dessa confluéncia dos dois saberes, a primeira se¢cdo dessa
pesquisa trara apontamentos dessas proximidades que se encontram e se concretizam no

campo da Teopoetica.

1.1 Teopoética - possibilidades de leitura

Nesta secdo, a relevancia da teopoética sera ressaltada sendo uma area ja com espaco
importante na academia e com desdobramentos de multiplas pesquisas. Dentre essas
averiguacOes encontram-se as obras cujas tematicas ndo abordam as questdes do sagrado. E
nesse campo resultante dos esforgos dos te6logos em aproximar teologia e literatura de forma
consciente e sistematica, que a partir da segunda metade do século XX foi cunhado de
teopoética, que se insere a pesquisa. A producdo critica contemporanea alcangou um nivel
muito amplo com muitos objetos, fundamentos tedricos e diferentes métodos. Sendo assim, as
possiveis metodologias de pesquisa sdo variadas, possibilitando ao pesquisador utilizar mais
de um método. Segundo Cappelli (2017, pp. 87-88), o fazer teol6gico mediante uma revisdo
de seu discurso, resgatou a imaginacdo poética. Dessa forma, surge uma preocupacdo em
levar em consideracdo as questdes religiosas na literatura e a sua possivel relacdo com a
experiéncia do sagrado.

Dentro do campo da teopoética, nos estudos de Biblia, os exegetas presumem que 0s
textos literarios pesquisados sdo valiosos, porém como se prendem aos interesses teoldgicos,
limitam a qualidade literaria do texto a um conteudo teoldgico. A Biblia é utilizada na
literatura ocidental como producdo literaria, devido a polissemia religiosa, criatividade
estética e riqueza de imagens. As histérias sdo recontadas, ressignificadas e
instrumentalizadas para a ilustracdo do cotidiano hodierno (MAGALHAES, 2000, p. 99-101).
Os relatos fundantes biblicos sdo narrados sem a discussdo do valor historico e das narrativas
no que tange ao carater literario. Elas séo histdricas ou ficcionais ao se referirem a experiéncia
de fé e sua transmissdo como forma de testemunho as geracdes futuras e diferentes povos.
Havendo semelhanca com 0s poemas em que a narrativa historica € versificada. Ha4 também
poemas que afirmam a esséncia do real na forma em que dispdem os versos (MANZATTO,
2011, p. 91). Assim, a exegese biblica ndo permite que a arte tenha também sua funcdo
comunicativa e informativa, mesmo que ancorada na percepcéo estética. O que predomina é o
caréater religioso e confessional dos textos biblicos, ainda que haja uma busca do contexto e as
possiveis influéncias culturais contidas nele. Porém, as narrativas biblicas ndo sdo as Unicas

que compdem os estudos de religido.
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Esses que, em diferentes “leituras religiosas” da literatura, fazem parte de uma recente
e crescente producdo no Brasil, cujo traco comum € a discusséo e busca de sustentacdo tedrica
para a abordagem das interfaces entre literatura e religido (CANTARELA, 2018, pp. 205-
206). O crescimento significativo da pesquisa em teopoética também é apontado por Villas
Boas (2016, p. 28), que estabelece uma ponte frutuosa para esse tipo de investigacdo e
hermenéutica do sentido de Deus. Epistemologicamente, ¢ uma busca que considera a
relevancia da literatura, devido a centralidade dessa arte na vida humana. Portanto, ndo se
trata somente de uma averiguacéo teoldgica.

A visdo literaria de Deus ndo é menos importante que a visao teoldgica que
foi se construindo ao longo dos séculos. Ainda gue a teologia, néo raro seja
reticente em relacdo a essa afirmacédo, a primeira forma de teologia e fonte
da mesma é de género literario. Aqui ndo se trata de estabelecer se 0 “Deus”
de sdo Tomas de Aquino ¢ o “verdadeiro Deus” em detrimento ao “Deus” de
Voltaire, por exemplo, mas importa perceber que, sendo deus visto por
ambos, o olhar interdisciplinar ndo raro se entrecruza e tece um novo aspecto
da biografia desse deus. Tal como a teologia de sdo Tomas € recebida pela
pena de Dante, a pena de Dostoievski é recebida pela teologia de Guardini.
(VILLAS BOAS, 2016, p. 28).

Assim, é compreensivel que percepc¢des sobre um fato ou um individuo sdo norteadas
pelas fontes que as consolidam. Logo, a visao sobre Deus também se submete a esses prismas.
Além da perspectiva literaria sobre o tema Deus, ha outras propostas de teopoética com
diferentes horizontes. Villas Boas (2016, pp. 37-38) acredita num dialogo entre teologia e
literatura, observando os limites e possibilidades, mediados pela Estética da Recepcdo e a
Estética Teoldgica. Desse modo, ocorre uma valorizacdo da experiéncia estética como forma
de apropriacéo da objetividade e o reconhecimento de que, na busca existencial e no processo
cognitivo hd uma percepcdo subjetiva. Ha uma identificacdo das afinidades, contudo as
propostas ndo sdo consonantes em todas as variantes. Manzatto (2011, pp. 87-88) compreende
que esse dialogo se fundamenta em olhar a teologia explicita na obra literaria, e que sao
variadas as formas de fazé-lo, devido ao carater variado dos géneros literéarios e os diferentes
procedimentos e métodos teoldgicos.

E certo que os criticos acima citados, trabalham a perspectiva de diélogo entre as duas
areas. Porém, nessa pesquisa é versada a possibilidade de aproximagdo entre ambas sem
conceituar essa relacdo como didlogo. Por tratarem-se de trabalhos de referéncia no campo
teopoético, importa a essa averiguacdo a abordagem das diferentes formas de proximidades
entre literatura e teologia. Contudo, assim como Rubem Alves, ndo sdo todos os criticos que
compreendem a teopoética como relacdo entre teologia e literatura. O tedlogo trabalha uma

ideia de teopoética mediante a compreensdo de que 0s poetas sdo pessoas religiosas que ndo
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precisam de religido. A poesia é eterna, semelhante a temporalidade mitica, com a histéria
criada pelo tempo, enquanto as estérias sdo mensageiras da eternidade. Sua teopoética se
baseia numa linguagem religiosa criativa, magica, simbdlica, ludica e imaginativa. Essa € 0
locus da elevacdo espiritual humana e é parte do ser humano em seus primordios.

Numa sintese sobre a relagdo ciéncia e religido, Alves (1984, pp. 36-37) destacou que
a experiéncia estética da beleza de uma obra de arte é observada, de forma tal que ndo é
mensuravel pela analise cientifica, por ndo ser objetivavel ou sujeitavel, e sua existéncia é
mantida pelo fascinio que provoca no ser humano. E por meio do belo que ocorre uma relacéo
entre o0 sujeito e a obra, provocando um éxtase mistico. Alves (1984, p. 53) também aponta
que a linguagem religiosa indica como deve ser o estilo de vida para o ser humano em
detrimento da linguagem cientifica, que tenta descrever de forma objetiva essa vivéncia. E a
questdo da existéncia de Deus excede o carater cientifico e religioso. Ela é filosofica, uma
hipo6tese acerca de um objeto, enquanto a experiéncia religiosa é uma paixao subjetiva. Alves
(1984, pp. 54-56) ainda acrescenta que a religido ndo consegue ser abarcada pela doutrina ou
liturgia. Sua verdade se concentra na paixdo infinita do ser ante a religido e religiosidade. A
esfera religiosa possui muitos simbolos considerados sinistros, como anjos e demonios, um
mesmo deus que abencoa e amaldi¢oa. Porém a consciéncia revela sua relagdo com o mundo,
simbolizando o que ja foi vivido.

Literatura e religido se confundem, pois ambas expressam o corrigueiro, as
firulas e mesquinhez do cotidiano, a0 mesmo tempo que nos puxam para o
insondavel, para algo que nenhuma atitude reprodutora da satisfacdo
cotidiana conseguira atingir, porque 0 que procuramos vem “da parte de
além”, mas esta ao mesmo tempo de uma certa forma visivel aos olhos: o
rio. Medo e fascinio esse “além” desperta. Literatura e religido sdo irmas nas
desventuras e aventuras do cotidiano, na reproducdo de valores ou na
recriagdo do mundo, na confirmacdo de um mundo que requer nossa
serviddo ou na transformagéo do velho em novo, na superagdo das margens
(MAGALHAES, 2000, pp. 179-180).

Essas observacdes possibilitam a averiguacdo da importéncia relacional entre teologia
e literatura. No campo teoldgico, ou das ciéncias da religido, a literatura demonstra servir
como um lugar teoldgico, o que parece ndo permitir sua integridade. 1sso pode ser evitado por
meio da escolha de um método que ndo as submeta, mas as permita se relacionar de forma
igualitaria. Cappelli (2017, pp. 100-101) ainda afirma que é possivel dizer que algumas obras
literarias revelam uma auténtica teologia ndo teorica, enquanto determinadas teologias se
portam como literatura. Isso possibilita o questionamento sobre a distingdo entre os dois
fazeres, na percepcdo de que o trabalho teolégico ndo se apropria de toda a riqueza literéria,

porém, embora essa linguagem seja mais aberta, ndo deixa de ter precisdo. Mesmo que a



22

literatura se utilize de diferentes mecanismos discursivos em relacdo aos utilizados na teologia
conceitual, ela é capaz de dizer algo profundo sobre o ser humano e sobre Deus.

Muitas vezes, a literatura utiliza quase sempre Deus como o interlocutor dos
homens. Alguns autores chegam a utilizar Deus como personagem, mas S&o
poucos 0s que conseguem isso. Ele sempre é visto como o Altissimo, como o
ser Supremo. [...] Encontramos na literatura a presenca de Deus e também,
como ndo poderia deixar de ser, a presenca do diabo, que a literatura sempre
utiliza como o mal. Nas descri¢des, por seu carater literario, o diabo tem
formas antropomdrficas degeneradas, que provocam susto e pavor.
(BOGAZ; HANSEN, 2011, p. 205).

Os versos de uma obra literaria evocam a ideia que se tem tanto do bem, quanto do
mal j& concretizada pelas imagens criadas ou provocadas pela leitura biblica ou pela
teorizagdo teoldgica. Assim, o imaginario humano na leitura de uma obra literaria parte de um
ponto ja estabelecido teologicamente. Porém, mesmo numa relacdo de proximidade, seja pelas
similitudes ou disparidades, os métodos sdo proprios da teopoética. Ainda que assimilem
pontos tanto teoldgicos ou literarios, o caminho a ser percorrido tem particularidades

especificas dessa juncdo e do campo.

1.1.1 Métodos na teopoética

A sequir, serd possivel identificar os diferentes métodos na teopoética, no intuito de
que se encontre 0 melhor método cabivel para nortear a pesquisa. Pelo seu espaco relevante
na producdo académico-teoldgico-literario, se percebe a multiplicidade das propostas de
conexdes entre a literatura e teologia. Os métodos de aproximacdo sdo variados, devido ao
carater plural dos géneros literarios e os diferentes procedimentos e métodos teoldgicos.
Esses, sdo elencados de acordo com a visao dos pesquisadores da area. No corpus deste texto,
havera um destaque para o estabelecimento simultaneo da correlacéo e contraste entre 0s dois
fazeres, mesmo em obras sem teologia aparente. Cantarela que se ocupou em fazer um
levantamento sobre esse campo de pesquisas ressalta que um dos modelos mais usados foi o
da correlacéo.

O modelo da correlagdo/contraste entre o fazer teoldgico e o fazer literério
focaliza, em geral, as conexdes possiveis entre o literario e o teoldgico. Parte
do pressuposto de que hd uma imprecisdo de limites entre o discurso
literario, objeto da fruicdo estética e da critica literaria, e o discurso
religioso, objeto da fruicdo religiosa e da teologia. O texto literario ndo se
oferece como objeto de leitura apenas a critica literaria, assim como o texto
de carater religioso ndo se reduz a mero objeto de estudo da teologia. Assim,
por exemplo, antes de ser interpretado como palavra de Deus, o texto biblico
se entende como mito, saga, lenda, canto. E, nesse sentido, pode interessar
ao leitor de literatura. Da mesma forma, a literatura, ao “redescrever” o
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mundo com seu poder heuristico, se oferece como fértil terreno para a
teologia (CANTARELA, 2018, p. 207).

Outro modelo, do percurso histérico, se divide em etapas que se deram historicamente
apresentando a relagéo entre teologia e literatura em seus distanciamentos e aproximagoes ao
longo da histdria ocidental. Na primeira etapa ou em uma das primeiras, revela a pretensa
relacdo de pertenca da poética pelo sagrado e pela religido; na sequéncia a literatura responde
as perguntas teoldgicas; posteriormente, ambas se separam radicalmente devido a rigorosa
doutrina teoldgica; e no século XX, mesmo diante da desconfianca e distanciamento, comeca
a haver uma correlacdo dialogica (CANTARELA, 2018, pp. 207-208). Literatura e teologia
passam a ter uma proximidade que de certo modo satisfaz os dois momentos, ja que apds 0s
encontros e desencontros, as potencialidades de ambas ja foram vistas tanto proximas, quanto
distanciadas.

Por se tratar de uma coleta de dados, Cantarela (2018, p. 211) traz de forma mais
especifica uma classificacdo de apenas duas fontes distintas da producdo em teopoética. Na
fonte da tradi¢do fundadora e em teorias criticas de literatura, encontram-se os nomes de Pie
Duployé, Jean Pierre Jossua, Marie-Dominique Chenu, Ernst Josef Krzywon, Karl-Josef
Kuschel, Rudolf Bultman, Paul Tillich, Paul Ricoeur, Romano Guardini, Hans Urs von
Balthasar. Os demais escritores trazem uma fundamentacdo teérica semelhante as mesmas
teorias criticas da Literatura com frequentes referéncias ao Estruturalismo francés,
Formalismo russo, Novo criticismo americano e a estética da recepcdo da tradicdo
Hermenéutica alema. Ao introduzir a proposicdo dos sete possiveis modelos ou tipos de
leitura que tenham tracos essenciais na producdo em teopoética. Cantarela (2018, pp. 211-
213) ndo somente os elenca, mas também aponta suas fragilidades e potencialidades. Dentre
elas estdo: a subordinacdo da literatura pela teologia que pressupde uma oposi¢do entre o
texto literario e as escrituras sagradas, palavra humana e palavra divina reduzindo a literatura;
conexdes superficiais nos temas religiosos tornando a arte instrumento da teologia; e
consideracdo da forma literaria do texto biblico cuja distingdo estd na sacralidade do texto.
Sequenciando os trés ultimos modelos ou tipos de leitura, Cantarela (2018, pp. 214-217)
pontua a literatura como interlocutora privilegiada e como lugar teoldgico; o fazer literario
como forma poética de pensar e dizer sobre Deus; e por ultimo, a literatura considerada como
sacralidade em que a toda obra literaria possibilita a transcendéncia do ser.

Pela pluralidade dos géneros e métodos préprios dos dois saberes, essa juncdo também
passa a ter uma versatilidade permitindo uma elaboragdo multifacetada dos caminhos para

essa relagdo. Barcellos (2000, pp. 11-13) introduz uma divisdo dos métodos por meio da agéo
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dos autores em relacdo a condicéao da literatura frente a teologia. Os autores que estabelecem a
literatura como acessorio da teologia sdo Duployé, Marie-Dominique Chenu, ndo permitindo
a ela uma autonomia em relacdo a ciéncia teoldgica. Barcellos (2000, pp. 15-17) expressa que
o tratamento de Hervé Rousseau para a literatura € uma postulacdo de um ferramental
hermenéutico mesmo diante de uma obra sem teologia existente. Novamente ndo ha
permissdo para a autonomia literaria. Ainda ha, segundo Barcellos (2000, pp. 18-20), autores
como Adolphe Gesché, Karl Popper, Ernest Josef Krzywon que nao estabelecem um lugar de
igualdade para os dois saberes. Antes colocam a arte da palavra em funcdo da ciéncia da fé.
Barcellos (2000, pp. 21-23) finaliza sua exposi¢do dos métodos com enaltecimento ao método
da analogia estrutural de Karl-Josef Kuschel em relacdo ao método de linha confrontativa das
duas areas na proposicdo de Soren Kierkegaard e Karl Barth, assim como, em relagdo ao
método correlativo de Paul Tillich e a Teologia Catdlica do Vaticano II.

A classificacdo elaborada por Manzatto (2011, pp. 91-92) é feita em trés blocos antes
da explanacdo do seu método. O tedlogo expde os caminhos que buscam os elementos
teoldgicos nas obras literarias mesmo que sejam conteldos deslocados da ortodoxia. S&o
procurados conteudos teoldgicos dentro da literatura, que € posta como local para discussao
de obras teoldgicas, frente a isso, o literato se passa por te6logo. Esses sdo 0s métodos antigos
e estdo alocados no primeiro bloco. No segundo bloco de Manzatto (2011, pp. 93-94),
encontram-se 0s métodos oriundos do pensamento de Kuschel. Neste, observa-se a proposta
da busca de correspondéncias proposto por Antonio Magalhdes, que pretende associar 0s
elementos presentes na teologia e na literatura. H4 uma correlagdo entre ambas, mantendo
pertenca ao local de origem, mas também enfatizando a possibilidade da relacdo. H& também
0 método da teopoética de Salma Ferraz e Maria Clara Bingemer. Ele ndo se apresenta de
forma tdo clara quanto ao seu conteldo programaético, com abordagem de forma propria,
oscilando entre a interpretacdo e a afirmacdo estética. Ora correlaciona literatura e teologia,
ora as compara apresentando uma aproximacdo contemplativa entre poesia e mistica.

No terceiro bloco, Manzatto (2011, pp. 95-96) aponta o seu método leitura teoldgica
de uma obra literaria. Neste ha a busca de elementos que estruturam ou facilitam a leitura
teologica da literatura, embora parecam pertencentes dos outros dois blocos. Ha& um
entendimento de que em teologia, o fenbmeno antropoldgico se exprime em forma de ser no
mundo. O seja, hd uma conviccao de que a obra de carater literario traga um certo alcance da
dimensdo do universo humano independendo do assunto. A literatura é antropocéntrica e
simultaneamente antropolégica como a teologia, logo entende o quanto a antropologia

influencia na compreenséo teologica. O aspecto antropolégico determina a teologia pelo fato
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de ser feita por humanos e refletir sobre a significacdo destes no mundo. Em particular, por
enxergar na humanidade a presenca de Deus e sua revelagdo. Ao trazer o individuo expresso
pela literatura, a teologia revela Deus e dialoga com o literario.

A proposta do método de Manzatto com relacdo entre o ser humano/antropologia,
Deus/teologia e literatura é de extrema relevancia visto que sdo temas correlacionados no
ambiente teoldgico. N&o obstante, pode transmitir uma fragilidade diante de uma pesquisa em
teopoética cujo objeto seja uma literatura sem teologia explicita num primeiro momento. Em
que pese a obra aponte as a¢fes humanas como possibilidade de transformacdes sociais, ela
ndo indica a possibilidade divina nessas vicissitudes. Porém, faz-se necessario clarificar outras
diferentes possibilidades sequenciando com Magalh&es (2000, p. 119), que antes de pontuar
sobre seu método, indica limitacGes sobre o dialogo do método da Teologia da Libertacdo
com a literatura. Essas fragilidades se situam na articulacdo entre o espaco da fé e a realidade
a ser observada, também se assentam na relacdo entre situacdo e mensagem. As suas
metodologias de mediacdo socio-analitica e mediacdo hermenéutica, também sdo
inconsistentes. Elas desembocam numa praxis que ndo tem préaticas transformadoras, e a
linguagem religiosa é somente objeto de analise que ndo consegue analisar, pois essa teologia
se realiza numa realidade j& posta e interpretada.

Magalhaes (2000, pp. 135-137) segue fazendo a distin¢do de dois modelos pelos quais
a teologia dialogou com a literatura, ou até mesmo, se apropriou. O primeiro € 0 modelo da
realizacdo que demonstra o interesse teoldgico na literatura saindo de uma constatacdo da
presenca de heterogéneos indicios da linguagem religiosa. Estes sdo incorporados na
linguagem literaria com suas diferentes expressdes, ainda que essa ndo se perceba ou pretenda
ser religiosa. A teologia tem o trabalho de identificar como que o uso das narrativas biblicas
na literatura possibilita a leitura teoldgica, enquanto a arte literaria questiona as implicacdes
do uso das narrativas biblicas para elaborar estilos literarios. E preciso trabalhar uma
verdadeira compreensao historica da existéncia. Logo, qualquer sistema conceitual da teologia
pode ser rejeitado sendo necessario atentar para a relacdo dindmica entre busca de sentido e
totalidade, de forma que a teologia leia a literatura com a busca de sentido e os referenciais da
totalidade se fagcam presentes. Magalhdes (2000, p. 138) acredita que esse modelo é bem claro
por haver dinamismo entre a linguagem religiosa e a profana sem que elas sejam contrapostas.
Entdo, ele pode ser utilizado nos poemas e romances que contém vestigios religiosos e, na
verdade apontam para temas imperiosos na vida humana.

O segundo método apontado por Magalhdes (2000, pp. 140-141) é o modelo da
teopoética, cuja questdo central sai de uma critica ao tipo de concepc¢do que foi sendo
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elaborada na tradicdo teoldgica ocidental sobre as imagens de Deus. Esse Deus que outrora
fora vivo e dindmico, por meio da revelacdo foi transformado pelos padrdes teoldgicos
conceituais. Um Deus que se apresenta com dupla face para seus seguidores narcotizados pela
religido. Aqui parte-se do principio de que a literatura, cuja linguagem é versatil, ¢ uma forma
de apresentar as imagens de Deus mantendo a dindmica sobre Ele. Magalh&es (2000, p. 148)
também aponta a teopoética em Rubem Alves, cujo fazer teoldgico ndo se submete a
racionalizacdo de praticas no campo da moral e da ética, ou a padronizacdo de um Deus
aprisionado a conceitos.

Ao mencionar o método da teopoética, Magalhdes (2000, pp. 190-191) registra que
este se abre para a leitura teoldgica da obra literaria. O método é dividido em dois passos que
sdo a identificacdo e problematizacdo dos temas que se manifestam na obra literaria como
centrais. Os temas sdo vistos pelas diferentes formas em que foram discutidos e apresentados;
os textos literarios sdo observados como espelho e exposicdo/apresentacdo da realidade
humana, sendo inconsistente teologicamente. Porém, o valor teoldgico se da pelo
reconhecimento de que, por meio da literatura ha uma compreensdo do mundo. O outro passo
para o didlogo, parte da tradi¢do considerada normativa com uma leitura retroativa em relacéo
as verdades contidas no canon da Igreja com o valor teoldgico. Na sequéncia de sua reflexdo
h& uma leitura com possibilidades de mudangas, com o elemento a ser lido teologicamente.
Entdo o modelo pode ser considerado o deslocamento de um método teoldgico existente e ndo
a criacao de um novo método.

Depois de discorrer sobre os diferentes caminhos, Magalhdes introduz seu método da
correspondéncia, oriundo de seu processo reflexivo.

Ele se baseia na constru¢do de um caminho préprio do e para o
conhecimento, ao manter um dialogo com as alternativas que foram
apresentadas, aproveitando em todas elas aspectos que ajudam na sua
elaboracdo. O método se constréi sempre em dialogo com outros caminhos.
[..] E método da correspondéncia porque ndo se quer confundir com
nenhum dos métodos e modelos teoldgicos apresentados no decorrer deste
livro, apesar de considerar a importancia da grande maioria deles. Se no
método da correlagdo ha uma dinamica pressuposta entre pergunta e
resposta, na correspondéncia parte-se do principio de que essa relacdo
precisa ser radicalmente superada na teologia e que precisamos encarar a
possibilidade de propiciar um didlogo no qual, seguindo o conceito de
correspondéncia em matematica, a cada elemento de um conjunto sdo
associados um ou mais elementos de outro. Numa formulagdo mais voltada
para 0 mundo da teologia, a cada elemento considerado da revelagcdo na
Biblia e na tradicdo teoldgica, podem ser associados um ou mais na literatura
mundial. A cada narrativa considerada compreenséao da fé, ha que se associar
outra dentro da literatura. A cada forma de anuncio de uma verdade
considerada fonte de fé, ha que se associar outra na experiéncia das pessoas
e nas interpretac@es literarias. Com isso, Biblia e tradicdo mantem-se como
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interlocutoras, sem elas ndo haveria correspondéncia; perdem, entretanto,
seu lugar de normatividade Unica do saber teoldgico (MAGALHAES, 2000,
pp. 204-205).

No referido método a literatura é mais que atualizacdo ou realizacdo de uma
mensagem codificada. Nele ndo ha somente semelhancas, h& diferencas entre os textos
biblicos e os literarios. E possivel, pelo método, observar as dessemelhantes motivagdes dos
textos confessionais e literarios. Por meio da correspondéncia a experiéncia religiosa é vivida
de forma permanente, pois o crente pode se perceber participando de modo ativo na préatica do
texto. Na relacdo entre teologia e literatura através da dindmica dos textos, ha uma permisséo
para que ambas se pertengam dentro da interpretacdo do mistério e do sentido mais profundo
da vida. Dessa forma, é possivel enxergar Deus nas palavras (MAGALHAES, 2000, pp. 206-
207). Pela proposta de interlocucdo entre Biblia e tradicdo, € possivel que esse método ndo se
ajuste frutuosamente na leitura de uma obra sem calcamento teol6gico claro. Ainda que se
busque essa proximidade, ela passara pelo caminho da seculariza¢do, que em certa medida
pode significar um distanciamento da tradicdo e da Biblia. Diante disso, segue a averiguacao
da proposta de Villas Boas, que elabora seu método dentro da concepcdo de que no encontro
do ser humano com a literatura como elemento transcendental, 0 amor dos versos alenta aos
coracOes angustiados.

Villas Boas (2016, p. 158) propde uma relacdo existencial da teologia e literatura,
Teopatodiceia como poesia baseada em Vitor Frankl. Nela ha a possibilidade de uma relacédo
entre psicologia e filosofia, numa concepgdo de que a patodiceia se revela como busca de
sentido para a vida. Também uma inquietacdo existencial que acompanha a leitura do texto
literario, e junto as demais areas do saber, comp0e a interpretacdo da existéncia humana. Essa
vontade de sentido pode ser desvelada pelo pensamento poético, que permite o despertamento

tanto da vontade, quanto da inteligéncia de sentido.

A teodiceia ocupa historicamente o lugar da patodiceia transferindo a
resposta da existéncia a Deus cristalizando uma figura teol6gica que
subverte a consciéncia de justica em logica justificativa da tragédia, e até
mesmo na justificativa da injustica como vontade de Deus. A teodiceia
sustenta o status quo e a patodiceia se pauta por um saber que provoca 0
guestionamento, primeiramente de si, consequentemente na situacdo
existencial que se encontra, onde esta contemplado o meio (VILLAS BOAS,
2016, p. 159).

O poeta possibilita o alcance do pathos do momento vivido na sociedade, sendo por
meio do texto que é feita uma leitura da vida. O texto literario age como uma reinvencdo da
vontade e da existéncia ao desocultar o intimo humano. O que permite considerar o

pensamento poeético logopatico como tradutor das aflicbes humanas e o desejo de
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transcendéncia do individuo. E com a leitura que a emocio e o intelecto sdo tocados e se
alcanca o estado de meditacdo. Assim, a poiésis é posta como desveladora poética, humana
compativel com a reflexdo teoldgica (VILLAS BOAS, 2016, pp. 161-163). A busca pelo
sentido da vida ou a necessidade de transcendéncia ndo € presente nas cenas do Ensaio sobre
a cegueira. Os questionamentos postos nessa literatura, por mais que ela tenha uma
concepcdo existencial, ndo alcangam um status metafisico. Antes, € na imanéncia humana que
se encerram as questdes. Sendo assim, 0 método ndo satisfaria a busca teolégica no objeto
dessa pesquisa.

A sequéncia contemplard a exposicdo de Marcio Cappelli, que trabalha numa
perspectiva de repensar o fazer teoldgico possibilitando dignidade para a literatura nessa
interlocucdo e no seu ineditismo na descricdo sobre a acdo de Deus. Diante de diferentes
possibilidades, Cappelli (2017, pp. 99-100) demonstra o desejo de evitar uma aproximacao
em que a literatura sirva a teologia como elaboracdo dos conteudos teoldgicos, com destaque
para a contribuicdo especifica da literatura na reflexdo teoldgica, além de sua prondncia sobre
si. Pois a literatura € capaz de assumir a concretude do mundo e repensa-lo, sendo uma
experiéncia da visdo da realidade e local do desnudamento do ser humano e suas
possibilidades. Os escritores podem ser entendidos como capazes de captar a realidade, e a
verdade poética, assimilando o enigma da vida. Assim, a sua literatura se torna reflexo das
multiplas experiéncias humanas. Esse pensamento do tedlogo revela a busca de um espago
adequado para a literatura em sua aproximacdo com a teologia ndo a deixando em condicdo de
subalternidade.

[...] é possivel que a teologia se aproxime de textos literarios que ndo partam
necessariamente de uma visao crista a partir de um respeito matuo e que no
dialogo critico possam fornecer novos espectros da realidade do homem e da
compreensdo sobre Deus. Ou seja, teologia e literatura podem buscar uma
“corregdo critica”. Com isto salientamos que dialogar com a literatura
significa um n&o apoderar-se. E desenvolver uma capacidade de perceber
correspondéncias no que € comum e no que é alheio e também reconhecer e
nomear o que é contraditorio a “interpretagéo crista da realidade”. E mais: de
ver-se desafiado pelo contraditorio a refazer uma meditacdo sobre os
préprios contetidos. Em suma, significa perceber a autonomia da obra de arte
e da teologia. Portanto, ndo significa cooptar a literatura a fim de for¢a-la a
dizer o que j& estd dito, mas de torna-la uma parceira na elaboragdo
teoldgica, permitindo que ela interpele criticamente a teologia (CAPPELLI,
2017, p.100).

Cappelli (2017, pp. 79-80) acredita que a classificacdo seja quase impossivel, mesmo
havendo valor didatico e pedagdgico. H4 uma parcialidade ao ponto em que 0s recortes se

situam em diferentes nortes hermenéuticos com determinadas proposi¢Ges ignorando e
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desprezando as discrepancias existentes entre elas. As classifica¢es ndo sdo estaticas, tendo a
funcdo de somente nortear numa separacdo das distintas abordagens que empreendem o
dialogo entre os dois saberes e fazerem refletir sobre a amplitude dessa articulagdo. Assim,
trés grandes linhas sd8o nomeadas em acordo com suas énfases. Elas se distinguem,
possibilitando o fornecimento de marcos diretivos que ndo se isolam, mas acrescentam um ao
outro de forma respectiva. A primeira é a reflexdo teoldgica a partir da antropologia literéria;
seguida do prisma da teopoética; culminando com a expectacdo da literatura como expressao
teoldgica néo teorica.

ApoGs esse percurso, Cappelli (2017, pp. 103-104) introduz sua contribuicdo para
abordagens que partem do romance com a elaboracdo da teologia ficcional. Essa aplicacéo
conceitual se adota ao género romanesco, pois em toda a literatura pode haver géneros que
ndo sejam ficcdo. Como a poesia que esta situada entre ndo ser ficgdo e ndo ser nao-ficgéo, ou
os filmes que séo ficcdo, mas ndo sdo literatura. A teologia ficcional € elaborada na énfase de
que ha uma substancia teoldgica contida na ficcdo. Essa ocorre inserida na caracteristica do
romance que é sua forca imaginativa, diante da teologia conceitual. Portanto, o discurso sobre
Deus e a fé, ndo fica somente a encargo da teologia, sem atribuicdo de valor a literatura e a
teologia. E na sua autonomia, 0 romance, possui habilidade para em algum traco do seu
discurso, deslindar alguma teologia emancipada do el6quio consagrado na historia.

Ainda que o tedlogo traga uma formulacdo com base no género romanesco, a teologia
ficcional parece encaixar-se com mais propriedade numa obra que se possa observar uma
teologia explicita. Sendo mais uma possibilidade diante das producdes no campo da
teopoética, que se diversificaram em formas de leitura, afuniladas em modelos e métodos
cabiveis. Os modelos ou métodos aparentam trazer comumente a literatura com carater
coadjuvante em relacdo a teologia, cabendo uma escolha que atribua o valor das duas areas de
conhecimento. Segundo Manzatto, (2011, p. 96), essa diversidade de métodos aponta para a
importancia e abrangéncia dessa relacdo, pois os dois saberes tém proximidades nas suas
origens, particularmente na semantica. A significagdo da palavra “teologia” se avizinha da
verdade, e tornou-se substituta da “poiesis” que se acerca de “falsidade ficcional”. A teologia
com certeza se preocupa com a verdade pelo carater cientifico, enquanto a realidade literéria,
mimetica e poetica também estdo presentes no espaco da verdade, num relacionamento de
significados. Diante disso, a literatura mesmo que seja ficcional, “falsa”, em rela¢ao a
realidade atual, é verdadeira na afirmacédo da significacdo do ser humano no mundo.

Ante ao exposto, observando potencialidades e limitacGes, assim como examinando as

necessidades do objeto, o Método da Analogia Estrutural de Karl-Josef Kuschel foi



30

considerado um método apropriado para aproximar teologia e literatura. Sendo assim, a
proxima se¢do trara apontamentos mais precisos sobre o método, a fim de que se obtenha um

conhecimento mais profundo sobre a analogia da estrutura proposta por Kuschel.

1.1.2 O método da analogia estrutural

O método de analogia estrutural de Kuschel, pertence a tradicdo fundadora da
Teopoética e permite a busca da semelhanca entre a teologia e literatura. Nesse caminho,
Kuschel (1999, p. 222) busca as correspondéncias entre a teologia e literatura, de forma que a
relagdo seja mais produtiva. Pela forma de correlacionar existente no metodo é possivel
considerar a experiéncia e a interpretacdo literaria em suas analogias com a teologia, mesmo
qgue seja uma literatura sem carater cristdo ou eclesiastico. A analogia estrutural busca
encontrar correspondéncias entre uma e outra sem coopta-las, distinguindo o que é comum e 0
que é estranho para cada um dos dois saberes. O estranho se refere ao contraditorio na
literatura em relacdo a interpretacao cristd da realidade. Dessa maneira, a relacdo teopoética
além de ser um dialogo, passa a ser uma relacédo de disputa da verdade e tensao.

Ai estd o grande valor da busca de correspondéncias entre teologia e
literatura. Ao ocupar-se dos textos literarios e respeitar-lhes a autonomia,
percebendo os critérios formais que o conformam, a teologia pode tomar a
sério um aspecto da literatura que lhe deve ser muito caro: é aguda nos
textos literarios a consciéncia de que nédo se dispde do objeto de que se fala.
(KUSCHEL, 1999, p. 225).

A ordenacdo do método analdgico estrutural busca ndo sO as correspondéncias
afirmativas, mas as contradi¢des entre literatura e teologia, sendo que nessa, as discordancias
sdo subjetivas e objetivas simultaneamente. Por ser a realidade, um aspecto social, ela
compreende elementos historicamente estabelecidos e objetivados como as doutrinas, ritos,
profissbes de fé, que encontram-se implicitos nos textos classicos da religido. Esses
elementos acarretam desafios ao discurso literario sobre Deus, logo, o te6logo cristdo precisa
verificar concretamente no didlogo com a literatura a figura do Deus feito homem,
tematizando a compreensdo de Deus e do ser humano. E desafiador também em meio ao
didlogo, a teologia necessitar de uma visdo corretiva sobre as interpretagcdes particulares e
seletivas dos textos e personagens religiosos. A Biblia testemunha a historia do Deus que se
relaciona com o mundo, e a relagdo humana com ele em meio ao desespero e esperanca.
Sendo assim, a Biblia menciona e desdobra os problemas humanos, fundamentais

simultaneamente & afirmacdo do caminho da salvacdo (KUSCHEL, 1999, pp. 225-226).
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E manifesto que essas linhas da elaboracdo do método apontam a questéo dialdgica na
relacdo teolodgica e literaria. Porém, nessa pesquisa, a interpelacdo se dara como uma leitura
teoldgica do objeto mediante uma abertura feita pela metafora. Outra percepcdo € que o
acercamento dos dois fazeres se da em torno da temética da Biblia e do discurso literario
sobre Deus, 0 que claramente ndo serd contemplado no objeto. Entretanto, ndo sdo as unicas
defini¢cdes do caminho elaborado por Kuschel. Segundo ele, os escritores ocupam espaco
importante na composicdo do método pelas potencialidades de uma pena adestrada e pelas
possibilidades criativas de novos mundos.

Escritores sdo habitantes de diversos mundos. A complexidade do mundo
moderno reflete-se neles. E ha muito tempo esse mundo deixou de estar
estruturado de forma monolitica: ele é constituido pela concomitancia de
coisas contraditorias, pela simultaneidade do que antes parecia pertencer a
campos diversos da realidade. Dai resultaram amalgamas espirituais novos e
desenvolveram-se novas fusdes culturais — especialmente no que diz respeito
a religido (KUSCHEL, 1999. p. 215).

Alocar os escritores em diferentes mundos torna possivel ao literato pertencer ao
mundo dos te6logos sem sé-lo, ou habilitd-lo a entrar nesse universo. As transformacoes
sociais que culturalmente tem cada vez menos barreiras fixas, tornam-se flexibilizadoras de
novas expressdes religiosas. Dessa forma, Kuschel (1999, pp. 215-217) introduz a
compreensdo de que os escritores se fazem religiosos de diferentes meios, ndo cabendo nos
métodos classicos e mais rigidos. O discurso sobre Deus sofreu alteracdes no século XX, nao
sendo um retorno a religido como sistema, mas apresenta uma religiosidade subjetiva. Esse
discurso expressa uma crise espiritual da consciéncia moderna. Na literatura, falar sobre Deus
no fim do século XIX e inicio do século XX pode ser compreendido como relativizacao,
contando com uma forma prépria de expressar Deus por meio dela, ndo se subordinando a
critica classica da religido. Sendo entdo, mais resistente as apropriac@es eclesiasticas de forma
fixa. Discursar sobre Deus é um auto-esclarecimento que parte das percepcdes individuais do
ser humano, que traz a sua esperanca e seus enganos submetidos a esse discurso.

Kuschel (1999, pp. 228-229) capta a capacidade de tocar o mais profundo do ser
humano dos dois saberes em suas diferentes nuances. Ele afirma que esse diadlogo, em sua
ultima instancia aclara o mistério da existéncia humana, apontando a citacdo do Apostolo
Paulo em Atos 17 “como disseram alguns de vossos poetas”. Sendo assim, hd uma relacao
entre teologia e religido que deve ser respeitada, porém, a palavra dos poetas ndo substitui a
Palavra de Deus. Kuschel (1999, p. 223) acrescenta que 0 seu objetivo, é ter um dialogo entre
a teologia e a literatura, em favor do préprio discurso acerca de Deus. Sendo que esse eloquio

néo deve incorrer, de sua parte, em mera adaptacdo cultural ou na nivelagdo anuladora de uma
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auséncia de contornos claros para si mesmo. O tedlogo também intenciona uma teologia com
um estilo diverso: o estabelecimento de critérios literarios para um discurso confidvel acerca
do Deus cristdo. Dessa forma, alcancar a expressdo do objeto da teologia crista com auxilio de
critérios literarios de estilo, de modo que a lealdade aos textos cristdos fundamentais possa
associar-se a interpretacao da realidade proposta pela alta literatura.

H& aqui, uma permissdo para que a teologia seja tocada pela literatura, porém, talvez
para que a esséncia da revelagdo teoldgica seja preservada hd uma reticéncia quanto a esse
espaco. Entretanto, ainda assim, o método demonstra a valorizacéo e integridade tanto da
literatura, quanto da teologia, numa proximidade entre ambas. Certamente a inspiragdo dos
literatos também é valorizada. Contudo, ao fazer um caminho com base na religido, teologia,
ou ciéncias da religido para a literatura, esse caminho parte do discurso sobre Deus. Assim, a
literatura parece tornar-se auxiliadora da teologia, o que revela uma possivel fragilidade do
método, especialmente diante de uma literatura que nao explicita nenhuma teologia. Kuschel
(1999, p. 209-210) ainda nomeia como “sacra irredutibilidade” a habilidade de falar sobre
Deus. A sacralidade deve ser mantida intacta, tanto pelo tedlogo, quanto pelo poeta. A
teologia deve se esforcar para recuperar a capacidade de expressar seu objeto por meio da
reflexdo da fé, o que a literatura pode fazé-lo por meio de sua capacidade simbdlica.

A teologia pode se apropriar de uma caracteristica literaria em que o objeto citado na
obra ndo esteja presente, mas aponta para ele. Ela s6 pode ter sucesso nesse confronto com a
consciéncia dos problemas de sua prépria diccdo que sdo o desgaste da linguagem, imagens
gue podem estar inseridas em seu discurso (KUSCHEL,1999, pp. 223-225). Porém, ha um
movimento da teologia para a literatura sem considerar o potencial critico da literatura que
propicia ao texto biblico uma nova releitura, assim como outras possibilidades de
interpretacdo. A arte também cria ou recria as experiéncias humanas apontando ou nao sua
relagdo com Deus e sua graca redentora. “[...] o discurso sobre Deus no ambito da literatura
contemporanea vem expressar uma crise espiritual da consciéncia moderna, na medida em
que esta percebe as fantasias de auto-endeusamento” (KUSCHEL, 1999, p. 217). Essa
afirmacdo permite a compreensdo que de certo modo o que seria uma fragilidade do método
ndo seja considerado dessa forma. O apontamento de elementos seculares nas obras literarias,
pode ser indicativo de um discurso literario sobre Deus, na percepcao relativista do homem
moderno. Portanto, a presenca diluida e negativa de fragmentos religiosos no Ensaio também
pode ser a indicacdo do locus de tudo o que cerca o tema Deus na sociedade, pela optica
saramaguiana. Logo, o0 ensaista discursa literariamente sobre Deus numa perspectiva apagada

e negativa, considerando que sua literatura € impregnada por questdes religiosas.
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Kuschel (1999, p. 222-223) ndo somente propde um método, mas uma observacao
critica frente aos métodos confrontativo e correlativo que sdo correspondentes a analogia
estrutural. Dessa forma, por meio da comparacéo, o tedlogo apresenta a superioridade de seu
método por pensar em fazer o dialogo entre teologia e literatura. Essa € considerada um
testemunho dos poetas, e a teologia dialogando com a literatura em favor do discurso
teoldgico sobre Deus se priva da preocupacdo de responder as questdes existenciais humanas.
O objeto da teologia cristd € expresso pelos critérios literarios de estilo, de forma que a
lealdade aos textos cristdos fundamentais seja capaz de ser associada a interpretacdo da
realidade proposta pela alta literatura.

Magalhdes (2000, pp. 141-142) tece consideragfes ao apontar que o modelo da
teopoética de Kuschel € oriundo de um distanciamento do método da confrontacdo, em que a
revelacdo se distancia da estética e da Palavra de Deus; e da correlacdo que aponta a relacéo
entre Deus e 0 mundo em que a teologia € entendida por meio da experiéncia das pessoas com
Deus dentro da historia. A valorizacdo da literatura frente a teologia numa perspectiva de que
escritores habitam diferentes universos e a complexidade desses universos refletir-se neles,
concede a literatura o status de autbnoma em sua relacdo com a teologia. A resultancia dos
novos amalgamas espirituais e as novas fusdes culturais com profunda capacidade de tocar o
ser humano, evoca nas duas areas de conhecimento o valor dos dois saberes em suas
diferentes nuances. A vista disso, 0 método supera expectativas no tocante as
correspondéncias e as contradi¢des, alcancando a realidade social apresentada na obra numa
forma de testemunho da compreensédo de Deus e do ser humano.

E nitido que, assim como os demais métodos que foram explorados nessa pesquisa, 0
método da analogia também tenha vulnerabilidades que fragilizem a aproximacgdo entre
teologia e literatura nessa investigacdo. Porém, no tocante as potencialidades ha uma
expectativa de autonomia para os dois saberes que pareceu o mais cabido a um objeto com
teologia patente numa leitura de conhecimento da obra. Para complementar a utilizagéo do
método como instrumental critico e chave de leitura teolégica da obra pesquisada, segue 0
exordio da metafora, que ultrapassa o nivel de uma abordagem semantica tornando-se

consistente elemento para a analise existencial contida na obra.

1.2 Metéafora

Para introduzir o conceito de metéfora, serd utilizada a obra Metafora Viva de Paul

Ricoeur. Essa elaboracdo sobre a metafora é de suma relevancia pela concepcéo existencial do
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filésofo, pois o Ensaio sobre a cegueira € precipuamente uma abordagem da condicdo
humana da sociedade hodierna. A concepcdo existencialista permite que a pesquisa seja
proficua servindo como aporte para critica textual e analise semantica. Quanto a retorica,
Ricoeur (2000, pp. 9-10) considera a metafora unidade substitutiva de referéncia nesses
estudos, sendo estudada como figura junto a outras figuras de linguagem. Ela se diferencia no
ponto de vista retorico em relacdo a palavra dentro da frase tornando-se um predicativo.
Ricoeur (2000, pp. 12-13) compreende que dentro do nivel hermenéutico a metafora se da
pela semelhanca do discurso como poder de “redescrever” a realidade.

A metéfora se encontra no dominio dos simbolos originalmente, compondo um dos
tropos da teoria semantica geral deslocando-se de sua significacdo primitiva e fundamental,
para uma nocao que ndo é a primeira transmitida numa frase. Nessa troca a metafora transfere
sentido de um termo para o outro, podendo assim ter diferentes acep¢bes ou significados
como o simbolo em geral (TODOROV, 1977, pp. 80-82). Esse sentido pode ser considerado
figurado, deslocado ou espiritual, sendo a representacdo nascida no espirito por meio do
sentido literal. A metéafora une a palavra figurada ao seu proprio termo, ou seja, ela tem
apenas o0 sentido figurado. As palavras mudam o sentido designando o objeto
independentemente de sua presenca. A figuracdo de sentido ndo se restringe a uma Unica
palavra, mas estende-se também a uma composicéao frasal (TODOROV, 1977, pp. 85-87).

A metéfora, que habitualmente é considerada somente como figura de linguagem,
possibilita a transferéncia de sentido e significacdo de um termo, periodo ou até mesmo um
personagem. Esse processo ocorre com a substituicdo em que é deslocado o nome original
para 0 que ou quem esse nome quer designar. Dentro das diferentes nuances da metéafora, em
sua elaboracdo conceitual Ricoeur (2000, pp. 23-24) situa o parecer de metafora como
dominio da Poética, com uma Unica estrutura, que se encontra na eloquéncia, ao transferir o
sentido das palavras, porém, com duas fun¢bes. Uma € a retorica, que da continuidade a
eloquéncia, e outra é a poética, que se concretiza na tragédia. A metéfora transfere 0 nome de
alguma coisa para outra coisa, assim como também transfere uma espécie para um género ou
o0 contrario, podendo ser a transferéncia de uma espécie para o0 género de outra espécie. Sendo
assim, ela fica entre a poética e a retérica. Em sua analise sobre a poética de Aristoteles,
Ricoeur (2000, pp. 30-32) discordando de Todorov, traz a concepgdo de que a metafora € o
que sucede ao nome, ndo ao discurso. Assim, ele ndo reconhece as operagcdes metafdricas nas
frases, nos textos e nos estilos. E definida em sua movimentacdo de sentido das palavras,

saindo de uma para outra, ela transpde o sentido de um nome para outro nome.
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1) a metafora é um empréstimo; 2) que o sentido emprestado opde-se ao
sentido préprio, isto é, pertencente originariamente a certas palavras; 3) que
se recorre a metaforas para preencher um vazio semantico; 4) que a palavra
emprestada toma o lugar da palavra propria ausente se esta existe
(RICOEUR, 2000, p. 31).

Dentro dessa transposicao, hd uma continuidade da definicdo quando ha deslocamento
da espécie para 0 género ou o contrario (RICOEUR, 2000, pp. 37-38). Esse deslocamento traz
0 conceito de epifora do nome, baseado nas hipdteses de que a metafora ndo somente desloca
o0 sentido do referente, mas também do termo que recebeu tal referéncia. 1sso ocorre caso se
considere o par de termos ou relagdes em que ambas as palavras tém natureza duplice. Outra
hipdtese € que sucede uma transgressdo nas categorias. Essa transgressao é oriunda de uma
desordem da logica ja estabelecida pela classificacdo semantica e sintatica. Somando ao
apontamento para o horizonte da precedente na pressuposicdo de uma metafora na origem da
linguagem ja constituida (RICOEUR, 2000, pp. 39-40). Entdo, captar as semelhancas, por
meio do carater mimético da metafora na elaboracdo metaférica € metaforizar bem. Essa
criatividade e elegancia nao tem na retdrica sua residéncia, mas é na poética que se concretiza
e possibilita ao leitor visualizar o texto lido. Em Ricoeur (2000, pp. 46-47), a meté&fora é uma
comparacao implicita, porém, ela supera a comparacao pela forma elegante como se coloca na
frase. Em vez de somente dizer que algo é semelhante, ela o afirma.

A funcdo retorica e a poética ndo coincidem, pois nao possuem uma ligacédo tdo forte
devido a lacuna que se faz entre a Iéxis ou elocucdo da prosa, e a Iéxis ou elocucdo da poesia
(RICOEUR, 2000, p. 55). Porém, destaca ainda assim virtudes, dentre elas a clareza devido ao
uso de palavras correntes, o calor contrastante com a frieza no estilo da retérica; do mesmo
modo a virtude da conveniéncia na colocacdo dos termos mais adequados; e por Gltimo, as
boas palavras que trazem elegancia a metafora (RICOEUR, 2000, pp. 58-59). Ela é criadora
de uma imagem permitindo que quem leia possa ver o que 1. A metafora € o elo entre a léxis
e a poética, por meio da transposi¢cdo (RICOEUR, 2000, pp. 60-62). O carater mimético da
metafora a tira do espaco de passividade, a colocando num espaco criativo de reelaboracédo
contextual.

A semelhanca é analisada por meio da teoria seméantica da metafora numa dissociagao
da semelhancga e da substituicdo, mesmo que ambas sejam solidarias na forma de operar.
Semanticamente, Ricoeur (2000, p. 107) acredita que a metafora é uma transposi¢do nominal
que permite identificar algo, porém ndo € uma transposi¢do real que indica como o fato
ocorre. Ricoeur (2000, pp. 131-132) indica que as metaforas sdo ambiguas e por isso podem

pertencer a diferentes campos semanticos. Elas, semelhantemente, sdo como constituintes da
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lingua fazendo parte do sentido interno da linguagem e das referéncias, que sdo as realidades
ndo-linguisticas. Essas sdo indicadoras semanticas das nédo significacdes da metéafora, do que é
real e imaginario, pois evoca 0 que nao esta presente. Dessa forma, ela representa a producao
dos sentidos que os leitores tém ao lerem. A metéfora viva se encontra na torcdo do real, ela
traz tensdes criando seus referenciais de forma virtual.

Dentre as formas de atuacdo esté o fato de que as palavras s&o os nomes operados pela
semelhanca, que é motivo de empréstimo e fundamento da substituicdo na metafora. Ricoeur
(2000, p. 287) evoca a afirmacao de que a imagem da representacdo mental é produzida pelo
elemento estranho ao objeto informado no enunciado. Esse conceito fica mais claro quando
Ricoeur (2000, p. 290) rememora a assertiva de que é propriedade do icone, a dualidade. Se
h& um elemento icdnico na metéfora, ele ndo é apresentado. O que se apresenta € uma férmula
gue serve para a construcdo dos icones. Indicando o sentido metaforico, Ricoeur (2000, pp.
292-293) mostra que ele vai além do lexical, pois é a colisio seméantica no nivel literal. E
também o contrario da funcdo iconica pelo fato de ndo haver necessidade de escolha entre a
teoria do absurdo ldgico, que é a palavra predicativa, e a teoria iconica.

A metéfora em seu carater iconico, tem a capacidade de transpor a significacdo de uma
palavra para outra por meio da semelhanca introjetada na relacdo entre duas palavras
dissemelhantes. Com a suspensdo do sentido, a metafora cria uma relacdo de semelhanca
entre o termo referido e a ideia que ele remete deslocando o significado original do referente
ao defender o carater metaforico da semelhanca. Para defender a semelhanca segue a

proposicdo do pensador:

a) a semelhanca ¢ um fator mais necessario ainda em uma teoria da tensdo
que em uma teoria da substituicdo; b) ela ndo € somente o que o enunciado
metaférico constroi, mas o que guia e produz esse enunciado; c) ela pode
receber um estatuto I6gico capaz de superar a equivocidade denunciada
acima; d) o carater iconico da semelhanca deve ser reformulado de tal modo
que a prépria imaginacdo se torne um momento propriamente seméantico do
enunciado metaférico (RICOEUR, 2000, p. 296).

A semelhanca em seu carater epiférico, ou seja, de repeticdo da mesma palavra, é
transposicdo de sentido junto a diafora. Essa se da quando a mesma palavra se repete com
sentido diferente, operada de forma intuitiva. A similitude pode ser um estatuto 16gico pelo
fato de que na metafora o mesmo opera, apesar do diferente que é mantido pela literariedade
(RICOEUR, 2000, pp. 299-301). A semelhanga como apresentacdo figurada encontra-se na
imaginagdo com a imagem apresentada numa dimens&o verbal, num esquema da atribuicdo
metaforica no sentido kantiano (RICOEUR, 2000, p. 306). A vista dessa proposicdo, a

metafora retoma o carater mais primaz da dimensdo simbdlica que faz parte do imaginario e
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cotidiano humano desde os primordios. O simbolo originalmente é sinal visivel do que néo se
encontra de forma concreta e presente, mas aponta para 0 que ja esteve presente e foi
concreto.

Por meio da psicolinguistica da metafora, ocorre a exploracdo da metafora sem
transpor a fronteira entre semantica e psicologia. Para elaborar esse conceito, Ricoeur (2000,
pp. 308-309) retoma Gaston Esnault que percebeu que as operagdes apresentadas pela
metafora, metonimia e sinédoque sdo reduzidas a capacidade de ampliar ou restringir a
extensdo ou a compreensao de uma nogdo. A sinédoque modifica a extensdo, e a metafora e
metonimia sdo modificagdes da compreensdo de formas diferentes. A primeira sintetiza de
forma intuitiva saindo da imaginacdo e atingindo-a num processo de violentacdo do real;
enguanto a segunda segue a ordem das coisas de forma analitica. Ricoeur (2000, pp. 313-314)
considera uma fragilidade da psicolinguistica reduzir a metafora a metonimia. Os recursos
linguisticos ndo sdo totalmente explorados, e a metonimia se incorpora a metafora enquanto
abstracdo de uma nova denominagdo, ndo enquanto figura, 0 que ndo vale a equivaléncia.
Ricoeur (2000, p. 317) recorrendo a Marcus B. Hester, aborda o problema da juncdo entre
“dizer” e “ver como” abrindo a questdo da possibilidade de tentar o trajeto inverso de
considerar a imagem. O filésofo, ao introduzir a relacdo da ilusdo imaginativa a identificacdo
dentro da psicolinguistica, tem intencdo de fazer uma integracdo do aspecto da imagem
proxima do plano verbal numa esquematizagdo metafdrica.

E através da psicologia com a psicolinguistica que Ricoeur aponta a visibilidade que a
metafora propicia ao termo referido, explorado pela imaginacdo e intuicdo expostas no
processo de leitura. Logo, por meio dessa proposicdo, ele aponta a possibilidade de alocar a
metafora como apoio do processo linguistico. Ainda que haja criticas por parte do fildsofo
guanto a elaboracdo metafdrica no campo da psicolinguistica, € nesse espaco que a metafora
viabiliza a investigacdo da proximidade imagética e verbal. E certo que trata-se de uma
averiguacao de suma importancia, porém, devido a densidade, ndo permite ser contemplada
nessa estrutura. Mas, importa ressaltar que numa obra cuja visdo é cegada, para que se
enxergue outras probabilidades de organizacdo social, o carater imagético é amplamente
explorado pelo tecido literario.

Como elemento discursivo, a metafora suspende a referéncia do discurso descritivo
gerando uma condi¢do negativa para que uma referéncia mais fundamental ocorra dentro da
abordagem da denotagdo generalizada (RICOEUR, 2000, p. 349). A analise do enunciado
metaforico deve fundamentar uma concepgdo referencial da linguagem poética para abarcar a

supressdo da referéncia da linguagem ordinaria que se assenta sobre o conceito de referéncia
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duplicada. Como o fracasso da interpretagéo literal suscita o sentido de um enunciado, ocorre
a autodestruicdo do sentido, que por consequéncia faz desmoronar a referéncia primaria. Essa
acepcao inovada constitui a metafora viva. Por meio dessa analise é feita a argumentacéo da
proporcionalidade da referéncia metaforica. A argumentacdo busca para a nova pertinéncia
semantica o que é equivalente ao que a referéncia abolida é para o sentido literal eliminado
pela impertinéncia semantica (RICOEUR, 2000, p. 351).

Diante da necessidade do conhecimento originario da metafora, Ricoeur (2000, pp.
369-371) recorre ao desafio epistemoldgico de Mary Hesse que trabalha a modificacdo e
completude do modelo dedutivo de explicacdo cientifica. Esse é associado a concepcao da
explicacdo da teoria como a redescricdo metaforica do dominio explanandum que se divide
entre explicacdo e redescricdo. Um modelo dedutivo que proporciona a interpretacdo de
regras que assentam a correspondéncia por meio de termos de extensdo da linguagem de
observacdo pelo uso metaforico. A metafora é auxiliadora da adaptacdo da linguagem ao
mundo em expansdo no processo racional, tornando-se uma agdo retroativa da teoria do
modelo sobre a teoria da metafora. Mediante essa retroacdo, Ricoeur (2000, pp. 371-373)
destaca primeiramente o correspondente exato do modelo, o chamando de enunciado
metaforico que ndo esta exatamente situado no lado poético. E um modelo que consiste numa
rede complexa de enunciados, como a fabula e a alegoria. Enquanto o segundo beneficio do
modelo é o relevo, o oposto da conexdo entre funcdo heuristica e descricdo, que retoma a
poética de Aristdteles que ligava a mimeses ao mythos dentro da poieses.

Metaforizar é também um processo dedutivo ou intuitivo para precisar uma escolha do
momento e do termo certo com o deslocamento de sentido. Essa inferéncia se fortalece com a
comparacdao da metafora a um modelo cientifico feita por Ricoeur (2000, pp. 366-368) ao
retomar 0 modelo hierdrquico de Max Black. O destaque das prioridades do molde é
encontrado na convencdo da linguagem, cuja produtividade esta no bom uso dele, sendo uma
construcdo intuitiva. Esse modelo se divide em trés niveis, 0s sensiveis; 0s estruturais e 0s
teoréticos. Dessa forma, a metafora no discurso tem o mesmo valor para a linguagem poética
como o modelo o tem para a linguagem cientifica. E 0 modelo se insere na légica da
descoberta, sendo um processo cognitivo com seus proprios principios. Ricoeur (2000, p. 376)
também esboca o conceito de verdade metaforica a servico da funcdo poética e da funcgéo
retorica que surge como inversa. A primeira pretende redescrever a realidade, e a retorica
intenciona convencer por meio do discurso. A metafora serve a funcdo poética num nivel
mitico se despojando da diretividade descritiva. Assim, a verdade metaférica designa a

intencdo realista da redescricdo feita na linguagem poética. Ricoeur (2000, p. 379) ainda
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afirma que a verdade metaférica se encontra dentro da sintese entre posturas opostas
consideradas por ele inadequadas. Inadequacdo por ser ingenuidade ontoldgica a avaliagdo da
verdade metaforica ¢ a redugdo da certeza do “é” a incerteza do como “se”.

O carater tensional da verdade metaforica e da certeza do “€” apoiado pela critica
interna a ingenuidade ontoldgica e demitizacéo, ajuda no reconhecimento do que é assumido e
0 que se compromete com quem fala e emprega metaforicamente o verbo “ser”.
Simultaneamente, o carater de paradoxo incontornavel que afirma que sO é justa a verdade
metaforica incluindo a critica do “nédo é” em detrimento do “é”, apresenta um paradoxo que se
vincula ao conceito metaférico da verdade. Dentro dessa nocdo, a tese extrai a consequéncia
mais extrema da tensdo (RICOEUR, 2000, p. 388). Trazendo uma percepcao cabivel para esse
pensamento, Barbosa (1975, pp. 24-25) acredita que é no desdobramento da metéafora que
ocorre o significado mais puro das palavras. E nessa ampliacdo dos sentidos que a metéafora
deixa de estar somente presente na construcdo textual, mas torna-se ferramenta para esta,
fazendo-se metalinguagem para uma reflexo diacronica. Dessarte, a metafora deixa de ter
vinculacdo entre as realidades anteriores e a composicdo da obra, ela é a realidade do poema.
Ela enquanto tropo, tem o valor negativo como instrumento de representacdo, ou seja,
prevalecem as possibilidades do que ela ndo diz ser.

As elucubracBes de Ricoeur a respeito da metéfora esquadrinham sua dimensdo
semantica nas diferentes aplicacfes dos variados contextos linguisticos sempre pela via do
existencialismo. E por meio dessa juncdo de elementos importantes para a compreensio
humana que a pesquisa se desenvolvera. O simbolo é potencialmente comunicador do que
pode parecer inexpressivel. E a metafora em seu carater simbolico ndo fica reduzida somente
ao sentido da palavra atribuido a outra, evoca sentidos na leitura promovendo a visualizacédo e
identificacdo com o objeto referido. A ativacdo sensorial que ocorre na obra, prestigia nessa
averiguacdo as interpelacdes pertinentes a existéncia humana. A metéfora, assim, possibilita
uma tentativa de aproximacdo com o também simbolico universo teoldgico, permitindo uma
abertura para a leitura teoldgica no Ensaio sobre a cegueira. No intuito de aprofundar a
dimensdo metaférica na literatura, a proxima se¢do abordara a possibilidade de uma obra

literaria aspirar ser metafora da vida.

1.2.1 Literatura metaférica

N&o é incomum que por meio de uma leitura haja identificagdo com a “realidade”

diante do carater mimético da arte. Dessa forma, nessa investigacdo ha a pretensdo de se
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observar como se da esse processo na expectativa de que com essa verificacdo se perceba o
quanto a forca metafdrica contida no Ensaio sobre a cegueira reflita a condi¢do da sociedade
moderna. A possibilidade da literatura como metafora da vida € um conceito antigo segundo
Manguel (2017, pp. 25-26), que utiliza referencias biblicas para se referir ao mundo que deve
ser lido. O escritor aborda o livro de Ezequiel, em que ha uma visdo de céus que se abrem, e
uma mao aparece segurando um rolo de pergaminho que se desenrola diante dele. Esse rolo
deve ser comido pelo profeta para que ele possa proclamar as palavras contidas nele. O
tradutor ainda traz a revelacéo biblica com Jodo no momento em que o anjo desce do Paraiso
com um volume aberto que também precisa ser devorado. Com essa atitude simbolica de
devorar a leitura, os acontecimentos futuros da vida seriam melhor compreendidos.

E no processo hermenéutico que o texto pode exercer bem o sentido conotativo para a
vida. Assim é permitido ao leitor fazer uma leitura ndo somente da obra, mas por meio dela
alterar sua cosmovisdo, e consequentemente abrir possibilidades para novas “realidades”.
Portanto, ha uma expectativa de explorar a literatura como metéafora e sua capacidade em
expor os sentidos transferidos na leitura em acordo com Ricoeur (2000, pp. 133-135), que
aponta a possibilidade de entender que, na cognicdo a metafora gera outra categoria de
conhecimento. Isso permite que a intuicdo seja utilizada ativando o processo criativo do ser
humano que reconstréi o texto e reinventa novas leis interpretativas num processo de meta-
abducdo. Este se realiza quando afirma que o universo imaginado se assemelha a vida
cotidiana. Assim, se constréi o conhecimento através da meta abducdo e reinvencdo que
fazem parte do carater criativo. Ela é intimamente correlacionada ao raciocinio abdutivo,
sendo criativo nas areas heterogéneas do mundo real, vinculando a transferéncia de sentidos
do cotidiano de um campo semantico para outro. A interpretacdo esta entre revelar a metafora
e, simultaneamente, manter seu segredo.

Em que pese a racionalidade na escolha da metéafora ja vista na secdo anterior, o
processo intuitivo, é sincronicamente racional e sensitivo. E segundo Ricoeur (2000, pp. 336-
338), a referéncia ndo pode se basear na substituicdo de uma palavra por outra, mas a
hermenéutica como reguladora da transicdo de uma estrutura da obra ao mundo da obra.
Assim, se traz a interpretacdo como o desvendamento de um mundo referente a virtude,
disposicao ou género da obra. A producéo do discurso como literatura indica que a relagdo do
sentido para a referéncia é suspensa, pois a literatura seria um discurso somente conotativo e
ndo denotativo. A obra literaria pela propria estrutura desvela o mundo somente pela
suspensdo da referéncia do discurso denotativo de primeira ordem, que é a descricgdo,

evidenciando assim a denotacdo de segunda ordem. Barcellos (2008, pp. 77-79) acredita que o
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referir-se & metéafora pela sua propria estrutura, a obra literaria manifesta sua denotacéo de
segunda ordem, pelo fato de a primeira ordem ficar suspensa no discurso. A metéfora
simultaneamente conquista o sentido e adquire a referéncia sobre as ruinas do sentido literal.
O acesso ao referente da obra literaria se da por meio da ruina do que seria o referente
imediato ou literal do discurso. Na obra literéria, o encontro com o plano semantico ocorre
por meio da atengdo ao plano semidtico, sendo que no uso da linguagem no cotidiano, o
semidtico conduz ao semantico. Ou seja, dentro do texto que se verifica a resultante desse
encontro.

O texto é uma entidade complexa do discurso, cujos caracteres nao se
reduzem ao da unidade de discurso ou frase. Por texto ndo entendo somente
nem principalmente a escritura, embora a escritura ponha por si mesma,
problemas originais que interessam diretamente ao destino da referéncia;
mas entendo prioritariamente, a produgdo do discurso como obra
(RICOEUR, 2000, pp. 336).

Com o uso das metéaforas, a capacidade do texto literario de unir os sentidos do mundo
do texto e do texto no mundo se amplia. A metafora ndo s se apresenta como elemento
criativo, mas também é vocativo de um termo ou objeto j& existente. Ela se faz um elemento
critico e criativo no processo linguistico e construtivo de uma poesia. O que permite a
inferéncia que ela possa se portar de semelhante modo na formacdo de um texto. Ela pode
criar uma nova imagem ou ideia com intencdo de reelaborar a vida, como € a questdo do mito.
Em acordo com a proposic¢éo de Ricoeur (2000, p. 383), que recorre a Colin Turbayne para
apontar a questdo do que ele chama de “abuso” da metafora, ou seja, 0 mito ou ingenuidade
ontoldgica, que ocorre com instrumentalidade da metafora na poesia. A metafora mesmo que
utilizada de forma calculada dentro da poesia, permite que o mito saia da sua condicdo de
“faz-de-conta” tornando-se crenca de algo real.

A seguir, pode observar uma outra percepcdo sobre a relacdo mito e metafora que
parece se divergir na concepcdo de sua origem. Porém, assemelham-se no que tange a
construcdo de algo novo dentro da producdo textual, segundo o pensamento de Barbosa
(1975, pp. 16-18), sobre a familiaridade entre a metafora e mito. Elas originam-se no mesmo
mecanismo formador de muitos fendmenos que buscam as associagdes entre 0s objetos e, ao
uni-los, cria um aspecto novo. Partindo desse pressuposto ou se entende que as metaforas
estdo associadas ao esforco humano de apreender a realidade, ou é um elemento desligado de
um sistema mais amplo da integracdo de um repertério de tropos esvaziados de significacoes
relacionais. O espaco do poema segundo o escritor, € a convergéncia entre o real e poético

gue se instauram pela linguagem. O leitor, na tentativa de decifrar a realidade, também se
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revela no vinculo da experiéncia do poema presente. E dessa forma, perde temporariamente a
capacidade da linguagem, recuperando-a no julgamento da criacao textual.

E nessa criacdo, na constituicio de um poema, na experiéncia linguistica, que a
metafora permite que o autor crie 0 objeto desencadeador de outros sentidos. Atraves da
meté&fora que se da a pura e simples significagdo elaborando novos sentidos nas lacunas ou
espacos textuais. S&o dois 0s espagos, 0 que a propria leitura traduz com a experiéncia e
adequacao entre a palavra e objeto, e 0 espaco que ndo depende da traducdo para ser um
segmento da realidade. Assim existe uma experiéncia concreta do poema, pois a propria
leitura duplica a construcdo dos espacos construidos. Essa leitura esté entre o real e 0 poético
que é 0 espaco da criacdo, ou a maquina de linguagem. Lendo, se pretende encontrar a
intencdo do poema com desejo de decodificar uma metafora ou outro elemento presente no
texto, ndo a intencdo do poeta. Dessa forma, descobre-se o significado, o articulador dos
espacos real e poético e a significacdo do poema. Nessa se encontra 0 segmento da realidade
que, incorporado ao poema, é intensificado por meio da nomeacdo linguistica. Assim, a
realidade € a introducdo do texto nos limites de sua construcdo, em que o texto tem a sua
realidade com menos ou mais maultiplas variaveis infinitas. Numa sintese do escritor, a
realidade do texto € a literatura que € o proprio texto (BARBOSA, 1975, pp. 10-12).

Ainda sobre o real, a existéncia de um projeto em uma obra transpassa a intencdo do
escritor, o projeto apropria a figura que da importancia tanto ao que fora dito quanto ao ndo
mencionado (BARBOSA, 1975, p. 124). O processo de convergéncia se da na confluéncia
entre o plano real e poético configurando um discurso unico (BARBOSA, 1975, p. 131). O
teor critico presente na criacdo da obra funciona como dimensdo entre a funcdo poética do
texto e as outras fungdes da linguagem que possam estar inseridas nele (BARBOSA, 1975,
pp. 138-139). Nomeando o real de forma que ele se torne dependente desta nomeacdo, a
significacdo ressurge de compromisso anterior entre o acervo instrumental e o escritor
(BARBOSA, 1975, p. 148). A proposicdo de realidade feita por Barbosa difere-se da
realidade do texto. Ele ndo aborda o que pode ser compreendido como real, mas aponta que a
realidade textual é o proprio texto. O que parece indicar que se trata do escrito sem leitura
posterior, pois mediante a leitura e interpretacdo ha uma possibilidade, ainda que imaginativa,
de criacdo sobre 0 que esta posto no texto. Quanto a realidade, ndo parece ser alcancavel, pois
dentro da vivéncia humana da relacdo espaco-tempo ndo ha um modo estatico. E cabivel
pensar que a escrita sobre um determinado momento € uma recriagdo em acordo com a

interpretacdo provocada pelas percepcdes do escritor. Assim, por meio da identificagdo e
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rememoracdo provocada pela leitura, essa pode metaforizar as vivéncias do leitor como as
pontuadas na sequéncia.

A significacdo por meio da escrita ou do som pronunciado é a evocacdo da ideia
ligada a esse som no espirito do ouvinte ou do falante. Ela causa uma impressdo que suscita
ndo somente a ideia principal, mas de mesmo modo as ideias acessorias que pareciam menos
importantes. Mesmo que haja uma impressdo no espirito, também ha uma diversificagcdo nas
significacOes principais, e isso pode ocorrer a todas as palavras. Essa significacdo ndo aponta
somente para a coisa principal, mas provoca algum movimento e paixdo no espirito do
falante. Diferentemente do estimulo de uma palavra simples, que somente recorda a verdade
daquela palavra ou literalidade. Essas nocdes acessOrias também tém associacdo com as
impressdes causadas em acordo com as circunstancias vividas pelo falante em relacdo ao
objeto ou sua designacdo. Portanto, situam-se na imaginacdo do falante em relacéo ao objeto
(TODOROV, 1977, pp. 90-92). A riqueza metaférica transmite ao texto sua mdultipla
possibilidade de sentidos ndo sé criando linguisticamente, mas também visualmente a imagem
a que ela remete. A metafora tem um caminho sensorial, mesmo que este esteja ligado a
capacidade intelectiva, ela causa a impressdo de que primeiramente a escrita encontra no
espirito do leitor a oportunidade de provocar sentido.

A questdo da percepcdo do real frente a producdo literaria pode ser posta como
apreensdo do mundo. Segundo Ricoeur (2000, pp. 339-340), a produgdo do poema parece
estar na constituicdo de um sentido que interrompe a referéncia e anula a realidade em seu
limite. Ricoeur (2000, pp. 346-348) afirma que a unidade de um poema é 0 mesmo que a
unidade do estado de alma, que importa da literatura e da filosofia o argumento
epistemoldgico. Argumento que diz que ndo ha verdade fora da verificacdo possivel, pois em
acordo com os procedimentos cientificos toda verificacdo € empirica. Esse postulado impde
além da alternéncia entre o0 cognitivo e emocional, também a alternancia entre o denotativo da
prosa e conotativo da poesia. Ndo ha compreensédo de que esse postulado seja apropriado para
a poética, pois na poética as emocdes e sentimentos tem funcdo cognitiva, sendo uma forma
de apreender o mundo.

Dentro do processo de leitura, Ricoeur (2000, pp. 323-325) introduz Hester que
trabalha na fusdo dos sentidos. As imagens evocadas pela leitura ou sentido atribuido ao que
foi lido néo sdo livres, mas se relacionam com a linguagem permitindo que o poeta modele o
imaginario por meio do jogo da linguagem. O que o filésofo considera positivo na teoria
iconica da metéfora é 0 “ver como” relagao intuitiva que liga a imagem ao sentido, ao ver a

imagem ja € uma imaginacao. Ver consiste na metade do pensamento enquanto imaginacao, e
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outra metade experiéncia enquanto linguagem. Ricoeur (2000, pp. 325-326) chama esse poder
criativo de imagem pela linguagem de tempo-mendigo, pelo aspecto de que a relacdo do que
se 16 com o que se imagina se faz em alguns sentidos, ndo em todos. Ver € 0 momento
sensivel da linguagem poética, é quase 0 pensamento, quase experiéncia. Ver estd dentro da
relacdo intuitiva e seletiva que soma o sentido e a imagem. E simultaneamente experiéncia,
pois ndo ha regras para selecdo das imagens, elas surgem no processo de leitura; e o ato de
compreender ordena o fluxo das imagens para assim ter uma significacdo metaforica.

A linguagem poética nos movimentos para dentro estrutura um estado de alma numa
elevacdo do sentimento ao que é hipotético, resultando num abandono da referéncia
costumeira. Porém, esse movimento ndo pode ser oposto ao movimento para fora, pois as
expressdes metaforicas sdo manifestacGes indistintas do interior e exterior do sentimento
poético (RICOEUR, 2000, pp. 374-375). Na leitura de uma obra poética, o leitor 1€ a figura de
linguagem que s6 se completa na releitura decifradora, que deixa de ser linguagem-objeto e
torna-se metalinguagem ao referir-se a um momento vivido. Essa linguagem traduz o
sentimento do poeta na sua descrigao da “realidade”.

Quem 1€ a figura é o leitor: mas ela sé é completa desde que se saiba uma
releitura, isto € uma decifracdo daquilo que o poeta codificou em termos néo
mais de linguagem-objeto, mas de metalinguagem. Esta claro que, para o
leitor, 0 poema persiste enquanto uma primeira leitura da realidade do poeta
mas, a ndo ser que a critica possa satisfazer-se com a traducdo literal e
“ingénua”, 0 que interessa € o modo pelo qual esta leitura inclui um sentido
da historicidade da propria linguagem de que se serve o0 poeta. E este
sentido, para que se complete o circulo de reflexdo [...], € metalinguistico
desde 0 momento em que, ndo abdicando de sua condicdo, 0 poeta, através
da linguagem, procura 0 que ndo esta para além daquilo que a linguagem é
capaz de dizer num espaco privilegiado historicamente (BARBOSA, 1975,
p. 27).

Quando a referéncia priméaria de uma palavra ou um grupo de palavras é algo dentro
do poema, a linguagem na poesia moderna € reflexiva, ndo ficando somente no campo da
estética. A consciéncia da linguagem objetiva teoricamente a pura poesia, considera que ainda
h& um nivel de impureza na poesia (BARBOSA, 1975, p 29). O texto poético, bem como todo
0 texto literario, exerce a funcéo estética da linguagem no entendimento de que a literatura é a
literariedade do texto. A poeticidade se manifesta pela palavra sentida como palavra e néo
substituta do objeto nomeado (BARBOSA, 1975, pp. 35-36). E essa manipulacdo da
linguagem do verso, ou da prosa ¢ a realizadora da critica da referida linguagem (BARBOSA,
1975, p. 55). Dentro dessa afirmativa, acredita-se que a metaforizagdo se assenta no &mbito da
linguagem. Que em acordo com a sua caracteristica cultural é dindmica, integrando

estruturalmente significados e significantes, compondo um signo cultural especifico. Segundo
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Barbosa (1975, p. 77), a linguagem pertinente a um momento histérico-cultural é a relacdo
entre os valores e a invencdo de um mecanismo que os articula associados ao discurso critico,
que ao ser compreendido, abarca também a apreensao dos dois primeiros.

A figuracdo de sentido da metafora parte da boa elaboracdo denotativa inserida na
linguagem, que como elemento cultural aponta para uma possivel transformacao dos simbolos
e seus sistemas. Pois estes operam nas percepgdes e acdes das artes e, dessa forma, criam e se
fazem compreensdo dos mundos. Ricoeur (2000, pp. 356-357) cré que a denotacdo deve ter
ampla definicdo ao ponto de ser exposta por meio da escrita. Porém, essa denotacdo supde o
movimento contrério da referéncia, em que a metéfora funciona como uma transferéncia de
sentido por meio de uma singularidade, afetando os predicados. Em Ricoeur (2000, pp. 359-
361), a metafora é uma aplicacdo insélita em que etiqueta e exemplifica, sendo um elo entre
um predicado e um objeto que tudo cede. Além de ser um predicado, a transferéncia
metafdrica também pode transpor um esquema sonoro em visual. A organizacdo que fora feita
no reino estrangeiro, mesmo que retorne para sua patria, permanece estrangeira.

Esse movimento de saida do sentido literal retornando com sentido conotativo da
metafora que € descrito acima, pode ser mais claramente observado no excerto abaixo.

A utilizacdo da metafora, por exemplo, por um movimento de saturacao,
pode perder seu valor original de mediacdo entre realidades ja conhecidas
gue se revelam numa nova, para se constituir, por si mesma, um
procedimento estético enquanto sistema auto-orientado. Esta dire¢do para si
mesma, por outro lado, ndo se efetiva sendo sob o risco de uma perda de
nomeacdo, isto €, a metéfora, deixando de ser mero elemento mediador,
ganhando resisténcia linguistica (no sentido de que, como outras categorias
da linguagem, passa a ter a sua potencialidade simbdlica limitada num
contexto intralinguistico), ndo diz mais do que a relagdo tenor/vehicle (para
usar os termos richardianos) pode dizer enquanto elemento de um texto
especifico (BARBOSA, 1975, p. 22).

Essa capacidade de deslocamento da metéfora, além de trazer elegancia ao texto
escrito, outorga a critica textual por meio da busca do essencial suspender a comunicagédo
imediata. Dentro do nivel ético, essa busca prioriza observar as transformacGes histéricas
(BARBOSA, 1975, pp. 64-65). E essa procura, apoia-se num conjunto de analise psicoldgica
e referéncia social para os leitores (BARBOSA, 1975, p. 69). Pode ocorrer a perda do valor
original em uma metéafora saturada como mediadora entre “realidades” conhecidas, tornando-
se poténcia simbdlica num contexto intralinguistico, propiciando assim a formacéo de novo
sentido e uma nova palavra. E o contrario, a desmontagem dela é um recurso de articulacao
entre construcdo de texto e a percepcdo de mundo por ela suscitada, se tornando um recurso

retorico na selecdo dos vocabulos. Ricoeur (2000, pp. 381-382) aponta essa relacdo colocando
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a met&fora como tensdo entre a epifora na fusdo dos termos por assimilagéo imediata no nivel
da imagem e a diafora, que procede por combinacdo imediata de termos discretos. Nessa
tensdo que ocorre a transferéncia do sentido, ha uma permissdo para que a linguagem poética
dé abertura para novos horizontes de significagdo, num carater de “mais-valia” semantica. A
realidade que a metafora traz por meio da linguagem é indiretamente simbdlica. A critica
consiste no fato de que a presenca ¢ inflamada por um ato de resposta da imaginagé&o.

Dessa forma, € plausivel que a literatura trabalhe em alternancia com o dado historico
e 0 ponto de vista tedrico, com a finalidade de obter uma perspectiva de complexidade.
Assim, o acontecimento literario se relaciona ao conjunto da sociedade. A leitura sé serd
critica quando o cddigo que se submete a ela ndo for traduzido de forma literal, mas na
traducdo, ser decifrado. E ao refletir o momento cultural, a linguagem como conjunto de
proposicdes que designam a forma de relacionamento com os objetos da cultura do passado,
formaliza um novo codigo a partir da leitura histérica. Logo, a linguagem de um momento
cultural cria uma camada critica no discurso, pois nenhuma época deixa de ser critica dela
mesma (BARBORSA, 1975, pp. 74-76).

Por meio desse percurso, hd uma expectacao de que a literatura metaférica promova
recursos para uma leitura critica do objeto pesquisado. Pois pode se observar que o préprio
leitor pode ser metaférico na mediagdo entre a percepcao da ficgdo e da “realidade”. Sendo
assim, por meio das metéforas, pode-se perspectivar que uma obra literaria conduza a leitura
na observacao da vida, tendo em vista que a literatura como elemento artistico cultural ndo se
furtar a sua génese mimética. Portanto, numa averiguacao de uma critica social, também pode
ser considerado metaforizar o ato de alocar essa critica no meio teoldgico por meio da prépria

meté&fora em seu carater multiplo.

1.3 Considerac0es parciais

Dentre as provaveis leituras no campo da teopoética, a visdo dos autores se difere, a
comecar pelo uso do termo como designacdo de uma area de estudos ou simplesmente uma
forma de escrita. Porém, a tratativa quanto ao termo, nessa investigacdo se estabeleceu como
uma area de pesquisa inteiramente consolidada. E nos assuntos abordados na teopoética
revela-se o quanto religido, mais especificamente o cristianismo e literatura, estiveram unidos
em diferentes processos histéricos. Certamente, pelo analisado nessa analise, esses nado
contemplam o todo por haver periodos em que ambas divergiram. Em determinados

momentos a literatura servia de instrumento a religido, e mesmo quando essa proximidade ndo
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fora pontuada pelo fato de a Biblia ser literatura, a teologia ndo deveria ser dissociada dela.
Dessa forma, encontrar semelhangas entre a teologia e uma literatura, mesmo que néo crista
ou secularizada, ndo foi uma possibilidade incongruente. Antes, demonstrou importancia do
objeto averiguado para a area.

Alguns métodos em teopoética parecem ser desenvolvidos partindo do pressuposto de
que a relacdo entre os dois saberes passa pelo carater literario da Biblia. O que torna ja de
antemao, uma clara fragilidade no método escolhido para essa pesquisa. Mesmo que algum
texto pertencente a Biblia conste na pesquisa, ndo é ele o cerne. Porém, dentre as diferentes
opcOes de métodos seria presumivel que outra escolha também apresentasse fragilidades. A
analogia estrutural empreende a singularidade da autonomia entre os dois saberes dentro das
correspondéncias. A proposta de gque a relacdo entre literatura e teologia elabore um discurso
literario sobre Deus pareceu adequar-se a pesquisa, ainda que de um modo inesperado. Com
presenca diluida e negativa do tema Deus, 0 objeto o tangencia huma proposi¢do de uma
reconstrugdo social distante das convicgdes religiosas, numa espécie de ateologia. Ainda
assim, a expectativa recai sobre uma leitura teologica do objeto por meio da abertura
metafdrica, mesmo diante do discurso sobre Deus assentado sobre os pilares da secularizacao.

A metéfora ndo possibilitou somente analises no campo semantico, também pds em
perspectiva uma leitura teolégica da obra. Por transpor ndo sé significados dos nomes, mas
dos sentidos existenciais propostos no objeto, com a cegueira metaférica da condi¢do moral
da sociedade hodierna. Sendo assim, a literatura que possibilita uma interpretacdo da vida,
mesmo ndo sendo uma literatura cristd, pode apontar possibilidades de reelaborar uma
teologia num contexto secularizado. Com mais precisao, no préximo capitulo, ha a pretensao
de que haja um debrugamento maior sobre a metafora e a introducéo do conceito de religido
dentro das obras do escritor Saramago. Mas, pode-se observar que a metafora ultrapassa os
limites de uma figura de linguagem, o que permite mais indicios de que ela se adequa como a

chave que viabilizara a leitura teoldgica do objeto.
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2 RELIGIAO E METAFORA EM SARAMAGO

Literatura e teologia se aproximam por meios que lhes sdo comuns. Dentre as
proximidades desses, constam elementos transformadores e criticos sociais; a forma de
difusdo pela palavra e por meio do livro. Outra semelhanga que ainda amplia essa relagéo
encontra-se nos temas pertinentes ao ser humano, que contribuem para a “realidade” e
possibilitam a criacdo de modelos sociais. Dentre tais caracteristicas, 0 Ensaio sobre a
cegueira gque pertence a uma fase da producdo literaria denominada por alguns criticos como
universal, tem uma fungéo social critica ao sublinhar metaforicamente a partir da epidemia de
cegueira branca, a condi¢cdo moral da sociedade contemporanea. O livro em uma visada inicial
ndo tem como tema central a religido, mas traz aspectos religiosos diluidos em toda a obra. De
maneira analoga ao que fez em outros livros, Saramago parece apresentar uma percepcao de
que a humanidade se encontra moralmente em estado de degradacio. E em um jogo ficcional
elaborado no género romanesco que o escritor elabora um ensaio. Nesse género, diante do
colapso evidenciado com a cegueira metaférica, a possibilidade de que uma sociedade possa
se reconstruir é permeada pela alteridade, em uma percep¢do de compromisso ético social.

Neste momento da averiguagéo, a centralidade da pesquisa busca as relacGes entre
teologia e 0 Ensaio sobre a cegueira. O livro que explicitamente ndo estabelece um didlogo
com a teologia, aponta para uma critica social que pode se assemelhar a critica social
encontrada nos profetas e evangelistas, resguardadas as devidas proporcdes. Por ser menos
averiguada na teopoética, em relacdo a outras obras do escritor que tenham uma tematica
religiosa é um trabalho que tenta avancar para que o Ensaio sobre a cegueira, uma obra
secularizada, contribua para os estudos teopoéticos. As obras de Saramago sdo objeto de
muitos estudos académicos. Ainda que o escritor seja ateu, em sua literatura Deus € um tema
frequente. José Saramago €é um importante escritor portugués com obras criticas,
especialmente no tocante a religido e a histéria portuguesa que é intrinsecamente ligada a
religiosidade. Sendo assim o presente capitulo tentara mapear de forma circunscrita a
presenca da religido e da metafora como elemento construtor nas obras saramaguianas numa
estrutura de trés se¢des: 1) a primeira se¢do busca apontar um panorama e fortuna critica de
sua obra no contexto do sagrado e da metafora; 2) a segunda pretende aprofundar sobre o
sagrado em Saramago, destacando o ateismo como espaco para as producdes vinculadas a
teologia; 3) por ultimo, versar sobre a metafora no Ensaio sobre a cegueira, explorando
elementos metaforicos que merecam destaque na obra a fim de contribuirem para essa

averiguacao.
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2.1 Fortuna critica

O escritor tem um extenso corpus literario que ndo conta somente com romances, mas
pecas teatrais, contos, cronicas, poesias e seus diarios. Diante de uma vasta producéo literaria,
a fortuna critica também se faz extensa com pesquisas em diferentes areas de conhecimento,
devido a escrita multifacetada do romancista. Na sequéncia sera evocada a presenca do tema
Deus nas obras saramaguianas, que de certo modo projeta a forma como o lusitano se
relaciona com o Deus cristdo. A vista dessas muitas obras se fazem necessarios recortes para
0S apontamentos criticos necessarios a essa averiguacdo. O primeiro recorte compde um
levantamento de obras inseridas na pesquisa e outras que ndo constam no corpo do trabalho.
Porém, é relevante para a finalidade de se observar a presenca da metafora e do sagrado em
sua obra.! Mediante esse caminho a percorrer, os temas observados no corpus literario
saramaguiano foram o sagrado, a metafora em sua obra, e a metafora pelo prisma do sagrado.
Tal investigacdo serviu como aporte para a pesquisa como indicadora do espaco deste objeto
na teopoética, mais especificamente com a metafora como chave de leitura teoldgica.

Diante da timida presenca do Ensaio na teopoética, o outro recorte apontara tracos que
contribuam para tais evidéncias. Sendo assim, as obras que seguem, podem nortear de
alguma forma a estruturagcdo do sagrado numa obra secularizada como o Ensaio sobre a

cegueira. A primeira literatura a ser exposta sera Caim, em que o escritor elabora um deus

!Dentre as obras consultadas para compreensdo do sagrado em Saramago estdo A espiritualidade clandestina de
José Saramago, de Manuel Frias Martins. Nesta, consta o apontamento critico de numa espiritualidade
desvinculada dos sistemas religiosos, mas concretizada no estado poético transcendental do espirito humano.
Caminhando para buscas da sacralidade e profanidade das obras do escritor, encontram-se Marcos Aparecido
Lopes com seu Rosério profano: hermenéutica e dialética em José Saramago, que organiza essa dialética por
meio da metafora e alegoria; Leandro Barbosa, com sua pesquisa Mito e Literatura na obra de José Saramago
também investiga essa relagdo dialética por meio da teoria do mito; Jaime Sant’Anna e sua obra Em que créem
0s que ndo créem, percorrendo o sagrado nas obras do autor lusitano numa elaboracdo das possibilidades de
leituras teoldgicas. A listagem também conta com a obra critica As faces de Deus na obra de um ateu de Salma
Ferraz, que elabora multifaces divinas na literatura do escritor. E na busca de alguma teologia nas obras do
escritor ateu, Marcio Cappelli elabora a tese A teologia ficcional de José Saramago: Aproximacgdes entre
romance e reflexdo teolégica. O critico o faz, considerando o ateismo como locus da producédo literaria do
romancista. Quanto ao Ensaio, a busca se deu em obras que privilegiassem o tema da religido e o carater
metaférico no exemplar dentro do prisma religioso. Diante dessas pesquisas, foram encontradas as obras de
Sandra Ferreira, Da estatua a pedra: percursos figurativos de José Saramago que aponta o aspecto metafdrico
da cegueira como reflexo da moral humana; Tempo, espago e autoconsciéncia: a constru¢éo da identidade em
Ensaio sobre a cegueira, tese de Angela Ignatti Silva que registra a cegueira como metafora do egoismo no
comportamento humano; Ensaio sobre a cegueira: As regras do método jornalistico e a reproducéo simbélica
da realidade nos enquadramentos das noticias sobre a crise econdmica em Portugal de Gilberto Costa, que
desenvolve a ideia de que a cegueira branca metaforiza o excesso de luz que possibilita a invisibilidade social;
Para além da cegueira e da loucura: aproximacdes entre Jaime Rocha e José Saramago € 0 espaco em que
Camille Ferreira disserta sobre a cegueira como metéafora da loucura. O ensaio sobre a cegueira e a teologia
negativa: a negacao de (a) theos de Marcella Abboud é uma monografia que descreve a cegueira como simbolo
que metaforiza a condigcdo humana inserida no aspecto religioso.
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que tolhe a liberdade das a¢6es humanas, agindo como um manipulador das atitudes de suas
criaturas. Enquanto no objeto dessa pesquisa, 0s seres humanos entregues a propria sorte e sao
responsaveis pela condicdo cadtica em que se encontram e pelas mudancgas necessarias para
sairem de tais condi¢cdes. Em Caim, o escritor apresenta as agruras humanas frente a pretensa
liberdade de escolha. Essa autonomia, em detrimento da figura divina sera um traco visto e
aclarado no Ensaio como um dos pressupostos para uma leitura teoldgica.

Ha também na composicdo dessa fortuna, Terra do Pecado que rememora a histdria
biblica da culpa pelo pecado original cometido por Eva na narrativa biblica. Dessa forma, a
protagonista Leonor sofre a tensdo de reviver um drama moral. Diante da opcéo de ter ou néo
um romance em desacordo com a moral religiosa, ela torna-se um oximoro da mulher do
médico no Ensaio. Pois se a primeira pode evocar a queda da humanidade pela sua atitude, a
segunda € a Unica capaz de reconstruir uma nova sociedade em decadéncia em detrimento do
modelo patriarcal que fora fundamento social. A presenca da mulher como figura primordial
fundante da coletividade, também constara como um pressuposto para elaboracdo de uma
leitura da teologia presente no Ensaio sobre a cegueira.

E por fim, O Homem Duplicado que traz a temaética da busca da identidade social
individualizadora do ser humano mesmo diante de um duplo. A obra aponta a aventura de
Tertuliano que ao descobrir um homem idéntico a ele ndo somente procura pelo outro, mas
sabendo haver outro igual, desperta em si a busca pela individualidade. No Ensaio, 0s
individuos sdo desconfigurados até mesmo pela auséncia das referéncias nominais que dao
espaco a epitetos acessorios esbocando a invisibilidade social. Desse modo, a busca pelo outro
presente em O Homem Duplicado pode servir como aporte para uma teologia nessa pesquisa,
diante da premissa de que a cegueira do Ensaio foi resultante da incapacidade de ver o outro.
Assim, com esse pressuposto, orientar o tema da alteridade que sera fundamental para a
interpelacdo teoldgica.

A primeira obra a ser analisada serd Caim um romance intertextual, que parte da
linguagem da tradicdo judaico-cristd numa descontextualiza¢do do texto biblico. Essa releitura
publicada em 2009 toma emprestado o personagem Caim do livro biblico de Génesis numa
elaboracdo de um herdi as avessas, que como no texto biblico é responsavel pela morte do
irmdo Abel. Apos o assassinato do irméo ele passa a possuir uma marca dada por Deus como
uma sentenca de cometimento de algo imperdodvel, momento em que comeca sua fuga
passando por varias passagens biblicas. A obra reflete a heranga da tradicdo crista
fundamentada na Biblia, que culturalmente é um alicerce para a sociedade ocidental. Segundo

Cappelli (2017, pp. 198-199), Caim conta com a desconstrucdo textual que da ao narrador a
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anuéncia para subversdo do sentido original dos textos. Dessa forma, suas tecituras
possibilitam uma pluralidade interpretativa e de aplicacdo. Cappelli (2017, pp. 200-202)
acrescenta ainda o uso do recurso da carnavalizacdo por meio da exploracdo da humanidade
dos personagens. E nesse ponto que a possibilidade de transcendéncia torna-se impossivel,
transparecendo 0s embates com as obsessdes misticas e o fervor religioso. Assim, a
carnavalizacdo é a ressignificadora do sagrado dogmaético dessacralizando-o e profanando-o.
O sarcasmo consiste na elaboracdo simbdlica das personagens religiosas trazendo uma nova
interpretacdo que ndo apaga a antiga, mas mantém suas marcas nessa nova compreenséao.

Martins (2014, pp. 121-123) acredita que ndo era intencdo de José Saramago a
reescritura ou ridicularizacdo do texto biblico, mesmo que suas obras contenham ironia,
humor e parddia com o0s textos considerados sagrados. A intencdo do autor estd na
complexidade humana, e por meio desses dispositivos discursivos pode investigar a existéncia
do ser e todo seu enredamento. Martins (2014, p. 125) ainda afirma, que Saramago néo tenha
medo de falar com Deus, o fazendo diante das adversidades humanas e denunciando o
totalitarismo eclesiastico, sem se fechar na discussdo sobre sua (in)existéncia. Enquanto
Cappelli (2017, p. 170) considera que o autor tenha tido a intencdo de reescrever os textos
candnicos dentro de uma perspectiva literaria em detrimento da perspectiva religiosa. Cappelli
(2017, p. 194) cré que haja na obra saramaguiana uma reescritura por meio da carnavalizagdo
e intertextualidade com a Biblia. Assim, a literatura pode ser teoldgica numa releitura que néo
se prende as respostas das doutrinas eclesiasticas ou ao ateismo, antes interroga o que diminui
o0 ser humano. Também denuncia e desconstroi o poder eclesiastico mediante a interpretacédo
de premissas estabelecidas pela religido, elaborando dessa forma uma teologia ficcional.

A questdo posta nesta pesquisa ndo € sobre a intencdo de uma reescritura biblica,
antes, esse espaco dado a obra Caim traz a baila a reflexdo que Saramago propde em sua obra
guanto a liberdade humana e a posicdo divina ante essa liberdade. Porém, é por meio dessa
intertextualidade que as relagfes entre humanos e Deus é posta em discussdo. O romancista
apresenta a ideia de um ser divino autoritario que rejeita a vontade humana sobrepondo-se a
ela. A vista disso, ao ser humano é vedada a determinacdo quanto ao seu destino e tudo o que
tange as a¢des humanas. O que pode ser visto no didlogo subsequente.

Que fizeste com o teu irmdo, perguntou, e Caim respondeu com outra
pergunta, Era eu o guarda-costas de meu irmdo, Mataste-o, Assim é, mas 0
primeiro culpado és tu, eu daria a vida pela vida dele se tu ndo tivesses
destruido a minha, quis por-te a prova, E tu quem és para pores a prova o
gue tu mesmo criaste, Sou o dono soberano de todas as coisas, E de todos os
seres, diras, mas ndo de mim nem da minha liberdade, Liberdade para matar,
Como tu foste livre para deixar que eu matasse a Abel quando estava na tua
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méo ter evitado, bastaria que por um momento abandonasses a soberba da
infalibilidade que partilhas com todos os outros deuses, bastaria que por um
momento fosses realmente misericordioso, que aceitasses a minha oferenda
com humildade, s6 porque ndo deverias atrever-te a recusa-la, os deuses, e tu
como todos os outros, tém deveres para com aqueles a quem dizem ter
criado, Esse discurso € sedicioso, [...] Deus esta inocente, tudo seria igual se
nédo existisse, Mas eu, porque matei, poderei ser morto por qualquer pessoa
que me encontre, N&o serd assim, farei um acordo contigo, Um acordo com
0 réprobo, perguntou Caim, mal acreditando no que acabara de ouvir,
Diremos que é um acordo de responsabilidade partilhada pela morte de Abel
(CAIM, 2009, pp. 29-30).

N&o obstante, a discussdo de Saramago em suas obras ndo seja sobre a existéncia ou
ndo de Deus, o escritor nessa abordagem, trata a negacao da existéncia a fim de que se mostre
que se Ele existisse ndo haveria tantas tragédias cometidas pela humanidade. Martins (2014,
pp. 78-80) assevera que Saramago versa sobre o deus que se sente culpado diante dos erros de
sua criacdo, o ser humano. Porém ao apresentd-lo surpreso, mesmo essa culpa torna-se
inocéncia, deixando uma possibilidade de inexisténcia divina. Diante da expectativa de
punicdo, a obra oferece a divindade uma face ambigua que somente pela conduta moral sera
apaziguada do seu lado medonho. Assim, o ser humano é responsavel por suas a¢des, 0 que
torna este deus inculpavel. Segundo Cappelli (2017, p. 272-274), a soliddo humana também €
apontada em Caim por Saramago, atraves das personagens Addo e Eva, de forma sarcastica.
A soliddo é motivo para que o casal tivesse traido a confianca de um deus normativo e
proibidor, que ndo permitia a liberdade humana e pouco os visitava. Ele sé retorna ao paraiso
para a expulsdo do casal. Esse deus ndo aceita o conhecimento do ser humano, ndo o
permitindo ser autdnomo. Assim, por meio da serpente é que o casal consegue alcancar o
conhecimento.

Souza (2012, p. 166) cré que sob esse prisma, o mito original da queda humana pée
sob desconfianca a possibilidade de intervencdo divina no sentido de evitar o pecado e
guardar o individuo do sofrimento. Por meio dessa suspeita, a posic¢do divina ante a condi¢do
passa a ser de responsabilidade pelo declinio humano. Essa inversdo da légica religiosa que
modifica valores caros a cristandade, cria uma problematica em que Deus fica incumbido de
um erro humano diante do livre-arbitrio dado a humanidade pelo Criador. Essa liberdade da
permissdo para infringir as leis divinas e fazer escolhas que acarretem, sobre 0s seres
humanos, consequéncias sobre as quais é preciso se responsabilizar. Cappelli (2017, p. 244)
julga que Saramago desenha um deus cruel, sanguinério e misogino. Esse ser distante e

determinista obstaculiza a realizagdo humana. Martins (2014, pp. 96-97) entende que em



53

Caim, o personagem principal € considerado presa de um deus solitario, que por meio da
escrita libertaria do ser historico que é Saramago, propde a libertacdo dos herdis.

Na trajetoria do personagem Caim, que Saramago elabora a autonomia humana, o
desenhando como um heréi. Martins (2014, pp. 98-99) assemelha Caim a um heroi tragico
tipificando um herdi grego saindo do padrao dos tipos literérios perfeitos. A construcéo de seu
perfil reelabora as unidades culturais, modos de conhecimento e memes que o identifique
como esses valentes. Entretanto esse perfil, segundo Martins (2014, pp. 101-103), também o
equipara ao tragico herdi cristdo que vive sob constante julgamento em sua humanidade
demasiada, suportando vigorosamente as situagdes pelas quais atravessa. Ponderando sobre a
teologia ficcional existente em Caim, Cappelli (2017, p. 240) entende que Saramago elabora
uma desconstrucao teoldgica por meio de uma abertura dentro da fala literaria acerca de Deus.
Isso também ocorre com as vozes dos personagens e do narrador em que as questdes
teoldgicas sdo inseridas na dialética construtiva-desconstrutiva de forma hipotética. Ao passo
que Martins (2014, p. 115) insere a sexualizagdo como experiéncia do personagem com 0
mundo, permitindo a mediacdo com a humanidade como opcao existencial.

Em Caim ocorre também a presenca de um deus machista e cruel, sustentaculo social e
propagado nessa condicdo. Esse deus € responsavel pelas intempéries humanas, mas omisso
em sua culpa transmitida ao ser humano. Devido a essa culpa, a busca pela liberdade humana
para construgdo de uma vida autbnoma distante da intervencdo ou manipulacdo divina, é
enunciada no herdi. O Ensaio sobre a cegueira parece demonstrar o desejo de concretizar essa
condicdo social sem intervencdo divina. Ha na obra, a expectativa de uma sociedade em que a
humanidade possa se estabelecer sobre seus préoprios fundamentos. O sagrado ausenta-se ou é
ausentado por meio da figuracdo das imagens sacras com olhos vendados diante do caos
estabelecido pela cegueira. Removidos os pilares dessa sociedade misdgina e decaida, torna-
se necessario o estabelecimento de novas bases que se dardo pela perspectiva feminina.

Terra do Pecado, romance de 1947, logo no seu titulo faz referéncia ao livro de
Génesis que traz 0 mito do pecado original cuja culpa é atribuida a uma mulher, Eva. Dessa
forma, nos diferentes processos histéricos da humanidade, a culpa desse pecado ainda
permanece posto sobre a mulher. Trata-se de um romance que constréi por meio da relagdo
amorosa de Leonor, uma senhora vilva, com dois homens que sdo seu cunhado e um médico.
Leonor, diante dessa situacdo é perseguida por uma criada e aconselhada por um padre.
Entretanto, o romance além de contar com questionamentos sobre a moral divina, discorre
sobre questdes existenciais como a morte que é o meio de chegar ao plano espiritual; e sobre a

escolha dos fiéis para a realizagéo divina dos milagres. Ferraz (2003, pp. 40-42) compreende
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que a obra que pertence a primeira fase de Saramago, serviu como uma forma de sedimentar
as leituras do escritor em um periodo formativo com experimentos linguisticos, tematicos e
estéticos. Nessa obra ha uma importancia da consciéncia que cria a interioridade do ser
humano com exploracdo do tema Deus. Para Ferraz (2003, p. 52), ha uma abordagem da
relagdo dos mortais com Deus, diante do questionamento do mistério da morte, sexualidade,
pecado e sua conexdo com o divino.

Cappelli (2017, p. 210) entende que a obra circunscreve a (des)construcédo da ideia de
uma organizacdo de mundo orientada pela moral crista e seus desdobramentos. O romance
expde como uma “profecia externa”, os problemas das condutas que residem numa moral
sexual repressora. Assim, se elabora um guestionamento teoldgico a fim de rever questes
postuladas para que se (des)construa ou reconstrua um novo olhar para tais posturas. Para
Cappelli (2017, p. 208-209), Leonor é o cerne do questionamento sobre a compreensdo da
forma pela qual deus elabora uma encenagdo de fantoches com os seres humanos. As
personagens femininas que subvertem a ordem estabelecida revelam novas possibilidades
desse questionamento das estruturas assentadas pelo sagrado. Diante disso, Leonor, ainda que
sob o sentimento de culpa numa dialética conflituosa entre moral religiosa e seus desejos, da
vazdo a vontade sexual vivendo os romances e sendo patrulhada pela criada. Essa, como
representacdo da manutencdo da moral, torna-se vencedora diante da luxdria ao assassinar o
amante da patroa. Ferraz (2003, p. 72) aponta que nessa relacdo, a obra evoca a personagem
Eva que é vista como a culpada pelo sexo e pela desobediéncia que ndo agradam a deus, que
preza pela repressao dos desejos da mulher.

Ainda que por meio escuso, a moral cristd se mantenha quase sem macula pela criada,
é em Leonor que permanece a culpa. Isso ocorre numa proposi¢do de juizo de valor sobre 0s
pecados da sociedade destacando que a sexualidade é evidenciada com marcas negativas.
Enquanto o homicidio foi o recurso necessario para a manutencdo da ordem. Nogueira (2019,
p. 24) afirma que, em Terra do Pecado, a religido como dispositivo de dominacéo é limitante
e dilapida as expectacbes de uma mulher que sonha em ter uma vida afortunada. Maria
Leonor ainda jovem senhora fica vilva e responsavel pela gestdo da quinta que vivia com o
marido e os filhos pequenos numa sociedade patriarcal portuguesa da primeira metade do
século passado, so tem espaco para realizacdo sexual circunscrita ao casamento. Sendo assim,
0 seu breve envolvimento com seu cunhado é o que marca toda a narrativa e transparece a
culpa que oprime a mulher. A criada Benedita, cujo nome recorda uma figura religiosa,

corrobora com esse flagelo ao se colocar em vigia em torno da senhora. Simultanea a
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autocondenacdo presente nas duas mulheres esté a recriminagdo com os sentimentos de culpa,
remorso e pecado, porém, ambos passageiros:

- E simples. Tudo isto ¢é simples e claro, duma simplicidade e duma clareza,
naturais...Uma mulher, um homem, a chispa que salta, a razdo que se
encadeia, e é tudo... Quando sucedeu, achei-me reles, baixa como a lama,
abjecta como um escarro, pensei que ndo podia viver mais. Depois, acalmei-
me, conclui que ndo agira propriamente como mulher, como representante
de uma espécie distinta e superior, em que a posse animal foi adornada,
crismada, enfeitada de palavras lindas, que a tornaram apresentavel, capaz de
ndo ofender os ouvidos mais castos e 0s sentimentos mais puros: eu
procedera como a fémea pré-histérica, que se embrenhava no mato,
berrando, ciosa pelo macho, e que se espojava depois na terra fecunda e
negra. Eu era joguete das forcas naturais do sexo, as mais misteriosas for¢as
da vida, que sdo o anseio intimo para a imortalidade dos deuses. Foi
pensando isto que me acalmei: desde que fora tudo consequéncia duma
causa de que me ndo era possivel defender, sentia-me irresponsavel como o
cavalo que alguém guia para um abismo. N&o me cabia responsabilidade na
queda, alguém me impelia, alguém me guiava (TDP, 2015, P. 205-206).

A concepcdo da mulher como culpada permanece na historia influenciada pela
tradicdo cristd. Em diferentes momentos historicos, ser mulher seria a condicdo para a
culpabilidade. Leonor personifica a propria culpa histérica da mulher, remetendo a culpa
original pelos erros da humanidade. Diante da condi¢cdo pecaminosa da protagonista, mesmo
gue como guardida da moral, sua criada também comete um crime ainda mantendo a
possibilidade de erro do género feminino. Em Terra do Pecado estd posta a questdo da
impoténcia humana diante da ordem estabelecida em nome da sacralidade. Mas o que
interessa a essa investigacdo € o sentenciamento da mulher a uma condicédo servil diante do
patriarcalismo e a sociedade fundada sobre esse alicerce. Certamente a moral cristd
orientadora desse modelo patriarcal encontra-se patente na obra ndo s6 como base social, mas
como culpabilizadora de Leonor, potencializando na personagem a meméria de Eva.

Dada a relevancia das personagens femininas nos escritos do escritor lusitano, em
Saramago, segundo Ferraz (2003, p. 55), todas as mulheres sdo Eva no sentido de
desobedecerem as proibicdes. Suas personagens femininas sdo habeis e curiosas, rompem
com o que esta posto e estabelecido pelo sistema religioso sendo questionadoras do sagrado e
desestruturando o que é divino. Ferraz (2003, pp. 71-72) ainda acrescenta, que Terra do
Pecado seja espaco do gozo e das ilicitudes, o que pode ser considerado um lugar de delicias.
Semelhantemente ao Génesis, Eva é expulsa do paraiso, Benedita, a criada zelosa pelos
dogmas religiosos, expulsa os amantes pecadores para que Leonor se mantenha pura. Dessa

forma, o pecado do prazer sexual € abolido para que o paraiso seja mantido.
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Diante dessa percepcédo, Leonor e Benedita parecem se completar, pois a Ultima decide
0 destino da primeira e assim determinam como devem agir todas as mulheres e
consequentemente os homens. Em Terra do Pecado, Leonor pretende viver experiéncias que
refutam a moral crista e patriarcal estabelecidas. Porém, diante da culpa e do pecado, mantém
0 modelo social ja firmado, transgredindo-o momentaneamente. Enquanto no Ensaio, a
mulher do médico transgride a ordem social patriarcal e de moral crista infringindo-a também
momentaneamente com o cometimento de um assassinato. Esse pode ser considerado legitima
defesa e preservacdo de todos os internos, mais precisamente das mulheres diante da violéncia
sexual coletiva e todas as prerrogativas que a precedeu. E essa capacidade de se compadecer e
ser empatica, que de forma metafdrica se apresenta na visdo saudavel da mulher do médico.
Se em Saramago todas as mulheres sdao Eva, elas decidem ainda que sob determinacGes
sociais misoginas, seus destinos. A mulher do médico transgride ao enxergar a si e aos outros,
em ambiente em que as pessoas ndo sao capazes de ver. E essa busca de si e do outro pode ser
vista com mais nitidez no romance seguinte.

O Homem Duplicado publicado em 2002, versa sobre um professor de Histdria,
Tertuliano, que vive sé em seu apartamento. E por meio de um filme ele descobre seu duplo,
cuja semelhanca se estende ao estilo de vida mondtono. A partir daquela visdo aterradora de
alguém tdo analogo comeca uma busca tenaz para encontra-lo numa davida intrigante por
saber quem seria o original e quem seria a copia. No encontro surge o desejo de ser a pessoa
Unica com os direitos de usufruir dos prazeres da vida, tanto de um quanto de outro. Esse € 0
momento em que desponta a tdnica da busca pela identidade da obra num reflexo de uma
critica social com problematizacdo da questdo identitaria. Quanto a essa questdo, Lopes
(2005, pp. 278-279) esboca que essa busca de sentido é desenvolvida em meio a rotina dos
grandes centros urbanos, que revela a auséncia de sentido para a vida das pessoas. Também ha
uma busca tortuosa da identidade por meio do desejo de encontrar o outro. Mediante a
concepgdo de Heidegger (2005, p. 32), o ser consiste no que é e como é com o seu valor. Na
realidade, essa busca extrapola ao que é aparente na duplicacdo de uma imagem.

Cavalcante (2018, p. 59) acredita que as personagens sdo elaboradas como
esteredtipos de seus papeis sociais. O professor de Histdria e o ator, diante do acontecimento
unico e incrivel, tem atitudes em acordo com suas representacdes na sociedade. Cavalcante
(2018, pp. 62-63) ainda endossa que as reflexdes propostas por meio do duplicado em busca
da verossimilhanca revelam o desejo pela originalidade. Lopes (2005, pp. 279-280)
compreende que apesar dos duplos, ndo é por meio deles que as identidades sdo replicadas. A

narracdo conduz as personagens a terem marcas diferentes, como estado civil, profisséo
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inclusive a narratividade ndo traz aprofundamento das semelhancas. E na discursividade
narrativa com incidentes e agdes acidentais que a vida da personagem e suas decisGes sdo
elaboradas em detrimento de sua vontade pessoal. Dessa forma, a “mesmidade” é posta em
J0go no que tange a busca da identidade que esta no que € mais profundo do ser, ndo nas
possibilidades de vida que podem ser alteradas acidentalmente. Assim, o narrador traz a baila
a condicdo hodierna da sociedade que descarta o ser humano em acordo com sua
funcionalidade, além de apresentar o desejo da singularidade do individuo.

O Homem Duplicado é de todos 0s romances saramaguianos, 0 que ajusta critica
social, ceticismo, leveza nas intrigas e questionamentos claros sobre a identidade pessoal. Por
meio das técnicas dos constantes e conscientes desvios narrativos que esticam a narrativa, a
intriga percorre sobre o desenlace até que ele retome o fundamento dela. Logo, se faz um
ciclo vicioso que pode ser considerado uma aporia diante da proposta da procura pela
identidade pessoal, que se refaz com a existéncia de duas pessoas idénticas. Essa identidade é
posta pelo telefonema de Antonio Claro para Tertuliano com a informacdo de que had uma
semelhanca entre os dois que ultrapassa a fisionomia. Essa informacdo provoca no
interlocutor a sensacdo de haver um triplicado ou ainda um multiplo seu (LOPES, 2005, p.
278). A correspondéncia fisica provavelmente fora a instigadora da curiosidade quanto ao
outro, mas essa somente intensificou as angustias acentuadas pelas inquietacbes da rotina. E
possivel também que a investigacdo sobre o outro tenha se dado por haver a possibilidade de
uma aventura a ser vivida. Todavia, a peripécia ndo se tornara um fim em si mesma diante do
outro que refletira o eu.

Olharam-se em siléncio conscientes da total inutilidade de qualquer palavra
que proferissem presas de um sentimento confuso de humilhacéo e perda que
arredava o assombro que seria a manifestagdo natural, como se a chocante
conformidade de um tivesse roubado alguma coisa a identidade prépria do
outro (OHD, 2008, p. 217).

As semelhancas ndo sdo aprofundadas. Somente se menciona a igualdade na aparéncia
fisica, que de certa forma, j& expde o fato de haver paridade em algum nivel. E por meio desse
encontro que surge a necessidade de extrapolar os limites da aparéncia fisica de ambos, num
esforco de saber qual dos dois poderia ser o0 mais original e verdadeiro possivel. Ou poderia se
pensar que essa procura se da pelo verdadeiro eu. Sendo assim, pode-se entdo considerar que
ha uma busca do eu no encontro com o outro. Cavalcante (2018, pp. 81-83) afirma que a
averiguacao principal da personagem € pela sua singularidade diante da aporia da duplicidade.
Dessa forma, a procura pelo Eu se amplia no esquadrinhamento do sentido da vida no

personagem Tertuliano que deseja encontrar singularidades no outro. Com a personificacéo da



58

coletividade através do personagem Senso Comum, o professor de Historia, diante da
experiéncia nada singular, se contrapGe a esse senso e mantém sua busca pela individualidade.
A necessidade de Tertuliano ser Unico € tamanha ao ponto que sua individualidade e
identidade tentam continuamente se afirmar frente ao universal senso que coletiviza, ndo
permitindo a distin¢éo do individuo.

O duplicado parece resultar da condicdo humana moderna em que a individualidade se
perde na coletividade pela evasdo do encontro consigo mesmo, o que impossibilita o encontro
com o outro. Tertuliano s6 consegue alcancar o nivel de consciéncia de sua singularidade por
meio do espelhamento. Ao ver um igual, inicia um processo de compreensdo que excede a
identidade. Em acordo com o pensamento de Heidegger (2005, p. 179-181), o ser-com est4 no
fato de que a presenca se solidifica na relacdo com os outros em meio a convivéncia cotidiana.
Ser ou estar com o outro promove um espaco de impessoalidade, nivelando todas as
possibilidades de ser em que todos podem ser outro e ninguém é si proprio. Cavalcante (2018,
p. 58) mostra que nessa, que ele intitula de segunda fase da escrita saramaguiana em que séo
feitos apontamentos de temas universais, hd um jogo que apresenta os limites entre 0 eu e 0
outro. Esses limites sdo explorados na elaboracdo do romance e da narrativa entre a historia e
a literatura, alcancando o nivel metaférico dos conflitos. E por meio do duplo que ha uma
busca do conhecimento de si, que segundo Heidegger (2005, p. 202), ndo se trata de uma
avaliacdo da percepgdo ou inspecdo de si, antes € uma captacdo compreensiva de todas as
possibilidades de abertura do ser-no-mundo em diferentes momentos essenciais de sua
constituicao.

O encontro com outro, que converge para o eu em O Homem Duplicado, parece ser o
caminho para cura da cegueira do Ensaio. A rotina, mesmo que diante da turbulenta vida
moderna e seus percalgos, parece ser na historia dos duplos a condicéo de inquietacdo que nao
¢ vista na agitacdo dos cegos. Porém, ver 0 outro provoca 0s guestionamentos essenciais a
vida diante da ora perturbadora, ora reveladora, rotina da sociedade vigente. A oportunidade
de um encontro, mesmo que olhando nos olhos como fora a vida do oftalmologista do Ensaio,
ndo fora suficiente para que o outro fosse visto. Nao houve a inquietacdo de conhecer o outro,
o0 que é deflagrado pela falta de referéncia identitaria nos nomes. Antes, a cegueira demonstra
0 quanto o olhar esteve voltado somente para si, € é na condi¢do de cegos que se da a caréncia
de ver além de si e alcancar a percepgdo de que nele ha um pouco de si. Esse e 0s demais
apontamentos dessa fortuna compbem as discussdes do proximo capitulo. Por ora, a
abordagem seguird com a relacdo de Saramago com a religido e os desdobramentos dessa

confluéncia em sua literatura.
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2.2 Religido e(m) Saramago

E possivel que as tramas mais recorrentes nos estudos criticos do escritor sejam acerca
de usar tematica religiosa e sobre Deus, devido a um interesse particular do autor sobre esses
assuntos. Martins (2014, pp. 17-18) considera que o discurso saramaguiano é uma alternativa
contemporanea para a espiritualidade, diante do descontentamento aos discursos filosoficos e
da religido tradicional. O vazio espiritual gerado pela ruptura com a religido possibilita espaco
de uma nova vida espiritual. Martins (2014, p. 55-57) defende a teoria de que a espiritualidade
seja 0 estado poético do espirito humano. Essa condigdo do espirito tem raiz literéria, e nesse
estado se da a condicdo de criar e revelar as motivagOes espirituais. Vista dessa forma, a
espiritualidade se desvincula da imagem de entorpecente para 0s que se vinculam a uma
religido. A espiritualidade ndo se extenua nos ambientes misticos ou religiosos, pois ela
antecede essas expressoes, podendo irromper como possibilidade do pensamento e da acdo
humana. Dessa forma, as sensagdes provocadas pelos estimulos oriundos das experiéncias
afetivas e emocionais podem trazer o convencimento de uma auténtica revelacdo da
considerada verdadeira natureza de toda e qualquer realidade. A espiritualidade na obra
saramaguiana para Martins (2014, pp. 71-72), também se encontra na alteridade dentro de
uma ética global em que se destaca a compaixdo. No romance Caim, estd registrada a
responsabilidade de Caim diante de seu egoismo ou altruismo em relacdo as outras pessoas.
Logo, a espiritualidade ndo esta circunscrita a religiosidade.

Mantendo-se no recato da sua prépria clandestinidade autoral — por razbes
gue, sO José Saramago poderia reconhecer ou negar — a espiritualidade
atravessa 0s romances ao ritmo da ddvida e do desassossego de um autor em
busca do sentido para 0 humano e sobretudo para as construgfes humanas do
divino. Projetando-se como dimensdo claramente distintiva de muitos dos
romances saramaguianos, esta espiritualidade clandestina é em si mesma um
lugar de interrogacdo hermenéutica e trabalho critico (MARTINS, 2014, p.
19).

Dentro de uma cultura em que espiritualidade normalmente se equipara a
religiosidade, Martins chama de espiritualidade clandestina ou espiritualidade laica. Essa
espiritualidade se funda no estado poético de espirito que ndo pode ser verbalizado, mas
experienciado intimamente, vivido numa dimensdo cosmica. Também fundamenta-se na ética
e alteridade. Porém, nessa pesquisa, ndo sera tratada a questdo de uma espiritualidade laica,
antes a teologia sera norteadora do aspecto da alteridade. Ainda assim, é possivel que haja a
apreensdo de conceitos de uma espiritualidade laica, diante de uma pesquisa que se dara pela

via da proximidade teoldgica em uma sociedade secularizada. Martins (2014, pp. 184-185)
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acredita que a elaboracdo de uma espiritualidade laica, seja feita por meio das personagens
com tragos residentes nas virtudes do espirito humano como os grandes herois da literatura
ocidental. Personagens, cujo estimulo é ter feitos extraordinarios transcendendo as condicdes
materiais existentes numa espiritualidade responsavel da busca pela felicidade.

O estado poético do espirito permite o surgimento da poesia como reflexo da
expressdo artistica, apreensdo da realidade na sua estabilidade e inconstancia. E também
capaz de alcancar a beleza e suas variadas manifestacfes, mesmo que essa No¢ao nao seja
facilmente tangivel aos instrumentos criticos conceituais (MARTINS, 2014, p. 56). Em A
espiritualidade Clandestina de José Saramago, Martins (2014, pp. 30-31) associa Deus e a
beleza como figuras retoricas e imagéticas nas obras saramaguianas. A ocorréncia e/ou a
presenca de Deus na obra literaria torna proeminente, uma historia experiéncia autoral. Por
meio da publicacdo péstuma do autor, Claraboia, se percebe na presenca do tema Deus uma
ambiguidade entre a reserva pessoal e a crenca religiosa. Portanto, por intermédio do belo e de
Deus, 0 escritor esvazia o contetido teoldgico, mas aceita a realidade existencial diante do fato
de que haja uma sacralidade na beleza, assim como em Deus. Ambas tém forte carga
simbolica e se cruzam nesse sistema de simbolos sagrados no imaginario das personagens,
pois na obra o belo se sobressai em uma escrita forte, enquanto Deus acompanha 0s
questionamentos das contradi¢cdes do mundo.

E o principio da sincronicidade que anui a coincidéncia da palavra “belo” com o
sagrado em Saramago. Esse cruzamento tem ampla significacdo que ultrapassa o
desenvolvimento imagético consciente do escritor para um registro inconsciente (MARTINS,
2014, p. 33). Nas diferentes obras criticas sobre a relagdo entre o escritor lusitano e a religido,
ha dessemelhancas nas percep¢des sobre a concepc¢do e elaboracdo de Deus em Saramago. O
gue também demonstra a pena adestrada do escritor que abre diferentes possibilidades de
leitura acerca desse tema. Ainda que a conceituacdo de espiritualidade laica tenha validade
sobre as composicdes literarias saramaguianas, ela ndo se permite ser focalizada como
elemento conceitual para uma proximidade com a teologia. Ja que essa espiritualidade nessa
concepcao € inerente ao espirito humano e ndo a religido, mas, pode alimentar com
dispositivos discursivos essa elaboracdo conceitual.

Jaime Sant’Anna (2009, pp. 304-305), na obra Em que créem 0s que ndo créem: o
sagrado em José Saramago, ao elaborar as possibilidades teologicas nas escritas do
romancista lusitano, observa sua inclinacdo para o universo religioso e teoldgico cujo fio
condutor é o sagrado dentro de uma “vocagdo” missionaria de Portugal. E por meio da

prescindibilidade que o sagrado tem os elementos narrativos estruturados que culminam com
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a dessacralizacdo do texto, trazendo nova perspectiva na abordagem e na hermenéutica. Na
busca das faces de Deus na obra do escritor ateu, Salma Ferraz (2003, p. 17) observa uma
negacdo da teologia amparada pela literatura, que ela chama de “tenso dialogo entre Literatura
e Teologia”. Dessa forma, a obra saramaguiana se relaciona com o universo religioso,
perfilando o Deus cristdo e judeu na perspectiva estética da literatura. Assim, o autor constroi
sua literatura baseando-se em sua atribulada relagdo com a Biblia, os dogmas e tradicGes
religiosas.

Por mais que esteja apontado que ha um “didlogo” com Deus em Saramago, essa
relacdo ndo se estabelece por proximidade. Saramago ndo aborda sua teméatica como quem faz
teologia a fim de se preservar as ideias j& estabelecidas pela teologia tradicional. O escritor
também ndo demonstra pretender alguma inovacdo que se acople em um canon religioso.
Antes, sua abordagem € desconfortavel as propostas teoldgicas ja estabelecidas, pois seu
ponto de partida é o chdo da literatura. Entretanto, no desenvolvimento da criacdo artistica, o
literato elabora o que os criticos chamam de deus saramaguiano. Em acordo com as
colocagdes de Martins (2014, p. 167), a relacdo de Saramago com o sagrado é estabelecida
por implicacdes linguisticas, em que as afirmac6es sdo postas com a finalidade de apontar
para o que ndo dizem. Assim, o escritor provoca uma relacéo dialogal com Deus, que mesmo
contraditéria, tem uma natureza espiritual quanto a hermenéutica. As indagacbes das
constantes conversas de Saramago para com Deus resultam nos seus textos em forma de
afirmacdo poética.

Essa habilidade no uso do idioma que diferencia o lusitano na producéo textual. Braga
(1999, pp. 86-88) destaca Saramago dos demais escritores da Lingua Portuguesa. Ela
apresenta um percurso inverso entre pensar o idioma e escrevé-lo, na medida em que
primeiramente viveu as experiéncias com a lingua, e posteriormente aprofundou-se nos
campos da Literatura. Essa relacdo entre a lingua e literatura é sempre entruncada, porém,
Saramago se utiliza da lingua subvertendo géneros literarios como escrever um romance em
forma de ensaio. Esse € um fendmeno original com linguagem especifica extremamente
pluridiscursiva que reverbera a simultaneidade de divergéncias socioideoldgicas entre 0s
diferentes tempos, e entre as diversas escolas e correntes. Dessa forma, 0 escritor recria no
ambiente literario, demonstrando que ha uma lingua literaria desenvolvida na escrita, e essa
consciéncia literaria é o espaco de sensibilidade com a referida lingua. Sdo os encontros das
linguagens que se abracam, concorrem e obstaculizam, orquestrando e refratando as

pretensdes e juizos do escritor que revelam essa sensibilidade.
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Os simbolos religiosos, mesmo os j& consagrados pela tradicdo cristd como a cruz, o
pdo, 0 vinho e a &gua, sdo mutaveis. Dessa forma, a abordagem dos simbolos do sagrado em
Saramago precisa considerar a versatilidade tanto dos signos, quanto dos significados. Assim,
entender os simbolos, ndo permite conhecer as intencdes literarias do autor, pois o sagrado é
operado pela prescindibilidade na fronteira linguistica com o chdo da tradicdo judaico-crista
no texto biblico. Esse espaco oferece fundamento necessério para construgdo de imagens do
sagrado que também reflete a cultura cristd portuguesa, além da ambiguidade que apoia a
ironia muito presente nas obras do escritor. Seu dialogismo tem a caracteristica da pos-
modernidade no que tange a desconstrucdo textual. Assim, o sentido original dos textos
biblicos é alterado permitindo a plurissignificacdo dos textos e multiplas aplicacGes
convenientes ao narrador (SANT’ANNA, 2009, pp. 64-66). O romancista traz da narrativa
biblica o0 que ndo se espera num preceito evangélico da mutualidade. que é a base da relacao
do narrador com o leitor. Ele traz elementos esperados, considerando as narrativas biblico-
canonicas, porém, de forma imprevisiveis (SANT’ANNA, 2009, pp. 70-71).

O resultado dessa apropriacdo da linguagem biblica e da prescindibilidade do sagrado
¢ a dessacralizacdo do texto sagrado, ou seja, sob nova perspectiva tanto na abordagem,
quanto na hermenéutica, ocupando um espaco ideoldgico na intencdo profana do romancista.
O escritor, em situacdes prosaicas e triviais, opta pelo sagrado em vez do profano, muda a
ambientacdo do texto literdrio em detrimento do texto biblico, sob os dispositivos da
linguagem. Sant’ Anna aponta critérios pelos quais a linguagem do sagrado em José Saramago
é transgressora dos simbolos sagrados. O critico apresenta dois critérios na subversdo dos
simbolos em acordo com as intengdes do autor lusitano que conduz suas reflexdes pelo viés
do caréater politico-social.

O primeiro critério tem a ver com as fungdes estruturais responsaveis pela
elaboragdo dos elementos narrativos: com o uso de simbolos religiosos, 0s
personagens sdo sublimados a um grau mais elevado de mistério e de
assombro; o tempo e 0 espago rompem seus limites naturais e passam a
representar novos cronotopos; o enredo monumentaliza situagdes prosaicas,
imprimindo-lhe importancia superior; e a linguagem embrenha-se na
subjetividade, criando novas possibilidades hermenéuticas e sugerindo uma
multiplicidade de aplica¢Ges para simbolos consagrados. O segundo critério
diz respeito a formulacéo de ideias que sdo pensadas fora dos parametros dos
ensaios para serem pensadas a partir da ficcdo (SANT’ANNA, 2009, pp. 63-
64).

Esse imaginério linguistico-cultural com manutencdo dos ritos, crengas, simbolos nas
obras de Saramago, revela o enaltecimento da importancia histérica do passado na elaboragéo

cultural da identidade coletiva. O que de certa forma revela a relacdo Igreja-Estado na nagéo
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portuguesa (BRAGA, 1999, pp. 101-102). Mesmo que aparentemente conste que haja um
saudosismo na escrita, ha também uma critica as estruturas sacras pré-concebidas. Em
Saramago nao ha somente espago para abordagens “teologicas” no tocante a tematica do
sagrado, mas também ha espaco para criticas quanto ao sistema religioso. Sant’Anna (2009,
pp. 304-305) expde ainda que a critica saramaguiana ao ambiente religioso se faz apontando a
pregacdo de atitudes que nem sempre sdo vivenciadas. Dentre essas, a pratica do amor e da
misericordia sdo substituidas por préaticas violentas pela Igreja. Igualmente em algumas
abordagens, o sagrado revela o interesse politico-literario do autor quanto ao universo
religioso.

E certo que diante do enfoque da literatura de Saramago e o sagrado, também seja
comum na critica literaria apontamentos sobre o ateismo do escritor que € o locus de sua
discussdo sobre Deus. Na sedimentacdo do ateismo que o autor aponta gquestfes centrais na
religido, deixando transparecer a crenga de um deus como criacdo humana, e reflexo de suas
acoes. Diante do deus criado o escritor lusitano denuncia as a¢cfes em nome do Deus Criador,
num aceno a uma postura ética de alteridade. Dessa forma, segundo Martins (2014, p. 145), o
deus saramaguiano por ser deus pode agir da forma que Ihe interessa ou ndo ter acGes diante
das atitudes humanas. Cappelli (2017, pp. 186-187) compreende que frente a compreensao de
que o cristianismo é influenciador na formac&o cultural do ocidente, Saramago demonstra um
local teoldgico do seu ateismo em que o assenhoreamento das narrativas biblicas ocorre por
meio da insatisfacdo das expressdes religiosas violentas. Essas sdo apoiadas na reflexéo
teoldgica, que de forma obstinada toma para si 0 posto da ortodoxia. Saramago compreende
que no cristianismo ha fatores positivos, assim como negativos. Nas suas obras, demonstra
uma simpatia com Jesus Cristo por meio do qual ilumina os anseios humanos, trazendo
reinterpretacGes da fé partindo de seu ateismo.

A vasta obra do escritor que traz a historia portuguesa, mesmo que sob tom de critica,
a atualiza para diferentes geracfes, mantendo-a viva por meio da interpelacdo da tematica
humana numa reflexdo existencial que nao exclui a religido. Essa que faz parte da histéria de
Portugal, também € tema central na humanidade desde os seus primordios estd entruncada a
historia portuguesa por meio da relagdo do catolicismo romano com a coroa portuguesa.
Certamente esse tema se entrelaga aos outros ndo sO por se constituir como critica, mas
também por ser inerente a sociedade ocidental. Mesmo descrendo do Deus da religido, por
fazer parte de um contexto religioso e de um solo frutifero para elaboracdo da imagem de
Deus sob essa Optica, 0 ateismo saramaguiano se estabelece como locus de sua composicdo

literaria sobre Deus.
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2.2.1 Deus e(m) Saramago

Saramago viveu a maior parte de sua vida em Portugal, um pais de forte tradicdo
catélica que mantinha uma relacdo estreita entre Igreja e Estado. Também presenciou o
desditoso periodo ditatorial salazarista no pais frente a uma instituicdo religiosa néo
aparentemente defensora direta dos mais calcados. Ainda sendo possivel considerar todo o
histérico de um projeto politico religioso de expansdo portuguesa que sufocou outras
tradicdes religiosas, quando ndo cometeu barbaries em nome de Deus e da Nacdo. Dessa
forma, o ateismo do escritor € moldado dentro de uma concepcdo de mundo pelas vias do
cristianismo catélico romano. E o Ensaio sobre a cegueira, mesmo sendo obra de um ateu,
sofre a influéncia como tantas outras obras literarias e a arte em geral, devido a cultura
ocidental ser intensamente influenciada pela religido, mais especificamente pelo cristianismo.
Frye (2006, p. 11) acredita que a Biblia, influenciou a imagina¢do no Ocidente. No caso de
Saramago, isto parece se confirmar, pois o escritor, conforme sublinha Lopes (2005, p. 46),
parece ser uma espécie de vampiro ao sugar a forca da tradicdo cristd. Dessa forma, o escritor
ndo somente reflete a influéncia religiosa e biblica sobre a cultura, mas também se apropria do
que nela é enriquecedor.

A literatura, claramente como elemento cultural, tera temas religiosos. A escrita
saramaguiana € também elaborada numa relacdo critica com o cristianismo de tradicdo
catdlica. Logo, a mentalidade cristd pode ser considerada o seio para o ateismo, pois tal
descrenca € forjada por um sistema cultural cristdo que anuncia a fé em um Deus propalado
pelo cristianismo. E, para melhor compreensédo e aprofundamento do contexto religioso nas
obras saramaguianas, se faz necessario um panorama sobre a obra do escritor. Nela se
encontra o sagrado, religioso ou teoldgico bem demarcado, mas também ha espaco para as
obras em que a religido ndo é tema central. Mariani; Vilhena (2011, p. 232) acreditam que é
necessario considerar o universo do artista. Sua leitura se assenta na cultura, espaco e tempo
em que ele se situa. Logo, ressignifica tais experiéncias por meio de sua obra.

A literatura de Saramago, fruto da intelligentsia literaria de seu momento
histérico, pode ser vista como sintoma e traducdo dos posicionamentos de
um homem que, mesmo entregue ao vazio nascido da dissolucdo de um
universo metafisico, que o aliena de um arkhé e de um telos, ndo pode negar
a presenca do elemento religioso na cultura, mesmo que seja para critica-lo.
Os dias de Saramago sdo estes, de um ser humano que se encontra diante de
um imenso vacuo deixado pela “morte de Deus” que, por vezes, preenche a
auséncia do “velho Deus” afirmando-Se potentemente como uma espécie de
demiurgo, ou procura voltar a plataforma de um “lugar seguro”, tentando
utilizar os pedacos dos idolos quebrados do passado, mas também pretende
encontrar um sentido surgido de uma razdo quedada que ndo importa o
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quanto e como retorne as suas origens religiosas, ndo saberd mais ajoelhar-se
sem a sua dose de incerteza. Através de sua pena, 0 escritor portugués
reflete e refrata este cenario plural (CAPPELLI, 2017, p. 180).

Mesmo inserido nessa contextualizacdo, Saramago nao pode ser considerado um fruto
direto do pensamento religioso, mas sua obra aponta para as inquietacbes que ultrapassam as
instituicOes e sdo resultantes da pluralidade formada pelo largo decurso secularizador da
sociedade. O autor € plural em sua tematica, cuja abordagem sobre religido ora parece resultar
de um ateismo hostil, ora parece se preocupar com a forma pela qual o “fator Deus” ¢
utilizado pela religido. Assim, nas obras do autor ndo ha discussdo sobre a existéncia de Deus,
mas a preocupagdo com a forma como a religido se utiliza da crenga nessa existéncia para se
impor sobre a cultura e sobre as pessoas. Em sua literatura, o0 combate ao fundamentalismo e
aos sustentaculos da religido é uma constante. Dessa forma, Saramago se insurge contra a
forma cléssica da teologia num processo de desconstrucdo por meio da problematizacdo das
atitudes da religido que através da ortodoxia se mostra lenitiva e alienadora. Além de sua
escrita abordar as incongruéncias humanas a fim de propor reflexdo.

Segundo Ferraz (2003, pp. 200-202), esse tema organiza a literatura saramaguiana
trazendo a cosmovisdo do escritor de forma central e recorrente, com diferentes nuances
dentro das estruturas literarias impregnadas de realidade social. Ferraz (2003, pp. 207-208)
acredita que nas obras cuja tematica € Deus, Saramago discursa de forma literaria sobre esse
tema através de um dialogo critico entre literatura e teologia. Sua obra literaria € afetada,
mesmo que de forma jocosa, pela teologia. Assim, o autor elabora uma antiteodicéia a fim de
tentar compreender Deus por meio de um ensaio sobre esse tema que se contrapde ao Deus
dos tedlogos. E possivel que as tramas mais recorrentes nos estudos criticos do escritor, sejam
acerca de sua tematica religiosa e sobre Deus, devido a um interesse particular do autor sobre
esses assuntos.

Embora haja julgamentos quanto ao Deus das religides, a obra saramaguiana também
ndo é otimista em relacdo aos seres humanos. A proposta de Saramago € distanciar-se de
forma critica da religido, para proposi¢do de um dialogo com elementos religiosos de forma
tal que haja possibilidade dos acontecimentos e crengas serem reinterpretados de forma
relativizada. Certamente, Saramago se pronunciava como quem prescindia da fé em Deus,
porém, se distingue daquela postura reducionista da busca religiosa e espiritual a um simples
fendmeno de ignorancia (CAPPELLI, 2017, pp. 181-183). Martins (2014, p. 33) tem a
compreensdo de que Saramago interessa-se por Deus como elemento de causa e efeito do

homem, principio constante em suas obras. Ele inverte ironicamente o criacionismo numa
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perspectiva de um Deus solitario. AfirmagGes como essa, demonstram que a obra do autor
esta impregnada de uma religiosidade ou ateismo. E claro que suas obras nio estfo
canonizadas como critica religiosa, mas devido ao debrucamento do autor sobre a tematica,
dificilmente se pode desvincular sua escrita das faces da religido.

Todos n6s ndo temos mais remédio do que ter Deus. Acho que ndo existe
ninguém que ndo tenha Deus. O Unico ser que nado teria Deus, seria aquele
gue tivesse nascido numa sociedade onde, desde sempre qualquer sentido de
transcendéncia fosse desconhecido. Ai, nem sequer podia existir a palavra
ateu, visto a palavra e o conceito de Deus nunca terem existido. Se nés
nascemos num meio cultural, moral, do ponto de vista do direito, da
filosofia, da arte, impregnado de tudo o que tem a ver com uma religido, seja
ela crista ou qualquer outra, quando entramos no mundo encontramos ja um
Deus, portanto ndo podemos dizer que ndo o temos, porgue inevitavelmente
0 temos. Por isso, eu, as vezes, digo que no plano da mentalidade, sou um
cristdo, e ndo posso ser outra coisa. [...] Todos comegamos por ter Deus e
conservamo-nos assim (SARAMAGO In: BASTOS, 1996, p. 53).

Os textos do escritor ndo se fixam em sua totalidade em Deus como tema ou objeto. O
romancista também se dedicou a outras obras, cujo objeto ndo era a religido, trazendo
abordagens existenciais da vida humana. Mas ndo se pode negar que a influéncia crista se faz
presente nessas obras pelo fato de que a cultura ocidental € influenciada pelo cristianismo.
Essa é a conjuntura do Ensaio sobre a cegueira, em que o fator Deus parece estar subjacente a
questdo humana, porém, a medida em que a leitura é aprofundada, percebe-se que a religido
esta envolvida em toda narrativa. Ndo somente como marcadora cultural, mas também como
elemento da propria escrita do ensaista que se ocupa com a religido e a tradicao judaico-crista
em suas obras. Nao sendo cabivel olvidar da intensa relacdo da literatura do escritor com a
historia portuguesa, que também é vivida com fortes marcas da presenca religiosa, em
determinados momentos, parece tratar-se de uma historia Unica. Sendo assim, para maior
clareza, sua producdo literaria € dividida por fases.

E sem a pretensdo de ser redutor ou totalizante, Costa (1997, pp. 17-18) cré que a
divisdo em duas fases é extremamente nitida. A primeira, nomeada pelo critico de periodo
formativo € o momento em que o romancista se dedica a explorar diferentes solos da
expressao literaria. A segunda fase € mais dedicada a producdo de romances que permitiram a
solidificacdo do lusitano como um dos mais importantes escritores da literatura em lingua
portuguesa. E nessa fase que ocorre o predominio de romances em relacio a primeira fase, na
qual o autor salta de um estilo literario para o outro. Cappelli (2017, p. 171) propde uma
divisdo de duas fases ou ciclos do conjunto da obra saramaguiana, sendo uma histdrica e outra

universal. A fase historica traz os romances que contemplam mais especificamente a historia
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portuguesa. Enquanto as obras que se encontram em sua segunda fase possibilitam a leitura de
tematicas mais existenciais.

E por meio dessa escrita multifacetada que o narrador esta presente em sua obra, ndo
somente como alguém que narra e se coloca como personagem, mas como alguém que
constroi uma forma diferente de escrever, e, portanto, “dita” como ler. Nao se assemelhando a
um tirano que impde um sistema, antes, retoma por meio da oralidade expressa nos textos
através de uma pontuacdo subversiva, uma forma de leitura. Ele estd constantemente presente
em sua obra através dos comentarios e insinuacdes que orientam a leitura, permitindo ao leitor
algumas percepgOes. Cappelli (2017, pp. 246-248) julga essas intromissdes, permissoras da
apresentacdo de Deus simultaneamente ao julgamento sobre a divindade, que é tratado como
ser espiritual, distante das situacdes vividas pela sua criagdo. Suas intervencbes sdo uma
forma de “profecia” externa, a fim de que o leitor perceba que ha imagens de Deus que
corroboram para a passividade humana em detrimento de seus potenciais. Nessas intervencdes
podem ser acrescidas a forma como essas imagens séo utilizadas, para que se justifique as
crueldades e relagdes de dominacdo. Outra atribuicdo da divindade é a sua existéncia em

funcdo da existéncia humana, interessado somente em sua propria vida.

2.2.2 Ateismo como composicao literaria sobre Deus

Saramago ndo somente € ateu, mas tem plena convic¢do que sua descrenca em Deus é
fruto da elaboracdo de uma fé em um Deus proclamado pelo cristianismo, modelador da
sociedade ocidental. Como ele mesmo afirma, um Deus criado pela mente humana. Dessa
forma, cabe pensar que o ateismo tal qual é conhecido s6 ecoa numa sociedade crista.
Sant’ Anna (2009, p. 43) compreende que a obsessdo que o escritor tem por Deus, se da por
meio de seu ateismo, acompanhada de uma repulsa com o Deus da tradi¢do judaico-crista.
Um deus constantemente questionado sobre a aflitiva trajetoria que o cristianismo tomou na
histéria da humanidade, se sobrepondo de forma totalitaria, violenta e intolerantemente as
demais culturas religiosas. E possivel compreender que o Deus que se revela no escritor é
traido em sua natureza divina pela sua criagéo.

Né&o tenho nenhum combate com Deus; alias, ninguém os tem. Podemos ter
combates com a ideia de um Deus. Posso combater contigo porque estas ai e
és uma pessoa real. O lugar da transcendéncia ¢ a imagem-mae de todas as
coisas, é o cérebro humano. O cérebro humano é que inventou Deus. Deus
ndo esta noutro sitio sendo no cerebro humano. Se a tua criacdo de Deus é
tdo forte dentro do teu proprio cérebro que lutas com ele, estas, no fundo, a
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lutar contigo mesmo, ndo estd&s a lutar com Deus (SARAMAGO In:
BASTOS, 1996, p.53).

E com essa resposta numa entrevista publicada junto ao livro de Bastos, que Saramago
revela sua intencdo ao tratar do tema Deus que é tdo presente em seu trabalho, seja por meio
da religido, das personagens biblicas, ou de forma direta. Também, nessa citacdo, demonstra
como se da a representacdo de Deus para uma pessoa ateia, mesmo diante de um contexto em
que a religido é dominante e aliada ao Estado no empreendimento expansivo e solidificador
do império. Essa relacdo que, em nome de Deus executa seus projetos de expansao
missionaria ndo importando os meios pelos quais se estabeleca o crescimento religioso.
Diante de um ambiente que tdo inexoravelmente se transpira Deus, ndo é possivel nega-lo,
antes pode-se ndo cré-lo. Martins (2014, p. 82) acredita que Saramago tenha um compromisso
com o bem humano, e nisso h4d uma luta contra o deus demdnico a fim de trazer ao solo o
rosto de um Deus benigno que pode ser reconhecido espiritualmente por muitos dos que
creem nesse Deus. Cappelli (2017, p. 190) reitera que Deus esta presente nas obras do
lusitano, partindo de seu ateismo com uma reflexdo preocupada com a forma pela qual a
presenca de Deus é apontada.

Martins (2014, pp. 81-82) introduz alguns aspectos importantes para se ponderar sobre
a obra do escritor, que ndo sdo redutiveis a (des)crenca em Deus. O primeiro ponto € a
negacdo de um deus assassino, fruto da criagdo humana, que serve como justificativa de suas
acOes criminosas. Explanar sobre essa questdo pode revelar que se trata do assunto de uma
pessoa ateia, porém, amplia a possibilidade de o ateismo se portar como um inconsciente
espiritual que beneficia o individuo enquanto uma proposicdo de ordem moral que ultrapassa
os limites humanos e divinos. Cappelli (2017, pp. 295-296) observou que no ateismo se
encontra a base para 0s romances saramaguianos cuja linguagem cristd é utilizada para
denunciar a postura dos que se dizem cristdos. Além de trazer a tomada da consciéncia de que
todas as imagens sdo insuficientes na experiéncia de deus.

Na elaboragdo da imagem de um deus criado ocorre a denuncia dos criadores desse
deus. O deus criatura ndo revela o que a humanidade diz sobre ele, mediante suas agdes.
Assim, se torna desconexa a agdo humana da projecdo divina, desconstruindo o sentido
elaborado de forma absoluta pela histéria, abrindo possibilidades de criticas do sistema e
acoes religiosas. Cappelli (2017, p. 174) infere que o ateismo de Saramago e sua Vvisao critica
sobre o cristianismo tornam-se explicitos em suas declara¢es, marcando com profundidade o
seu corpus literario. Ainda que muitos criticos de sua literatura tenham feito apontamentos

sobre empenho em arrazoar sobre as questdes religiosas, se faz necessario destacar que 0s
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temas religiosos na pena do escritor, resultam de um momento histdrico recente. Nesse
momento se verifica a perda do sentido das religides e, antagonicamente, sua revitalizacao.
Esse fato, que traz a concepcdo de uma saida do eixo teocéntrico, a propésito desse éxodo, a
compreensdo do ser humano deixara de ser regida de forma unissona pela religido. Logo, esse
fendmeno pelo qual as esferas culturais e sociais se distanciaram do dominio das instituicdes e
seus simbolos religiosos, pode ser chamado secularizagao.

Houve o retorno ao sistema religioso com resgate das antigas tradicdes e insercéo de
novas tradicbes com diferentes relagdes com a religido. Esse retorno se da pela busca de
sentido para a vida e 0 mundo diante da possibilidade de sentido encontrada na religido. Logo,
a tematica religiosa é presente nas artes, inclusive na literatura, ainda que como critica a essa
forma de dar sentido a vida (SANT’ ANNA, 2009, pp. 33-35). S&o diferentes as definicdes de
secularismo e serdo apreciadas no proximo capitulo para maior compreensao dessa
reelaboracdo da sociedade e de sua influéncia o Ensaio sobre a cegueira. Todavia, para essa
secdo, a compreensdo de secularismo que reverbera na literatura saramaguiana, pode ser
intitulada genericamente como uma reestruturacdo social com distanciamento da religido. E
nesse contexto secular que o ateismo de Saramago se acerca também do cristianismo pela via
da ética.

Cappelli (2017, pp. 184-185) entende que ha no escritor um forte apelo ético de forma
simultdnea as criticas a certas expressdes religiosas que propagam alienacdo e violéncia.
Dessa forma, sua escrita deflagrou as escaras contemporaneas de um mundo com
irreconcilidveis rupturas sociais, sem retornos faceis. A vista disso, Saramago foi um
inconformado protestador da violéncia desencadeada pelas desigualdades na contraditéria
sociedade. O alcance de seu olhar capta e indigna-se por uma existéncia ndo harmonizada,
que brada frente a indiferenca de uma sociedade marcada historicamente pelo egocentrismo
de uma pequena aristocracia. Sua critica social também pode revelar a influéncia marxista em
sua formagdo. Sant’Anna (2009, p. 43) acredita que no ateismo do romancista, também se
encontra a busca de expurgar a elevacdo de Deus no governo do mundo, se fazendo
necessario centralizar o ser humano nessa fungdo. E por meio da figura “desdeificada de
Jesus”, como um ativo transformador social ¢ ndo como um fantoche, em O Evangelho
segundo Jesus Cristo que ocorre a retomada antropocéntrica de sua obra. Por fim, é no
ateismo que ocorre a confissdo nostalgica, em que se reflete o desconforto humano diante de
um Deus contraditério.

Diferentemente da posi¢do antagbnica da figura do deus cristdo, encontra-se Jesus, que

tanto quanto o restante da humanidade sofre as agruras da vida, avultadas pela dominacgéo



70

desse deus. E possivel se perceber que enquanto Deus em Saramago ndo é bem quisto, Jesus
parece ter a simpatia do escritor pelo fato de ser humano e poder resgatar o espago da
humanidade como central no mundo. A estruturacdo do personagem é feita como vitima de
um deus tirano, ndo podendo contar com o apoio do pai celestial. Um ser humano que como
os demais, vive diferentes tipos de emocdes, especialmente, as relacionadas a sexualidade.
Martins (2014, p. 84) propde que Saramago constroi a inocéncia de Jesus muito humanamente
constituida diante de um deus violento intitulado como deménico. Martins (2014, pp. 90-91)
ainda afirma que Jesus em sua vida suprimiu a distancia entre a transcendéncia e simplicidade
do cotidiano, enquanto sua mensagem desconstruiu as fronteiras sociais e ideoldgicas. Por
fim, Jesus performa o ser humano marcado por uma espiritualidade de afetuosidade e
emoc0es de forma tal, que as instituicGes religiosas sdo excluidas dessa espiritualidade.

A humanidade de Jesus € elaborada partindo da desconstrucdo da concepcao virginal
de Maria, nascendo de semelhante modo a outro ser humano e tendo uma infancia também
compardvel a de outras criancas. Na fase adulta, é por meio da sexualidade que sua
humanidade € realgcada. Inclusive no relacionamento com uma mulher, Maria de Magdala
(CAPPELLLI, 2017, p. 252-254). QOutra caracteristica do Jesus humano pontuada por Cappelli
(2017, pp. 258-259) é a sensacdo de soliddo e a busca por uma auto-compreenséo diante dos
desafios de sua missdo, frente a um deus tirano e soberano. O Jesus saramaguiano, segundo
Martins (2014, p. 145), se revela humano como uma experiéncia viva, e ndo teoldgica,
diferentemente do deus saramaguiano que estd amalgamado a instituicdo que ndo € uma
entidade do bem. Esse deus eclesiastico, segundo Martins (2014, p. 149), produzido pelo
intelecto humano, é hostil, ambiguo e impeditivo para a felicidade humana. Cappelli (2017, p.
270) compreende que a figura de Jesus de Nazaré nas obras saramaguianas promove a
reflexdo sobre o Jesus humano como imagem divina, sobrepujando os limites da fe.

Baseado em valores €éticos, Saramago interpela literariamente a Deus e aos homens em
suas condutas sociais, abordando temas como 0 egoismo, generosidade e comunicagao
interpessoal, podendo assim ser considerado um discurso vigilante (MARTINS, 2014, pp.
175-176). Em Jesus € possivel encontrar a experiéncia historica mais emblematica da
complacente utopia ocidental do amor e da caridade. Incorporado nessa histéria, Jesus €
desenhado como um herdi revolucionario (MARTINS, 2014, pp. 181). O Filho de Deus se
utilizou de uma linguagem provocativa que o fez adquirir inimigos trazendo desconforto,
inquietacéo e incerteza, pregando uma vida de desapego, que tira das riquezas a possibilidade
de protecdo. Numa densidade de desconstrucdo das certezas humanas ocorre 0

questionamento dessa experiéncia, ele seria um segundo eu saramaguiano. Ocorre desta
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forma, a busca da identificagdo por meio do ser que € espiritual e do ter e sua materialidade.
Logo, se distancia a escrita saramaguiana da construcdo religiosa que cerra Deus numa
existéncia limitada (MARTINS, 2014, pp. 168-170).

Em Jesus, Saramago concretiza uma possibilidade de projeto para a humanidade. E
possivel que o escritor conceba por meio de sua escrita, as proprias inquietacbes no Jesus
humano. Mas também, parece manifestar mais uma critica ao projeto de salvacdo humana que
se realiza por um ser divino, ressaltando novamente sua descrenca no transcendente. Dessa
forma, expande a possibilidade da desconstrucdo sistémica delineada pela mentalidade
religiosa numa reelaboracéo social pela humanidade e para a humanidade. Essa percepcao que
€ comum em suas obras serd vista no objeto dessa pesquisa. Através da humanidade, numa
retomada de consciéncia e emancipacdo se encontra a visada do escritor. Essa reelaboracédo
saramaguiana dos simbolos e figuras religiosas assenta um espaco de compreensdo de que a
presenca divina se realiza a medida em que ¢é instituida na mente humana, e
consequentemente crida.

Saramago se posicionou diante dos variados problemas sociais, que podem classifica-
lo como ateu virtuoso ou piedoso. Ele teve um forte engajamento social em causas nobres de
ordem ética e humanitéria. O escritor afirma ironicamente que € preciso muita religiosidade
para construir um ateu como ele. E na condi¢do de um ateu virtuoso e ético, o autor portugués
denuncia o uso da religido como instrumento de alienagdo, trazendo a percepcdo da
necessidade de justica, igualdade e tolerancia, afirmando que ndo ha pessoa mais tolerante que
uma pessoa ateia (SANT’ANNA, 2009, pp. 61-62). Seria pouco provavel dissertar nessa
secdo sobre o ateismo do escritor sem tangenciar sua postura ética. Porém, no préximo
capitulo essa serd posta nos desdobramentos da alteridade sob a sustentacdo da metafora para

a leitura teoldgica do Ensaio.

2.3 A metafora na literatura saramaguiana

A dimensdo simbolica do sistema religioso é elemento representativo desde 0s
primoérdios da humanidade. Os indicios antigos de empoamento dos cadaveres com ocre
vermelho demonstram que o pensamento simbdlico tem sua origem ligada ao entendimento
de que os elementos da natureza eram considerados mestres da humanidade. Com o uso dos
simbolos, o ser humano estabeleceu contato com o mundo espiritual tornando visivel e
concreto o0 que é invisivel e intangenciavel. Essa forca do simbdlico como elemento

representativo das religides é capaz de espelhar o signo retratado (RIBEIRO, 2010, p. 50). Na
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literatura, a metafora que também comp®e o universo dos simbolos, tem essa capacidade de
tocar o espirito humano. Ela propicia uma leitura das imagens e provoca no leitor a sensa¢do
do que se propde no texto. E na criacdo saramaguiana acerca da religido com ressignificacédo
simbolica, ocorre o que Barcellos (2008, pp. 85-86) define como um respeito ao vazio
semantico. Nesse sitio do texto novos significados sdo encontrados em meio as ruinas dos
significados pragmaticos.

Ao instaurar a plurissignificacdo, Saramago lanca no minimo duas
provocacfes. Uma no ambito literdrio, como se estivesse confirmando sua
posicdo de insubmissdo, [...] as normas literarias impostas, porque o carater
plurissignificativo de suas conotacdes ndo se limita as palavras, mas atinge,
nas mais diferentes instancias, a propria construcdo dos romances. A outra,
no a&mbito da recepgdo, € como se fizesse uma provocagdo ao leitor, que tem
que se pOr numa situacdo de proximidade com o texto, para que 0S
significados plurais sejam construidos no ambito de uma cooperagdo
interpretativa, que envolve o texto e leitor. Assim, Saramago oferece-lhe a
oportunidade de concretizar, através da leitura coerente, 0s sentidos
possiveis, e parece ser isso que o fascina: a liberdade interpretativa
autorizada pelo texto (BRAGA, 1999, pp. 97-98).

Na pena do escritor, sua criatividade € basal para instaurar plurissignificacbes por
meio dos simbolos, das imagens e das figuras de linguagem. Dentre elas, a metafora, que
nesse trabalho € posta como abertura teoldgica do Ensaio sobre a cegueira. Na reelaboracéo
dos simbolos e da temética religiosa as figuras também tém extrema importancia por tratar-se
de um espaco originalmente simbolico. Manzatto (1994, p. 48) cré que para exp0r a riqueza
simbdlica, mistica e imagética do mistério e da experiéncia religiosa, a elaboracdo poética por
meio do uso de metaforas é primordial. Mourdo (2002, p. 513) aponta que a composicao de
obras com alegorias pelo romancista fora cada vez mais explicita, e que é por meio delas que
a forca do real é aplicada. E compreensivel que além das diferencas conceituais elas se
assemelham em dizer o outro, mas ndo séo no stricto sensu a mesma figura.

As criticas apontam o uso da metafora na literatura saramaguiana, mais precisamente
no Ensaio sobre a Cegueira, mas outras figuras de linguagem também séo identificadas pelos
criticos. Ha obras que compreendem que a literatura do escritor portugués deslinda outras
possibilidades de mundos por meio de alegorias. Pela linha ténue catalogadora de conceitos,
metafora e alegoria se assemelham e séo vistas ocupando espacos criticos em analises sobre
as obras saramaguianas. Porém, nessa averiguagdo, a metafora orienta a pesquisa no tocante
ao que se refere ao uso dos simbolos.

Lopes (2005, pp. 576-577) relata que a sacralidade e a profanidade das obras
saramaguianas sdo elaboradas por meio da metafora e da alegoria, que sdo formas de

substituicdo de expressdes institucionalizadas no sagrado. Com as metaforas, Saramago
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constroi suas alegorias substitutas da sacralidade numa construgdo ficcional e linguistica.
Nessa dessacralizacdo dos textos da tradicdo cristd ocidental ocorre uma eficécia simbdlica
que se veicula pelos signos desses textos. Porém, sem favorecer a instituicdo religiosa, pois 0s
signos saem dos espacos institucionais religiosos e migram para os locais considerados
profanos. Braga (1999, p. 98) também apresenta essa mesma percep¢do ao demonstrar que as
obras do ensaista tém certa tendéncia as metaforas, as sinestesias e as anaforas. Por vezes,
suas metaforas parecem ser construidas com a finalidade de inserir assercdes sentenciosas de
carater filosofico.

O tom de critica social afeito a condi¢cdo humana e cega com natureza existencial
viabiliza a multiplicidade das metaforizacfes. Nessa aptiddo filoséfica da metafora que seré
exequivel a leitura de uma obra secularizada aproximada da sacralidade teoldgica. Para
Cappelli (2017, p. 247), as metaforas do narrador tem o poder de (des)construir a imagem de
Deus. Ancorado na ironia, o narrador se coloca de fora do texto numa posicdo quase
onisciente, que o permite emitir juizos de valor sobre as a¢cGes humanas e o carater divino.
Segundo Seixo (1999, p. 24), a metaforizacdo nas obras do escritor lusitano aparece ainda
cedo em sua producdo literaria. Em suas crénicas ja desponta um veio poético que é expresso
fundamentalmente pelas metéaforas e alusbes. Braga (1999, pp. 89-90), ao introduzir a
subversividade da lingua, observa que essa atuacdo ocorre no ambito da imaginacéo,
vinculando a relagdo de sentido ao valor estético. Saramago parte de contextos que seriam
determinantes linguisticamente. Dessa forma € possivel compreender que suas obras trazem
um novo valor de sentido ao universo religioso, ou até mesmo recria esse ambiente mediante
aos proprios valores do romancista impressos em sua escrita.

O escritor utiliza o idioma a procura do sentido da Historia, da relagdo homem-histdria
e lingua-histdria. Tal didlogo ocorre na perspectiva da busca pela histéria do individuo que é
elemento participante do contexto mais amplo. Assim, ao sujeito, € permitido agir sobre a
coletividade num processo histérico (BRAGA, 1999, p. 101). Com essa afirmacdo, pode se
compreender que o escritor traz ao leitor uma possibilidade de nova histdria no coletivo de
uma sociedade religiosa. E por meio do uso de figuras simbdlicas que compdem o universo
religioso, que o escritor o faz. Construindo os textos com base na cultura hieratica, mesmo
ateu, ainda que sob o crivo da critica, Saramago mantém viva a linguagem e memoria
religiosa portuguesa. Nessa busca da lingua no sentido histérico pode-se depreender que suas
tramas elaboram a linguagem religiosa e se relacionam com a construgdo histérica do idioma.

Sob a utilizacdo dos mesmos simbolos dentre 0s quais se encontram as metaforas, para criar
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uma nova perspectiva, se apropriando também do género ensaistico para auxiliar nesse

processo.

2.3.1 A metafora no Ensaio

O Ensaio narra a historia de uma cegueira atipica que se espalha entre as pessoas,
forcando-os a ficar em estado de isolamento, a fim de que se evite a contaminacdo. O local
onde ocorre esse fato é desconhecido, de semelhante modo também incognito o tipo de
cegueira que afeta aos personagens. Outra auséncia estd nos nomes ocorrendo uma nulidade
referencial. No isolamento em um manicomio, imposto pelo governo aos contaminados e aos
que tiveram contato com alguma pessoa contaminada, as praticas dos internos revelam uma
animalizacdo do ser humano. Porém, dentre estes, encontra-se uma mulher que nao cegara,
mas, nao revelara isso aos cegos. A mulher do médico torna-se a guia dos demais internos,
orientando-os a “ver” o outro. Fora do isolamento todas as demais pessoas cegaram, o que
causou grande desordem no pais, assim como 0 caos ja estava instaurado dentro do
manicomio. Apos viverem cenas de intensa violéncia dentro do hospicio, esse se acaba com
um incéndio que os faz perceber que era 0 momento de sairem em busca de alimento. Periodo
em que 0s cegos rumam em busca do desconhecido, sendo um grupo guiado pela mulher que
ndo cegara, mas agora se revelara como tal. Ao fim de um periodo desgastante e algumas
reflexdes sobre a condicdo em que se encontravam, eles recobram a viséo.

Para que se introduzisse as interpelacdes metaforicas, essa foi uma breve introducédo
sobre a obra que serd retomada com mais densidade no préximo capitulo. O Ensaio sobre a
Cegueira é uma das obras saramaguianas que mais se | criticamente pelo prisma da metéfora,
devido a cegueira branca e inexplicavel. Nesta secdo, a metafora pretende compreender o
ponto passivo para que na secao final possa ser desenvolvida como chave para uma leitura
teoldgica do objeto. Essa, conta com a metafora base da obra logo no titulo. A trama se
desenvolve abrindo possibilidades de outras metaforas na construcdo da narrativa. Metaforas
gue ndo ficam somente no campo da linguagem, mas se estendem as personagens da obra. No
desenvolvimento da pesquisa, hd a expectacdo de que as mais apropriadas a relacdo da obra
com a teologia sejam contempladas na averiguagédo do carater metaforico da obra.

Numa concepcao sobre a cegueira na obra, Costa (1999, p. 144-145) a trata como mito
ou simbologia fantastica. Nesse contexto, ela impulsiona a coletividade a viver entregue a
sujidade e no mais caotico estado escatologico. A cegueira também € lida como metafora da

loucura, conforme aponta Ribeiro (1998, pp. 153-154), que ela aparece na obra provocando
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dificuldade em se locomover e um descontrole que provoca medo. A cegueira ultrapassa o
sentido fisico e denotativo, sendo também uma loucura. Ribeiro (1998, p. 159), ainda nota
que a luz e lucidez tém a mesma raiz, o que revela que a lucidez pode surgir da insanidade e
ser critica. Dessa forma ha uma permissdo da persisténcia da luz na cegueira, como se 0S
loucos e cegos Tirésias do Ensaio mantivessem uma visdo que ndo fica circunscrita a viséo
dos olhos. O que é compreendido pelos cegos ao refletirem sobre a condicdo em que se
encontram.

Essa assertiva encontra ressonancia na fala do médico e sua mulher, “Isto é uma
loucura, Deve ser, estamos num manicomio” (ESC, 2003, p. 48). A cegueira que se instaura ¢
degradante, com mortes desnecessarias e sem justificativa objetiva. Também pode ser vista no
que se refere ao suprimento de alimentos, e nas condi¢des de higiene “Cegueira e loucura
distanciam-se, num primeiro momento, aproximam-se depois a ponto de se tornarem
sinbnimas, e isto no local destinado aos cegos como no lado de fora do hospicio, reservado
aos sdos, aos normais, aos detentores de uma visdao normal” (RIBEIRO, 1998, p. 164). Mesmo
gue a cegueira seja a metaforizacdo da loucura, essa condicdo mental é ainda relacionada a
incapacidade de enxergar o outro diante do fato de que o ser humano é um individuo que vive
em sociedade.

Os exemplos das metéaforas se da com expressfes designativas na obra que apontam
para a luz. Luminosidade essa, ilustrada pelas nomenclaturas “mar de leite”, a “brancura
luminosa”, a ‘treva branca”, “maré branca” e “gloria luminosa”. Nessas metaforas, a
predominancia esta para as palavras “branca” e “luminosa” de forma adjetiva na percepgao de
que, segundo a abordagem da Optica, a cor branca é o resultado da emissdo de todas as luzes
em conjunto (FERREIRA, 2014, pp. 73-75). As metaforas também se fixam na obra pela
elaboracdo vocabular designativa da cegueira como algo claro, que normalmente é tida como
ambiente de escuriddo, portanto atribuida a uma cor escura. Porém no Ensaio, de antemao, o
narrador permite ao leitor prever que ndo se trata de uma cegueira comum. Dentro dessa rede
de metéforas sobre os olhos e a visdo € possivel acrescentar metaforas cabiveis como a
comparacdo dos olhos ao espelho, numa semelhanca que ndo s6 se estende a palavra ou
caracteristicas de ambos, mas toca na funcdo. Olhos e espelhos servem para ver, e mais do
que ver, enxergar.

Com o andar dos tempos, mais as atividades da convivéncia e as trocas
genéticas, acabamos por meter a consciéncia na cor do sangue e no sal das
lagrimas, e, como se tanto fosse pouco, fizemos dos olhos uma espécie de
espelhos virados para dentro, com o resultado, muitas vezes, de mostrarem
ele sem reserva 0 que estavamos tratando de negar com a boca (ESC, 2003,
p. 26).
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“A cegueira, portanto, constroi-se como metafora continuada da alienacdo, da
massificacdo, da indiferenca, da triste contingéncia de olhar e ndo ver, de ser parte
constitutiva de um todo e ndo se dar conta disso” (FERREIRA, 2014, p. 63). Ainda sobre a
cegueira, Silva (1999, pp. 287-289) indica que se trata de um romance que se pretende ser
ensaio, uma narracdo que explicita a teoria que ensaia a cegueira humana. E uma cegueira
que faz o caminho inverso em relacdo aos mitos milenaristas que abordam as inquietacfes
humanas, que alcangam a transcendéncia por ndo levarem o0s cegos a uma tomada de
consciéncia do pecado que gerou a punicdo. Antes, € por meio da cegueira que haverd uma
reviravolta do ser, os despertando para sairem de suas cavernas e enxergarem atraves da
condicdo da visdo cega, diante do fato de que ja estavam cegos antes de cegarem fisicamente.
A cegueira € moral, ética e politica, € uma metafora do desconhecimento ou da alienacdo que
lanca o ser humano no branco desumanizador.

A cegueira branca transmuda-se em perspectiva da auséncia moral, responsabilidade,
afetuosidade, da anormalidade que evidencia a inteligéncia humana e acalma sua cOlera. Essa
ferocidade é evidenciada na narrativa por meio das relagdes interpessoais entre 0s cegos
isolados. Nesse confinamento, os instintos guiam as relacdes e denunciam a ética em declinio,
os impulsos violentos, e a tirania embebecida ndo s6 dos cegos, mas dos governantes e de
toda a humanidade que se porta de forma animalesca (FERREIRA, 2014, p. 64). A escrita de
Saramago conduz o leitor ao que é impossivel de conciliar, que é ter um “ponto de vista” por
meio de um “ponto cego”. Com essa desordem comum na contemporaneidade € que se torna
exequivel uma reestruturacdo utopica de uma ordem que traga sentido ao ser humano,
operando uma ética recriadora para que a humanidade ndo feneca (SILVA, 1999, pp. 290). Ao
modo das tragédias gregas, o caos é instaurado revelando por meio da cegueira a desordem
ainda escondida. Através da metéafora da cegueira que ha possibilidade de um retorno da visao
que transcende o olhar fisico, permitindo aos cegos um tempo para reflexdo e mudangas. A
falta de visdo ndo somente afeta aos humanos, mas transforma a cidade em uma selva
labirintica. Segundo Silva (1999, p.75), essa cegueira ja estd instaurada na humanidade,
deflagra o quanto o mundo é organizado por e para o sentido da vista. Logo, a falta de viséo
generalizada pode promover uma catastrofe num mundo organizado para a visao.

A cidade torna-se também um mal branco semelhante ao espelho metaférico, pois o
leitor vé a cidade por meio da narracdo do ambiente de cegos. A descri¢cdo do espaco urbano
se assemelha & descricdo da zona da cegueira (COSTA, 1999, p. 144). E nesse locus que a
auséncia da visao prop0e quebras que desorganizam o cotidiano. A ideia da relagdo entre
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quotidianidade e estética no romance demonstra que uma interrup¢do do cotidiano se da pela
cegueira, ja que as evidéncias visuais servem para organizacdo do espago vivido. Somente
restam as memorias que podem ser relacionadas aos aromas e aos tatos. A escassez de
alimentos também permite essa quebra. A cegueira da sequéncia a outras quebras do
cotidiano, como a escassez de alimentos dentro do manicomio. Nesse, as necessidades
humanas basais como as fisiologicas sdo incontrolaveis, e a boa educacdo restante nédo
conseguem abarcar todas as nuances expostas no cenério, trazendo um embrutecimento ao
cotidiano. Um estado de tensdo também envolve a quotidianidade da obra. As relacdes
amorosas sao uma espécie de desafogo que se desenrolam com brevidade e sem beijos ou
qualquer demonstragéo de afetividade (WEIGERT, 2013, pp. 61-63).

Porém, em meio a toda desordem, a mulher do médico que permanece enxergando,
demonstra que o dom da visdo estabelece um estado de imanéncia, que a possibilita enxergar
0 cenario cadtico e desumanizado da urbe. Dentro de um contexto representativo das cidades
como espaco da ordem masculina, a visdo da mulher se permite ser um ver ndo alienado,
consciente, absoluto, padecido e autocritico. Simbolicamente, essa capacidade de ver desnuda
a ordem da visdo que outrora fora estabelecida. Dessa forma, a ordem masculina é posta como
enceguecedora, e a ordem feminina como reveladora (COSTA, 1999, p. 146-147). Essa
mulher ndo cega pela habilidade de enxergar o outro na dimensdo de suas misérias.
Possuidora de qualidades cabiveis a instituicdo de uma nova ordem, tera espago adequado no
capitulo seguinte, por propiciar a leitura metaforizada da alteridade.

Diante de toda a desordem causada pela pandemia da cegueira branca, Ribeiro (1998,
p. 170) acredita que os principios de organizacdo séo representados pelo semaforo. Ribeiro
(1998, pp. 174-175) ainda acrescenta que a desordem no transito em alta velocidade com
pessoas apressadas, agressividade vocabular, com reclamac@es sobre o carro do primeiro cego
gue ndo saia do lugar, também é uma cegueira para tudo o que sai do imediatismo dos
servicos da cidade. A urbe que é mostrada como espaco de prestacdo de servicos, tem um
médico que revela ter sempre olhado os olhos das pessoas, mas nunca os fez atentamente. Ha
uma busca pelo controle do tempo para que 0s compromissos assumidos sejam cumpridos.
Assim, vivéncia e convivéncia se realizam num processo de coisificagdo em que tudo e todos
tem um valor, como o ladrdo que ao ajudar o cego, fez sua propria paga.

Mas a cegueira ndo é o fim em si mesmo na obra, antes tem papel didatico nas
relacbes humanas, a fim de promover mudanga social e ordenar a desordem pré-estabelecida
antes mesmo da condicdo fisica de deficiéncia visual dos personagens. Ribeiro (1998, pp.

177-179) expde que o caos e a degradacdo alastrados na cidade, trouxeram a inexisténcia de
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elementos, como os alto-falantes, a funcdo do médico e dos guardas. As casas também
perderam sua funcionalidade, elas se mantiveram como lugar de descanso, deixando de ser
residéncias fixas, se tornando pontos de fuga. A ambientacdo escatoldgica criada para
demonstrar o caos, uniformiza o recinto, tirando as divisas sociais, nivelando tudo e todos por
baixo. Mas, esse mesmo caos também reelabora a preservacdo de alguns elementos
importantes para a vida em sociedade, como a solidariedade e a organizagdo para irem até as
casas de todos os cegos. Esse ambiente também revelou o valor da sensibilidade, como o
carinho oferecido pelo “cdo das lagrimas™ a mulher do médico. Essas mudancas que a critica
aponta, provocadas pela degradacgéo oriunda da cegueira, sdo fundamentais para o retorno da
visdo diante da recobrada da consciéncia moral.

A recuperacdo da visdo, ao final da obra, ndo indica retomada da antiga normalidade,
mas propde o estabelecimento de uma nova ordem. Os fatores que propGem essa nova ordem
se assemelham aos ritos de passagem de uma ordem coisificadora, massificadora e
materialista, assentada na contextualizacdo da cidade, dos servi¢os ou informagoes, para uma
ordem “espiritual”. Essa, permite a harmonia entre a razdo, que outrora enlouquecera a
humanidade, e a emocdo ou intuicdo (RIBEIRO, 1998, p. 184). Dentre os ritos de passagem
de uma ordem das massas, coisificadora, para uma outra ordem mais “espiritualista” e justa
para todas as criaturas vivas a fim de que seja encerrado um ciclo e iniciado outro estdo o
fogo e a agua. E o fogo que queima o hospicio e toda a sujidade estabelecida no manicémio e
a agua da chuva que lava a cidade e as pessoas que ocorre um ato de lavagem da alma
(RIBEIRO, 1998, p.187). De acordo com a perspectiva de Costa (1999, pp. 144-145), o
retorno da visdo mostra o papel que o espaco urbano ocupa na obra. Com essa volta se
percebe a permanéncia da cidade que mantém-se como sitio de localizacdo ndo somente
geografica, mas de estabelecimento de sentido para o cidaddo em detrimento da loucura
estabelecida. A esses apontamentos também é acrescida a metafora da luz que ultrapassa o
ambito da cegueira luminosa, mas do fogo, que ndo se permite somente queimar e aquecer,
mas lanca luminosidade. Tao logo ocorreu o incéndio, houve a necessidade de os internos no
manicomio migrarem para fora do ambiente da loucura. E desse modo, apds a chuva, havia
possibilidade de construirem um mundo habitavel para todos.

Assim, a nova ordem, a ordem do sensivel, da solidariedade, da razdo ou da
generosidade, da luz, esperanca de visdo, de formacdo da imagem do real, do
homem ver o ser do outro, no outro e/ou em si, o sofrimento do outro e de
sentir empatia, de solidarizar-se e ndo apenas de ver antropocentricamente,
idiossincraticamente, subjetivamente, do homem encontrar a imagem do
outro (pintura) ja que o real em si mesmo, do eu ou do outro, é impossivel de
apreender a ndo ser por imagens fugazes, como ja reconhecia o simbolista.
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Pela visdo antropocéntrica, 0 que o homem consegue sdo simulacros,
imagens. [...] A imagem obtida corresponde ao real, a ideia de que o real
continua intocado, devido a sua complexidade, sob o signo da transformacéo
da matéria (anti-matéria) e que o que o homem vai tendo sdo imagens, que
podem se aproximar em parte ou momentaneamente da esséncia do objeto,
simulacros, é uma dificil passagem, ndo sem crise, ndo sem tensdo
(RIBEIRO, 1998, pp. 193-194).

A metafora da cegueira é orientadora da trama, embora haja outras metaforas que sao
desenvolvidas na obra. A falta de visdo deixa em alerta as personagens por nao ser
convencional, ou identificavel por um oftalmologista. Sua propaga¢do pandémica também é
motivo de espanto, a tornando estranha as patologias da visao até entdo verificadas. Assim,
claramente ndo se trata de uma doenca fisica. Mediante diferentes apontamentos criticos, ela
conota a moral, a razdo, que por tanto iluminar, cegou a sociedade. Dentre as metaforas, a
mulher do médico simbolizando a alteridade também norteia o romance. As leituras
apresentadas nessa secdo sedimentam a compreensdo metaférica da obra. Certamente,
partindo desse chdo, que a metafora da cegueira conduzird a pesquisa no capitulo seguinte
como chave de leitura teolégica com o Ensaio. Essa decifracdo tornard possivel que a

alteridade seja amalgama nesse acercamento entre a teologia e a literatura.

2.4 Consideracdes parciais

No levantamento das obras para a fortuna critica foram buscadas literaturas com
recorte do sagrado e da metéfora, para que fossem destacadas as formas pelas quais Saramago
versa sobre esses dois temas em sua literatura. Foi possivel perceber a existéncia de poucas
pesquisas que tenham essa dupla abordagem com o Ensaio sobre a cegueira no campo da
teopoética. O que demonstrou certa relevancia dessa averiguacdo, porém, agregou mais
desafios. Sendo assim, por meio da sondagem de outras obras do escritor, que foram Caim,
Terra do Pecado e O Homem Duplicado, que outros elementos foram destacados para a
elaboracdo de uma relacdo mais estreita entre teologia e literatura através do Ensaio. Foi por
meio dessas obras que se visualizou os referenciais que contribuiram para a sedimentagdo da
composicao teologica na pesquisa.

Pela investigacdo da presenca da religido em Saramago foi identificavel que esse tema
e seus desdobramentos sdo constantes na literatura do escritor, mesmo que ndo sejam todas as
obras que versem de forma centralizada sobre o assunto. O ateismo, local de sua producdo
literaria, reforca a influéncia cristd e eclesiastica na sociedade ocidental, e 0 Ensaio reflete

essa cultura cristd. A obra, que traz uma tematica universal, existencial, com critica a
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sociedade contemporénea, ndo se furta de tocar na religido e seus simbolos, ainda que para
reforcar sua critica social fundamentada na postura ética do escritor.

A metéfora no Ensaio sobre a Cegueira certamente ndo se atém a somente uma secéao,
mas dilui-se em toda a pesquisa. Nessa secédo, os destaques foram para a metafora na literatura
saramaguiana e no objeto da pesquisa. Por meio do levantamento das obras, foi possivel
perceber que as metaforas em Saramago também séo tidas como alegorias. Desse modo, 0
volume de criticas com a abordagem metaforica fora reduzido. Ainda assim, foi
compreensivel que sua construcdo textual se da por meio das figuras de linguagem, dentre
elas, a metéfora. Isso ocorre pela proximidade de sua escrita com a religido, que é
essencialmente simbdlica. Como o Ensaio tem uma multiplicidade de metaforas, nesse
capitulo, foram enfatizadas a da cegueira e a da mulher do médico. A cegueira que metaforiza
a moral da sociedade e a razdo sera ainda contemplada no proximo capitulo, a fim de estreitar
0 laco que pode unir a obra a teologia. A mulher do médico, enquanto metéfora da alteridade,
e numa proposta de uma ética para uma sociedade secularizada, de igual modo sera explorada

no capitulo seguinte que abordara o Ensaio e a alteridade.
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3 ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA - ALTERIDADE COMO POSSIBILIDADE
TEOLOGICA DE UMA SOCIEDADE SECULARIZADA

H& uma expectativa de que na alteridade se estabeleca um entrelugar que possibilite a
leitura teolOgica entre teologia e literatura na obra pesquisada. Essa, que elabora de forma
ensaistica com o uso da metéfora da cegueira, uma reflexdo sobre a condicdo da sociedade
hodierna. Os indicios para a reversao dessa cegueira sdo enunciados ao longo da narrativa,
tornando-se claro que ndo se trata de uma cegueira semelhante as outras. Os momentos de
proximidade e afetividade sdo demonstrativos de que o0s seres humanos precisam reaprender a
enxergar o outro. Essa relacdo de compaixdo é orientada nos Evangelhos, portanto presente na
teologia crista. Porém, mesmo ambientada num contexto secularizado, além da alteridade ha
outros reflexos de uma sociedade influenciada pela cultura cristd na obra. O texto, em
diferentes fragmentos, por meio das falas das personagens e dos simbolos sagrados demonstra
elementos que remetam ao cristianismo.

“Nao houve oragdes. Podia-se por-lhe uma cruz, [...], mas ninguém ali tinha noticia do
que o falecido pensara em vida dessas historias de Deus e da religiao” (ESC, 2003, p. 86).
Mesmo que de forma depreciativa hd aqui uma evocacdo de costumes religiosos, numa
preocupacdo em se respeitar uma possivel relacdo de fé do homem que roubara o primeiro
cego. A moral veiculada pelo cristianismo também se encontra presente no romance “o que
ela queria dizer era que tinha sido castigada por causa do seu mau porte, da sua imoralidade,
ora ai esta” (ESC, 2003, p. 36). Esse excerto elabora a no¢édo de puni¢do por uma atitude
incondizente com os valores morais, rememorando a noc¢do do juizo cristdo. Mas também
representa um dispositivo regulador de algumas formas de religiosidade. Seixo (1999, p. 161)
acredita que as obras do escritor se dividam entre uma sacralizacdo mais marcada, ou uma
sacralizacdo que se concretiza por meio das manifestacbes do sobrenatural e do que é
maravilhoso. Segundo Seixo (1999, p. 164), no Ensaio sobre a cegueira, 0 sagrado ocorre
pela busca peregrina dos cegos por um lugar. Essa busca, torna o local procurado como
intocavel, que € um termo que compde o campo semantico do sagrado.

Segundo esses apontamentos, no contexto dessa pesquisa a possibilidade do
maravilhoso seria a mais cabivel para situar a obra no contexto do sagrado. Mesmo pelo uso
das metaforas e a presenca de um realismo magico ou fantastico, ndo é por essa via que 0
objeto parece apresentar uma flutuacdo do sagrado. Embora haja a presenca da sacralidade, de
forma positiva através da alteridade, a obra se empenha contra a ordem estabelecida por meio

da escrita, das personagens, da cegueira, das instituicbes das quais a religido é participante,
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dos papeis sociais dos géneros e suas representacOes, e da razdo excessiva. Nessa
(des)construcéo textual que a voz do narrador se envolve com a voz dos personagens, e 0
escritor cria para o leitor, um percurso da narrativa. Com a utilizacdo de diferentes recursos
linguisticos, como o da ironia, 0 escritor parece expor para o leitor situacdes importantes
vivenciadas ao longo do ensaio.

A mulher do médico, por exemplo, € extraordindrio como ela consegue
movimentar-se e orientar-se por este verdadeiro quebra-cabecas de salas,
vaos e corredores, como sabe virar uma esquina no ponto exato, como para
diante de uma porta e a abre sem hesitagdo, como néo precisa ir contando as
camas até chegar a sua (ESC, 2003, p. 87).

Essa fala também demonstra a presenca do narrador no interior da obra, parecendo ser
os olhos do leitor no manicémio. Ndo s6 se porta como olhos, mas anuncia e denuncia
situacBes vividas no ensandecido ambiente, permitindo ao leitor, a percep¢do ndo s6 do
manicomio, mas das elucubragdes do escritor. Essa subversividade que se torna uma forma de
dendncia aos problemas encontrados nos moldes e instituicdes estabelecidos na sociedade
coloca a obra do lusitano em diferentes areas de conhecimento. Diante da fortuna critica vista
nessa investigacdo, se percebe que mesmo que o Ensaio conste em mudltiplas pesquisas, a
teopoética ainda ndo o contempla de forma tdo profusa. Frente a isso, essa Ultima sessdo, de
caréater final da pesquisa, pretende chegar ao desafio de estabelecer um elo entre a teologia e o
romance Ensaio sobre a cegueira, com ampla exposicéo da obra. A metafora, neste momento,
avanca como chave para uma leitura teoldgica da obra. E essa ligacdo se dara primeiramente
pela percepcdo trazida da leitura do objeto frente as nuances religiosas presentes na obra. Na
sequéncia serd abordada a questdo da sociedade hodierna e secularizada como criadora do
pano de fundo na leitura teoldgica do romance ensaiado. Para a culminancia da pesquisa, a
alteridade numa sociedade secularizada é a que permite uma aproximacao teoldgica com a
obra pela via da metafora. A personagem da mulher do médico serd explorada como
personificacdo da alteridade, sendo elemento de extrema relevancia em toda a narrativa.

Postos esses apontamentos em carater de finalizacdo dessa dissertacdo, o capitulo
divide-se em trés se¢fes com desdobramentos da leitura do objeto. A divisdo contara com 1) a
leitura da obra através da busca de indicios que possam apontar no Ensaio sobre a cegueira
um amalgama, ainda que assistematico, com a teologia; 2) a apresentacdo da secularizacao
religiosa, e como o secularismo influenciou a sociedade numa proposicdo do estilo de vida
ateu do romancista, que também pode ser vista pela dptica do Ensaio sobre a cegueira; 3) a
alteridade como eética crista serad apreciada como elo com a teologia, considerando a mulher

do médico como um apelo ético do escritor.
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3.1 A obra - Entre 0 romance e 0 ensaio

O romance Ensaio sobre a cegueira, publicado em 1995, aborda por meio da critica
social através de uma cegueira simbolica, concebida como metaforica, a sociedade
contemporanea que vive de forma egocéntrica. Essa metafora se aplica a incapacidade de
olhar e ver o outro. E dentro de uma sociedade fundamentada nos pilares da razio, que a
cegueira denunciada pela critica e indiciada na obra € uma cegueira de entendimento. A
relacdo da cegueira com a loucura comeca a ser desenhada com a reclusdo dos cegos em um
manicomio. A racionalidade que deveria ser uma das bases da consolida¢do da constituicéo
humana, é a mesma que desumaniza, fragilizando a sensibilidade do individuo e rompendo
com os lacos que unem a coletivididade. Dessa forma, com um romance intitulado como
ensaio, o romancista elabora uma possibilidade de mundo em que a razdo cega se consuma no
6rgdo da visdo. O Ensaio sobre a cegueira, é elaborado entre o titulo de um ensaio e a
classificacdo de um romance, sendo mais um demonstrativo da escrita subversiva do escritor,
qgue evidencia uma inovacdo linguistica. Com o ensaio lhe é permitido criar e recriar
possibilidades de uma nova sociedade. Seixo (1999, p. 109) acredita que ndo se trata de um
romance-ensaio ou de um ensaio de um romance, antes € um romance que ensaia a cegueira,
ou reflita sobre a imagem visivel da cegueira.

O Ensaio sobre a cegueira, e nota que, mais uma vez, recorro a titulos que
ndo sdo de romance, tal como Histéria do Cerco de Lisboa, Memorial,
Manual, agora Ensaio. Isto ndo é por acaso, mas também nao é consciente;
ndo é assim que os titulos nascem. O meu Ensaio sobre a cegueira, talvez
seja um romance. A dada altura, classifiquei-o como romance filoséfico, a
moda do século XVII — e ja ha bocado falamos dos moralistas de entdo. E
um romance onde as personagens que la estdo ndo tém nome, ninguém se
chama Francisco ou Antonio. Pretendo com este livro, interrogar-me a mim
aos leitores, sobre a nossa racionalidade, se somos efetivamente racionais. E
se isso a que nds chamamos razdo merece, de facto, esse nome. E se 0
merece, Se usamos a razdo racionalmente, no sentido justo, como defesa da
vida. E defesa da vida é tudo. E o que eu quero com o Ensaio sobre a
Cegueira é exatamente interrogar-me sobre o que é a razdo para nés? Como
a usamos? Como é que numa situacdo a razdo é tdo profundamente abalada
que nos leva a comportarmo-nos todos de um modo irracional. E esta a ideia:
as pessoas estdo cegas (SARAMAGO In: BASTOS, 1996, pp. 64-65).

Com essa declaracéo, o escritor expressa a intencdo de elaborar esse construto literario
e filosofico. Segundo Adorno (2003, pp. 16-18), 0 ensaio ndo se permite ser estatutario
semelhantemente ao alcance de um objeto cientifico ou a criagdo artistica. Antes, age de
modo similar a uma criangca que se entusiasma com atitudes de outras pessoas. Este género

ndo parte da concepcdo calcada na moral, mas ecoa o que € odiado e 0 que é amado em um
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determinado contexto. O ensaio ndo inicia no principio e ndo conflui para o fim ultimo, logo
Adao e Eva ndo seriam 0 comeco de um ensaio. A obra traria 0 assunto que o escritor deseja
expor, concluindo no momento em que se ache oportuno, sem dar importancia ao proposito
do assunto e ocupando um espaco de despropdsitos. Sua interpretacdo ndo se restringe a
filologia, é exagerada quanto ao julgamento j& sacramentado. A compreensao da obra se d&
pela busca de sua intencdo ou motivacdo para a escrita de tal obra, o que é dificilmente
determinado. Entretanto, os significados armazenados nas redes de sentido impdem ao
receptor um desembaraco para desvelar a fantasia subjetiva, que é sentenciada em nome da
objetividade. Dessa forma, para se elaborar um ensaio, 0s parametros sdo a conciliagdo com o
texto e a propria interpretacdo, associados a sua capacidade de dar voz ao grupamento de
elementos do objeto. Esses parametros permitem ao ensaio tornar-se proximo da
independéncia estética, ainda que o ensaio ndo se assemelhe a arte tanto pelos conceitos,
quanto pela sua aspiracao a verdade nao vinculada a aparéncia estética.

Utilizar dispositivos linguisticos que permitam ao texto se situar em dois géneros
literarios, além de criar um mundo possivel, também pode ser associado a subversividade da
escrita saramaguiana que ultrapassa a solidez dos géneros textuais. O ensaio torna possivel
desenvolver uma critica da sociedade, porém, ndo se trata de uma critica esvaziada de
perspectivas, mas aponta possibilidades de uma reorganizacdo social. Nessa apreensdo do
mundo, a linguagem ¢é representativa de um momento cultural e movimentos artisticos que
refletem por meio da arte, o tempo vivido. Martins (2014, pp. 45- 47) acredita que 0s
romances vao sendo desenvolvidos na perspectiva ensaistica, numa recusa do carater abstrato
do discurso filoséfico posto. Dessa forma, os textos sdo espacos favorecidos para novas
possibilidades de agdes humanas e novos mundos. Seus romances sdo ambientacdo para
encenacdes e reflexdes filosoficas, que se aprofundam no existencialismo devido aos
dispositivos da literariedade e aos préprios mecanismos da linguagem. A pena saramaguiana
tem riqueza imagética e figurativa, e mesmo que haja um desenho filoséfico nos textos, ndo é
ele o servidor das producdes de imagens promovida pela linguagem. Ferreira (2014, p. 72)
afirma que no Ensaio sobre a cegueira esta reafirmado o compromisso de Saramago com o
drama da existéncia humana vinculado pela literatura. O Ensaio exterioriza nas particulas do
real, o quanto o ser humano pode ser cruel e impiedoso. Essa sociedade decadente é explorada
de forma dindmica, o romance se permite ser conduzido pelo ensaio que tem uma trama tensa,
de matéria indeterminada para a qual a obra se volta.

Com ponderagOes que divergem da anterior, Seixo (1999, p. 124) tem a compreensao

de que a abordagem do cotidiano, ou o real, ndo existe nos romances saramaguianos, pelo fato
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de a escrita ser sempre representacdo, nunca ser o real efetivo. Isso também ocorre diante da
inexisténcia do presente que opera a inexisténcia do real. Dessa forma, ndo ha possibilidade
de recriacdo do presente, e o escritor cria um mundo possivel narrando o passado em acordo
com as bases da teoria literaria. Logo, 0s romances saramaguianos expdem o que é atual para
o narrador, o presente da enunciacdo do texto. E quando o escritor traz a sua leitura que é um
processo histérico, mesmo que narre uma historia, enquanto escrita, ela elabora um tempo
futuro na concretude do lugar do texto e de sua incidéncia social. Assim, Saramago ao
descrever a sociedade hodierna, a interpreta e reintegra no tempo da leitura.

Essa ponderacdo parece ser a mais pertinente diante da abstracdo do tempo que na
obra é criado e reintegrado pela metafora da cegueira dos personagens para que consigam ver
e entender melhor a “realidade”. “Provavelmente, s6 num mundo de cegos as coisas serdo o
que verdadeiramente sdo” (ESC, 2003, p. 128). Na capacidade de subversdo linguistica, o
escritor desenvolve um tema presente na literatura, porém, ndo seguindo o padrdo da
patologia no que tange a escuriddo que envolve a quem é acometido por ela. Diante do fato de
que a deficiéncia visual comumente ¢é descrita pela escuriddo, a obra nomeia a enfermidade
denunciada por Saramago como “mal-branco”, “cegueira luminosa”, “treva branca”, “um mar
de leite”, que sdo adjetivos que refletem a brancura dessa pandemia desconhecida. Ferreira
(2014, p. 74) acredita que a metafora mais contraditdria utilizada para nomear a cegueira é a
“treva branca”. A treva que remete a escuriddo, também pode ser sindnima da ignorancia,
enguanto o branco representa a clareza e sabedoria. 1sso se torna um demonstrativo do quanto
0 conhecimento pode cegar o ser humano.

Barbosa (2009, p. 146) credita o sentido dessa cegueira como simbdlico da heranca
literaria grega do cego que ndo se guia por aparéncias, que podem o enganar em relacdo ao
mundo concreto. Por meio da cegueira é necessario desenvolver uma visdo interna, capaz de
transcender, permitindo ver o que a objetividade ndo permitira anteriormente. Pois, 0 que
ocorre na trama, € a recuperacdo da afetividade gerada pela co-dependéncia imposta pela
cegueira fisica. A cegueira é metaforizada como raz&o ou luz excessiva que cega o individuo.
Barbosa (2009, p. 142) entende que ha necessidade de equilibrio diante da forma exacerbada
em que é tratada a luz da razdo, que tornara-se mais cegante que a ignorancia das trevas. Essa
luz excessiva € pertencente ao iluminismo, que segundo Cunha (1986, p. 146), foi um
movimento filoséfico que se estabeleceu com a intencéo de iluminar as mentes pela luz da
racionalidade. Os iluministas tratavam os principios da razdo como imutaveis e combatiam o
cristianismo por considera-lo obstaculo para a razdo e a natureza, excluindo a providéncia

divina e os milagres como interventores da humanidade.
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Essa razdo excessivamente utilitarista, egoista e tecnicista distanciou o individuo de
outras aptiddes primeiras, como a sensibilidade e afetividade. Desta forma, com o ensaio, 0
escritor portugués parece se apropriar da fluidez, relativizacdo e questionamento de algo ja
pré-estabelecido para propor um retorno da sociedade ao encontro com o outro. Segundo
Barbosa (2009, p. 143), o ensaio possibilita a constante verificacdo, para que se alcance
respostas, o que torna a ficcdo proxima do ensaio pelo descompromisso com a verdade
definitiva. E nesse encontro que o conhecimento objetivo do mundo se revela uma falacia
inalcancavel pela linguagem e pela logica. E isso ocorre por se tratarem de convencgoes, dessa
forma, sdo diferentes elaboracGes que as formam, porém ambas passam pelo imaginario que
permite alteracdes do que ja fora firmado. E através do Ensaio sobre a cegueira que, de
acordo com Santos (1999, p. 21), o ensaista expde sua preocupacdo com 0s rumos tomados
pela humanidade. O texto permite a proposta de um novo caminho com a restauracdo da
ordem, simbolizada no romance pelo retorno da visao. Isso se da, devido ao comportamento
da mulher do médico que, junto aos seus companheiros passa a ter uma relacdo de
companheirismo. De acordo com a proposicdo de Santos (1999, pp.18-20), a cegueira €
reveladora da realidade assustadora, que indica a auséncia de lucidez e de afetividade nas
relagOes sociais. Sendo assim, o romance demonstra a importancia da solidariedade em meio
ao egoismo e individualismo acentuado. Apds 0s cegos viverem uma das mais limitadoras
vivéncias humanas emerge uma consciéncia dos seus limites da necessidade de solidariedade,
respeito e de cooperacdo mutua.

[...] aproveitamos o acaso de haver aqui ainda uns olhos ltcidos, os Gltimos
gue restam, se um dia eles se apagarem, ndo quero nem pensar, entdo o fio
que une a essa humanidade partir-se-4, serd como se estivéssemos a afastar-
nos uns dos outros no espago, para sempre, e tdo cegos eles como nos, (ESC,
2003, p. 290).

Diante da luz que os cega, é revelada a razdo que persiste para mostrar uma inovada
imagem que precisa ser criada para um novo rumo da humanidade. Ap6s a retomada da viséo,
a sensibilidade e alteridade ja comecam a fazer parte desse recomego. A demanda dos cegos é
uma nova realidade, ja que a primeira foi-lhes tirada, por isso, ja ndo importa saber 0 motivo
da cegueira. Assim como a cegueira provoca desordem fisica ndo s6 dos olhos, também na
dificuldade de locomoc¢do dos cegos, a loucura, gradativamente alterna-se com a cegueira
(RIBEIRO, 1998, p. 153-154). Luz e lucidez que tem a mesma raiz, na constituicdo dessa
obra demonstram a possibilidade paradoxal de ambas. A luz persiste na loucura da cegueira,
entretanto, pode voltar a ser padrdo da lucidez a medida em que haja espaco para uma razao

reflexiva. Dessa forma, ocorre uma alternéncia entre trevas e loucura (RIBEIRO, 1998, p.
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159-161). Isso ndo ocorre desde o inicio, mas, no decorrer do processo narrativo e da
ambientacdo dos cegos isolados num hospicio. Essa proximidade é vista de tal forma, ao
ponto de que loucura e cegueira tornem-se sindbnimas (RIBEIRO, 1998, p. 164).

Em todo o contexto de insanidade vivenciado com a racionalidade que outrora fosse
basal, por ora, parece tornar-se fugidia com as individualidades depreciadas. Uma das formas
de depreciagdo denunciadas pelo escritor € a auséncia dos nomes dos personagens numa
demonstracdo de menosprezo das identidades. Assim, pode-se supor que a cegueira que 0S
impede de ver o entorno, se concretiza pela ndo visualizacdo do individuo em sua
subjetividade. Ponderando sobre a arbitrariedade do signo, também hé de se observar que por
meio da convencdo, a partir da vocacdo do nome posto, a imagem do individuo €
rememorada. Diante disso, outro indicio da cegueira é a auséncia dos nomes na obra. Nao sé a
identificacdo do local onde ocorre o evento da falta de visdo, mas das personagens que séo

classificadas em relagé@o aos papeis sociais e fungdes por eles desempenhados.

3.1.1 Auséncia da referencialidade - sinal de cegueira

A obra metaforiza amplamente a questdo da cegueira. Mesmo que a cegueira seja o
cerne da narrativa, a metafora € uma chave de leitura a fim de que por meio da alteridade seja
possivel correlacionar a falta de visdo com a teologia numa obra secularizada. Ferreira (2014,
p. 75-76) entende que a rede metaférica com 0s vocabulos “olhos”, “espelhos virados para
dentro” e “alma” evoca 0 provérbio de que os olhos sdo janelas da alma. O que permite que
no momento da cegueira esteja a oportunidade de olhar para dentro de si. A critica também
menciona a cegueira como referéncia a razdo e ndo uma cegueira dos olhos. Sendo por meio
da figura central da obra, a condenacdo a indigéncia e perda do eu e do outro. “[...] levei a
minha vida a olhar para dentro dos olhos das pessoas, é o Unico lugar do corpo onde talvez
ainda exista uma alma, [...]” (ESC, 2003, p. 135). Com essa fala do médico oftalmologista ha
indicios de que por meio do olhar, o ser humano consiga enxergar 0 outro em sua esséncia.

O romance que tem a tematica dentro do campo semantico da visdo opera
suspendendo a referencialidade nominal deixando-a nula. A visdo parece ser o Unico meio de
conhecer de fato o outro, dessa forma, as personagens nao tém seus nomes revelados. A obra
exemplifica e revela os possiveis predicados da sociedade contemporanea. Personifica de
forma universal tipos sociais, trazendo identificacdo entre personagens e pessoas comuns,
denunciando comportamentos ja deflagrados entre a humanidade. Essa auséncia da

referencialidade destitui dos individuos a relagdo de pertenca e posse, as casas vdo sendo
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ocupadas por pessoas que ndo sdo suas proprietarias. Barbosa (2009, p. 154-155) acredita que
a auséncia de identificacdo pelos nomes prdprios reflita o desconhecimento do outro. Um
representativo da sociedade alienada como se dizer os nomes fosse indtil, pois o
conhecimento do outro no periodo de isolamento se daria pela atitude na convivéncia com o
outro. E nessa auséncia dos nomes que, além de universalizar lugares e pessoas, ocorre a
perda da individualidade devido ao individualismo. Dessa forma, ndo é necessario nomear o
que essencialmente ja se igualou.

A construcdo da identidade na obra, segundo Silva (2008, p.144-146), ocorre por meio
da inter-relagdo entre significantes e significados do pensamento e da linguagem humana. O
nome e a atividade do individuo também podem compor a individualidade que parte da
identidade coletiva, devido a relacdo de reciprocidade entre os individuos pertencentes a uma
coletividade. As individualidades, dessa forma, se entrelacam com as identidades coletivas.
Ha de se considerar que mesmo sob uma individuacéo, diferentes sdo os papéis sociais, como
a relacdo de parentesco e a profissdo, desempenhados pelos individuos, que podem se alternar
e se repetir ao longo da vida. Com os papeis sociais também ha a continuidade de suas
representacdes, mesmo diante da descontinuidade da identificacdo. Desta forma, Silva (2008,
p. 149) acredita que a identidade do individuo também se comp®e pelo outro. A construcéo de
uma auto-imagem € de mesmo modo afetada pela conjugacdo feita pelo outro, além das
proprias constituicbes com esses elementos estabelecidos, compde-se um tecido social.

Téo longe estamos do mundo que ndo tarda que comecemos a ndo saber
quem somos, nem nos lembramos sequer de dizer-nos como nos chamamos,
e para qué, para que iriam servir-nos 0s nomes, nenhum céo reconhece outro
cdo, ou se lhe da a conhecer, pelos nomes que lhes foram postos, é pelo
cheiro que identifica e se da a identificar, nds aqui somos como uma outra
raga de cdes, conhecemo-nos pelo ladrar, pelo falar, o resto, feicdes, cor de
olhos, da pele, do cabelo, ndo conta, é como se ndo existisse (ESC, 2003,
p.64).

A humanidade € desconstituida pela auséncia da visdo, mesmo que ndo seja o 6rgdo
necessario ao chamamento do outro, pois necessario seria falar e ouvir. E pela organizacio
visual organizadora do mundo que vai se firmando a forma de identificacdo do outro, dos
espacos e dos objetos. Os nomes que sdo designadores das coisas e pessoas também sdo
desvanecidos. E por meio deles que os individuos sio chamados, ainda que na
contemporaneidade, 0os nimeros também tenham se tornado identificadores sociais. Porém,
“[...] ndo € por meio de seus nomes que devemos procurar conhecer ou estudar as coisas, mas

de preferéncia, por meio delas proprias” (SOCRATES, 1988, p. 175). Nesse dialogo, apos

uma busca sobre o conhecimento da relagdo dos nomes com as coisas e individuos, o filésofo
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conclui que os nomes séo insuficientes para o conhecimento de algo. No romance, de
semelhante modo, ndo seriam os nomes os identificadores pessoais. Antes, a profundidade
desse conhecimento ultrapassa os limites da racionalidade. N&o se restringe a falar, mas a ver
e enxergar o outro.

Diante disso, ser alguém estd além da identificacdo civil, e na perspectiva
saramaguiana inserida na obra, ser ndo é superficial. Os nomes sdo facilmente substituidos
pelos epitetos atribuidos pelo romancista, e na fala do escritor instalado na casa do primeiro
cego, o ensaista afirma que: “Os cegos ndo precisam de nome; eu sou esta voz que tenho, o
resto ndo é importante, mas escreveu livros, e esses livros levam o seu nome, disse a mulher
do médico, agora ninguém os pode ler, portanto ¢ como se ndo existissem” (ESC, 2003, p.
275). E possivel que na perspectiva da alteridade, o ser possa estar em acordo com a
categorizacdo de Heiddegger (2005, pp. 169-170), no encontro com 0s outros. Esse encontro
ndo os outros todos, mas 0s quais na maioria das vezes ndo é possivel se diferenciar, pois ha
neles um pouco de si. Logo estar com os outros € uma determinacdo da presenca, na base
desse ser-no-mundo estabelecido pelo com, ja que 0 mundo o é pelo compartilhamento com
0s outros. Entdo ser-em é ser com 0s outros, nunca ser é sozinho.

Os nomes perdem seu valor diante da incapacidade humana de conhecer e reconhecer
0 outro. A questdo da alteridade é também estabelecida na obra por meio da relacdo com a
nulidade referencial. Conhecer é mais do que identificar alguém por um termo que néo revela
guem este individuo realmente é. A possibilidade de identificacdo via Ensaio parece indicar
ser pela alteridade, pela ida ao encontro do outro e se colocar no lugar deste. Ela é o caminho
de retorno da cegueira. Esse tema sera retomado posteriormente a explanacdo da
secularizacdo, que é posta como uma sustentacao para a escrita do Ensaio.

3.1.2 Aproximagcdes entre o Ensaio sobre a cegueira e a teologia

Tratando das possibilidades de aproximacdes do objeto com a area de estudos
teoldgicos cabe ainda ponderar sobre a conclusdo de Seixo ja apontada nessa pesquisa, que
todas as obras de Saramago contenham o sagrado. Ndo sendo possivel excluir a também
citada espiritualidade, que opera de forma clandestina de Martins. Ambas ndo se aplicam
nessa pesquisa, mas ha outras percepcdes da relagdo Ensaio e teologia que ainda serdo vistas
nesse espaco, mediante as diferentes formas em que a teologia pode ser expressa nas obras de

Saramago.
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Ao levar até a ultima fronteira as imagens religiosas de Deus, ele nos
aproxima de uma teologia, mas, desde o seu ateismo, principalmente nos
romances biblicos, constr6i uma teologia desconstrutiva que esta
frontalmente oposta a toda instrumentalizacdo de Deus que serve as
burocracias religiosas. Podemos dizer gque ele constrdi para desconstruir. [...]
Contudo, ao lembrarmos aqui as discussdes sobre teologia narrativa, feitas
anteriormente e sobre o poder teoldgico da ficcdo romanesca, ressaltamos
que é dos dispositivos literarios utilizados na constru¢cdo do universo
romanesco do escritor portugués que emerge sua teologia (CAPPELLI,
2017, p. 192).

Cappelli (2017, pp. 230-232) aproxima o Ensaio com a tradicdo biblica. Por meio da
cegueira da obra é feita uma comparacao com o capitulo 6 do Evangelho de Mateus, em que 0
olho é considerado ldmpada do corpo. Dessa forma, a cegueira se assemelha ao egoismo, e a
visdo pode ser comparada ao altruismo e auto-doacdo espontdnea, companheirismo e
bondade. E seguindo para uma aproximacdo com a teologia, o destaque se da por meio das
imagens com vendas nos olhos dentro da igreja. O tedlogo entende que ha uma inversdo em
que Deus reflete a imagem do ser humano. Diante do cenério de caos € o ser humano o
responsavel para mudar a situagdo, pois a divindade ndo podera os ajudar. 1sso ocorre em tom
critico ao providencialismo alienante, em detrimento da responsabilidade humana sobre sua
historia. Sendo assim, se faz necessario reelaborar teologicamente a compreensdo de um Deus
que ndo seria 0 manipulador das marionetes. Ele se oculta, de forma tal que o ser humano
possa protagonizar sua prépria historia. Dessa forma, o ser humano torna-se colaborador com
0 sagrado em sua postura de assumir o sofrimento humano e com essa atitude de
despojamento, convocando a humanidade para esse ato. O tedlogo propde que por meio da
mulher haja uma chave cristolégica, por ser representacdo desse despojamento.

Dessa relacdo proposta, a mulher é a que interessa a essa pesquisa, ndo como figura
cristolégica, mas como representacdo da alteridade, uma virtude ética. Essa que é ponto
comumente citado pelos criticos do escritor considerado uma influéncia humanista. Conforme
Barbosa (2009, p. 148), o carater humanista de Saramago é exposto por meio da relacdo entre
0S Cegos que, com a cegueira, pretende mostrar que reparar o outro esta para além da visao. A
razdo da logica que os cega, € a mesma que individualiza. Martins (2014, p. 41) compreende
gue haja um subtexto espiritual e que este opere de forma clandestina concernente as
avaliagdes do romancista sobre a acdo humana e as culturas que modela sua consciéncia. Mas
a preocupacdo ética do intelectual tracada em seus personagens se realiza num casamento
primoroso com as cenas da vida.

Na escrita saramaguiana ha uma multiplicidade de possibilidades ficcionais ao

caracterizar figuras humanas em diferentes tempos por meio da elaboragdo de processos de
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rememoracao. Seus textos se aproximam de espagos psicoldgicos, também como de espacos
fisicos, e atraves das magistrais deducGes cria 0 concreto em espagos vagos (SEIXO, 1999,
pp. 22-23). A obra chama o reconhecimento do que ndo € verdade como base da condicdo da
vida humana para verificar a realidade e a aparéncia. Dessa forma, as crencas estabelecidas na
ciéncia, religido, partido e mercado regulador da economia podem ser refutadas. Ao contrério
da cegueira fisica que mantém a aparéncia num plano suspenso, a fim de que o cego se norteie
frente a deficiéncia visual, a cegueira branca suprime toda a aparéncia da aparéncia. Sendo
assim, o que resta € a miséria humana em todas as suas instancias (FERREIRA, 2014, p. 87-
88). Pode-se compreender que Saramago tem a capacidade de criar e recriar mundos
possiveis, permitindo diferentes encontros da obra com a teologia.

Essas propostas de relacdo entre 0 Ensaio sobre a cegueira e a teologia se revelam
pertinentes as pesquisas as quais elas pertencem, e nessa averiguacao servem de aporte para a
constituicdo da proximidade teoldgica com a obra. A mulher do médico, a metafora e a
virtude humana, nas devidas proporcgdes as quais esses elementos se aplicam a essa pesquisa,
o fazem passando pela secularizacio. E perceptivel dentro da escrita de Saramago sobre Deus,
que o processo de secularizagdo da sociedade moderna permitiu diferentes abordagens da
religido, de um prisma que ndo é religioso. Assim, temas sacros sdo reconfigurados de forma
literaria dentro de uma perspectiva ateia, mas também ética. Segundo Berger (1985, p. 118), a
secularizagdo no ambito anticlerical e “progressista”, pode equivaler a libertacdo do ser
humano moderno da “tutela” da religido, permitindo um pensamento que ndo se submeta ao
crivo religioso. Enquanto no ambiente religioso das Igrejas tradicionais o secularismo é visto
Como um processo inverso da cristianizagdo da sociedade, uma paganizagao.

Sao multiplas as possibilidades de criagdo de mundos encontradas na pena do escritor.
Dentre as possibilidades, os teologicos também estdo inseridos. Ainda ha que se contar com
0s elementos propostos acima, porém nao expostos no corpo dessa pesquisa da forma em que
foram aplicados nas pesquisas. A alteridade e a mulher do médico ainda n&o foram explorados
como possibilidades, e serdo assim devidamente vistas apds a seculariza¢do que servird como

condicdo social para a proposta da pesquisa.
3.2 Secularizacéo
Proximo ao final do século que coincide com o fim do milénio, encontra-se 0 cansago

e desencanto finissecular que acometeu ao ser humano, outrora um romantico revolucionario.

No século XX, a humanidade pode conviver com a experiéncia das inaceitaveis tragédias,
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conscientemente justificadas. Entretanto, chega o fim do século narcotizado pela realidade,
com a historia real obscurecida pela realidade virtual, vivendo o desmoronamento de suas
utopias. No entanto, superando seus limites e conhecimentos culturais pelas aparentes
possibilidades da tecnologia, o que antes tinha espaco reservado em museus, bibliotecas e
galerias, passa a constar em pequenos discos. A informatizacdo ndo permitiu que o tempo da
dor e lamentacdo pelas questdes passadas fizesse com que o ser humano refletisse sobre tal
condicdo. Antes serviu de anestésico por permitir assemelhar a historia a ficcdo (SILVA,
1999, pp. 287-288). Quando o ser humano experimenta o caos e compreende que a morte nao
o refrigera perante suas dores, ruem-se as antigas bases e antigos valores estabelecidos. Pode
compreender que esses sustentaculos sociais outrora firmados, eram falsamente estabelecidos.
A moral da contencdo sexual, do patriarcalismo, da infidelidade conjugal e da temperanca dos
julgamentos perdem a posicdo de modelizadores sociais, assim como as estruturas congeladas
da linguagem. A contemporaneidade requer novos comportamentos sociais e verbais
incluindo as metéforas, que antes pareciam compreender determinadas defini¢des, também
precisam passar pelos processos de transformacao (SILVA, 1999, pp. 290-291).

As transformacdes sociais vividas pela humanidade no dltimo século e
simultaneamente, a evolucao tecnoldgica que permitiu maior informacdo sobre os fatos, ndo
trouxe ao ser humano espaco de reflexdo. A celeridade tecnoldgica concebeu em pequeno
espaco de tempo um aglutinado de informagbes que desfavoreceram a formagdo humana.
Diante de tantas mudancas, ao individuo pareceu claro que o absoluto ja ndo teria
oportunidade numa sociedade cuja dimensao temporal parece mais fluida. As realidades que
como torre foram erguidas, agora desmoronadas ndao seriam novamente erguidas, porém, ndo
teriam o que as substituisse. Em meio a tantas desconstrugdes, a religido que outrora
estabelecia padrbes, era 0 meio de acesso ao transcendente, era senhora de uma sociedade,
ndo saira ilesa desse desconstruto social. Segundo Alves (1984, p. 34), a religido é uma
expressdo social da ilusdo humana, do desconhecido, do magico imagindrio do homem
primitivo. Uma neurose obsessiva. Berger (1985, p. 15) acredita que a religido, cujos sentidos
sdo infundidos sobre a realidade, expde o0 ponto maximo da auto-exteriorizacdo do ser
humano. A religido supde que o ordenamento humano é projetado na totalidade do ser
humano.

Diante dessas afirmagdes € permissivel crer que os processos sofridos pela
humanidade incidiram sobre sua relacdo com a religido. Porém, mesmo que muitos enigmas
sociais tenham sido desvendados por meios cientificos e tecnoldgicos, a religido parece ter

sido reajustada e até mesmo reposicionada diante do quadro social. Esse processo
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denominado seculariza¢do, ndo se deu numa Unica compreensdo. As formas como as questdes
sociais afetaram e deslocaram a religido também acarretaram sobre ela ressignificac@es, que
segundo o panorama elaborado por Marcelo Camurca, se estabelece em trés vias. Seguindo as
exposicdes abaixo, sdo elas: o mundo contemporaneo desencantado pela religido; o
surgimento de novos movimentos religiosos ou seitas; e a terceira, que diante de diferentes
nomenclaturas, nesse corpus, seré intitulada como teoria da secularizacao.

Ao tocar no tema da secularizacdo desde a proposicdo de Max Weber, segundo
Camurca (2003, p 55-57), impera a ideia de um mundo contemporaneo desencantado pela
religido. Mundo esse em que o sagrado estaria sendo extinto e substituido na organizacdo
social. Porém, ainda se percebe a eclosdo de novos movimentos religiosos, cabendo
mencionar a efervescéncia fundamentalista dos movimentos ja assentados. Além da ideia do
retorno do sagrado defendida por Luiz Alberto Gomez de Souza ou padre Henrique Vaz, que
situou a sociedade moderna num processo de secularizagéo.

Para tratar de secularizacdo, entretanto, a base séo o0s contrastantes profano e sagrado,
gue nesse processo de secularizagdo foram recolocados nos novos movimentos religiosos.
Dessa forma, esses movimentos aparecem entre 0 sagrado e o secular trazendo elementos
sagrados e magicos. O que permite o alinhamento com a modernidade em que ocorre a
diluicdo do individualismo nesses constituintes. A formulacdo de Max Weber que revela o
“desencantamento do mundo” se da por meio de uma desmistificacdo dos enigmas que
constituem os fenbmenos naturais. Dessa forma, a religido ndo é extinta na secularizagéo,
antes é transformada e compatibilizada a racionalidade e a modernidade. Na leitura do
desencantamento, a religido é descentralizada na sociedade, ainda produzindo sentido para o
individuo. Sendo assim, ndo se trata de uma evolucdo historica em que a religido caminha
para o fim, mas uma forma diferente de ser elaborada e vivida.

Segundo Camurc¢a (2003, pp. 57-58), outro modelo de secularizacdo sdo 0s novos
movimentos religiosos, segundo Douglas e Tipton; Hammond; e Stark e Bainbridge. Esses
autores tomaram essas apropriacfes terminoldgicas emprestadas de Robins e Bromley,
estudando sobre os grupos intitulados como seitas. Com o surgimento dessas seitas, a religido
precisou se recolocar. Com isso Daniéle Hervieu-Léger classificou esses grupos religiosos
como voluntarios e flexiveis diante da dinamica de adesdo dos individuos que vivenciam
experiéncias individuais e emocionais. A relacdo de pertenca do grupo inexiste, permitindo o
transito religioso; a teologia, doutrinas e intelectualizacdo das crencas cedem espago para 0s
sentidos corporais que sdao mais explorados no intuito de que a experiéncia religiosa seja

alcancada. Para estudar os novos movimentos religiosos com base em dados empiricos e fatos
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sociais que retomam a dimensao religiosa em detrimento da secularizagéo, Bell; Ferraroti;
Hadden questionam o paradigma da secularizagcdo. Ainda nesse grupo, Thomas Luckmann
observa o surgimento do que chamou de “cosmo sagrado nas sociedades industriais
modernas”, com abordagem da religido como portadora de sentidos fundamentais para a vida.
Dentro desse conceito anterior que compreende as antigas formas historicas das religifes sem
a mediagdo das religides, intitulado como “religido invisivel”, Robert Bellah adota o conceito
de “religido civil”. Tratando a religido como modelo de pratica subjetiva produtora de sentido,
Tallcott Parsons. Stark e Bainbridge observam por trds do processo secularizador, uma
constante na permanéncia do sagrado que é sua oscilagdo em sua exposicdo diante do
secularismo.

Na ultima proposta de definicdo da secularizacdo, ainda seguindo a linha de
pensamento de Weber, encontram-se Sabino Acquaviva que elabora o conceito de “o eclipse
do sagrado na civilizagdo industrial”, David Martin, com a “teoria geral da seculariza¢do” e
Peter Berger com a “crise de plausibilidade das religides tradicionais” como mantenedoras da
ordem no mundo diante do pluralismo religioso. Essa teoria fora refutada por ele mesmo
posteriormente, diante de equivocos em sua proposi¢cdo. Bryan Wilson, como resposta aos
fendmenos das novas religiGes diante da seculariza¢do, mediante aos dados empiricos, retoma
a definicdo cléassica da secularizacdo. Ou seja, os dados revelam que a secularizacdo é
resultante do esclarecimento da efervescéncia religiosa fora dos moldes tradicionais. Com o
crescimento dos movimentos religiosos o compromisso religioso individual diminui,
avultando o transito religioso, tornando a religido semelhante a um item de consumo. Dessa
forma, as préticas religiosas ndo alteram as estruturas, ndo modificam as instituicdes sociais e
de poder na modernidade (CAMURCA, 2003, p. 58-59).

Claramente, nas trés propostas de secularizacao, a religido permanece com um espaco
ainda relevante na sociedade. Em um momento, aparentemente com menos poder de
influéncia devido ao desencantamento com a religido, porém ainda ocupando espaco
importante na civilizagdo. Em outro momento, necessitando se adaptar a multiplicidade de
movimentos religiosos ou seitas que outrora ndo apareciam no cendrio social. E na ultima fase
demarcada, secularizada devido & diminuicdo do fervor dos fiéis e a redugéo da religido a um
item de consumo que parece existir para a satisfacdo pessoal. Esse ultimo, parece ser o
norteador da civilizagdo que inverte a relacdo individuo e religido. Anteriormente ao processo
de secularizacdo, o ser humano parecia viver em fungdo da religido servindo aos seus
preceitos e aos seus lideres. Nessa inversdo, a religido parece estar a servico do homem,

portanto, quando ndo adaptada as suas necessidades é facilmente trocada. Diante disso, 0
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alicerce da religiosidade na sociedade ocidental ndo demonstra manter a mesma solidez
através dos tempos, porém, ainda ndo fora capaz de extingui-la. O Ensaio parece apontar para
uma sociedade desencantada como apresentado na primeira etapa do processo de
secularizacdo. O gque se podera ver com mais precisao diante da averiguacdo da secularizacdo

na obra.

3.2.1 A secularizacdo no Ensaio sobre a cegueira

E nesse cenario de desencantamento desenhado anteriormente, que Saramago vivencia
e desenvolve o Ensaio. Uma sociedade, que outrora regida pelos valores da moral crista,
diante de tantas atrocidades da humanidade, vivencia a expectativa criada pelo deus morto de
Nietzsche. O desencantamento, que “teve inicio com as profecias do judaismo antigo e, em
conjunto com o pensamento cientifico helénico, repudiava como supersticGes e sacrilégio
todos os meios magicos de busca da salvacdo [..]” (WEBER, 2007, p. 96). Os dados
cientificos que comecam a trazer clareza para 0 que antes era enigma, e assim abordado pelas
vias da religido, de certo modo desconstroem crencas antigas. Os mistérios do mundo e toda a
magia que 0s encobria e serviam como instrumento de controle da religido, se diluiram
levando consigo as crencgas absolutas do sistema religioso. Os processos sociais pelos quais o
ser humano passou, permitiu que uma nova visdo de mundo projetasse de forma
contextualizada as percepcoes da realidade antes estabelecidas pelas estruturas norteadoras da
sociedade. Alves (1984, p. 33) afirma ndo conhecer cultura que ndo tenha produzido religido.

H& uma exigéncia do cristianismo para que se amolde aos meios com 0s quais se
entenda a propria experiéncia limitante das representacdes de Deus, que assumiram um
contorno distorcido. O que ocorreu nos romances biblicos de Saramago foi uma critica por
meio do perfil de um Deus tido como distante, cruel e controlador, com distingdo entre as
pessoas. Um Deus contrario a vida, desenhado pelo escritor como pertencente ao imaginario
de muitos, porém, irrelevante para conduzir o ser humano & libertagdo. Sua imagem é
amedrontadora com um peso moral opressor, o que torna relevante refletir sobre essa imagem
de Deus a fim de que se torne acessivel a vivéncia de uma experiéncia humana (CAPPELLI,
2017, p. 281).

O seguinte trecho apresenta uma proposta que ndo pode ser tida como uma
remodelagdo cristd, mas parte do cristianismo para um novo modelo social. A consciéncia
religiosa € bem demarcada com a cena, que parece ser a evocagdo do encobrimento dos

simbolos religiosos na Quaresma, diante da expectativa da morte de Cristo, somente sendo
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descobertos ap0s a celebragdo da Paixdo. Assim, a obra aparenta querer confirmar que o Deus
feito homem permaneceu morto ao apresentar as imagens ainda cobertas. A estupefacdo da
mulher do médico ao enxergar a condicdo em que as imagens se encontravam na igreja,
demonstra a conotacdo negativa da sacralidade. Mesmo que cegadas pelas vendas, as imagens
se encontravam no local que lhes é proprio, a igreja. Que também de forma obtusa parece
demonstrar até o momento, uma atemporalidade, mediante ao fato de ndo encontrar na
narrativa, sinais em sua estrutura fisica do caos que toma a cidade.

[...] ndo podia ser verdade o que os olhos me mostravam, aquele homem
pregado na cruz com uma venda branca a tapar-lhe os olhos, e ao lado uma
mulher com o coragdo trespassado por sete espadas e os olhos também
tapados por uma venda branca, e ndo eram s6 este homem e esta mulher que
assim estavam, todas as imagens da igreja tinham os olhos vendados, as
esculturas com um pano branco atado ao redor da cabeca, as pinturas com
uma grossa pincelada de tinta branca, e estava além uma mulher a ensinar a
filha a ler, e as duas tinham os olhos tapados, e um homem com um livro
aberto onde sentava um menino pequeno, e os dois tinham os olhos tapados,
e um velho de barbas compridas, com trés chaves na méo, e tinha os olhos
tapados, e outro homem com o corpo cravejado de flechas, e tinha os olhos
tapados, e uma mulher com uma lanterna acesa, e tinha os olhos tapados, e
um homem com feridas nas méo e nos pés e no peito, e tinha os olhos
tapados, e outro homem com um ledo , e os dois tinham os olhos tapados, e
outro homem com uma aguia, e os dois tinham os olhos tapados, e outro
homem com uma lan¢a dominando um homem caido, chavelhudo e com pés
de bode, e os dois tinham os olhos tapados, e outro homem com uma
balanca, e tinha os olhos tapados, e um velho calvo segurando um lirio
branco, e tinha os olhos tapados, e outro velho apoiado a uma espada
desembainhada, e tinha os olhos tapados, e uma mulher com uma pomba, e
as duas tinham os olhos tapados, e um homem com dois corvos, e 0s trés
tinham os olhos tapados, s6 havia uma mulher que ndo tinha os olhos
tapados porque ja os levava arrancados numa bandeja de prata (ESC, 2003,
p. 301).

Por meio da mulher do médico, que aos cegos e ao leitor € relatada a presenca das
vendas nos olhos dos icones religiosos na igreja. A Unica que ndo tem olhos vendados é Santa
Luzia a protetora dos olhos, que segundo a tradicdo teria arrancado seus olhos e entregue ao
seu carrasco em prol de ndo negar a fé. Seu nome evoca a luz e € associado ao sentido da vista
numa dimensdo além da visao fisica, mas da capacidade de enxergar ao que excede ao natural,
e por isso é tida como protetora dos olhos. O que pode indicar que a falta de venda nesses
olhos na bandeja, demonstrem que talvez tenha sido ela a Unica a ndo cegar. A que
provavelmente viu além do que os olhos poderiam enxergar. Porém, essa observagédo da cena
das imagens no ambiente religioso so € possivel diante de um conhecimento prévio da cultura
religiosa, mesmo que a mulher ndo nomeie as representagdes sagradas. Dessa forma, se repete

0 gue ocorre aos personagens que também ndo sdo identificados por seus prenomes, porém
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aqui, como possivel demonstrativo de que a religido é presente sem ser determinante. Ou a
determinéncia religiosa se da pela auséncia de sua influéncia nas a¢des humanas ao refletirem
a condicdo dessa sociedade. Esse fator se da diante da premissa de que a religido é norteadora
de uma sociedade em funcdo de sua influéncia na civilizacdo ocidental. Embora, segundo
Weber (2007, p. 106), esse desencantamento do mundo, ou eliminacdo da magia como forma
de salvagdo, ndo tenha ocorrido de forma tdo agravante no meio catolico. Os sacramentos
compensariam a insuficiéncia humana, sendo assim, a magia estaria na figura do padre, que
tinha a capacidade de miraculosamente transubstanciar os elementos eucaristicos. Nas méaos
do sacerdote encontrava-se 0 poder necessario para esse feito. Dessa forma, ele tornara-se
uma figura que proporcionava a ligacdo dos demais fiéis a Deus.

Mesmo que a obra ndo oriente ao leitor quanto ao lugar da cegueira, € possivel inferir
que diante da influéncia catolica sobre a cultura portuguesa na qual o escritor esta inserido, e
todos os elementos sagrados da obra, a critica seja mais especifica a religido romana. Embora,
essas criticas apontem para o Deus cristdo que ndo é exclusividade catdlica. Um deus que
parece ndo contemplar, ndo ver como as imagens religiosas da obra, as atrocidades humanas
ou 0 caos em que a humanidade submerge. Porém, ha uma ressalva diante das acdes humanas
atrozes quando o escritor expde através da mulher do médico a fala que diante de toda a
tragédia, “Deus ndo merece ver.” (ESC, 2003, p. 302). Deus ndo parece ser condenado pelo
escritor, mesmo que o romancista proponha um Deus que seja reflexo do ser humano “As
imagens ndo veem, Engano teu, as imagens veem com 0s olhos que as veem, sO agora a
cegueira ¢ para todos” (ESC, 2003, p. 302). A questdo da fé que também cega a razéo €é posta
criando um paralelo entre uma e outra. Dessa forma, o critico pretende demonstrar que
Saramago acredita que crenca absoluta na fé ou na razdo também é cegueira (BARBOSA,
2009, p. 165).

Entre uma e outra, a razdo se destaca positivamente, mesmo que esteja sob o crivo da
critica na obra. “meu Deus, a luz existe e eu tenho olhos para a ver, louvada seja a luz” (ESC,
2003, p. 223), na fala da mulher do médico. Essa que caminha ndo sé para manter-se viva
junto a seus companheiros de jornada, mas para se guiar, assim como aos outros, para uma
nova organizagao social. “Aqui fala-se de organizagdo, disse a mulher do médico ao marido”
(ESC, 2003, p. 296). Essas sdo as palavras que ela ouvira ao atravessar uma praca em que
alguns cegos descreviam uma série de dispositivos racionais para elaboracdo e manutencdo da
ordem social. Enquanto o trecho que se segue, aponta negativamente caracteristicas ligadas ao
misticismo da religido. “o mal foi haver no ajuntamento umas quantas pessoas supersticiosas

e imaginativas, a ideia de que as sagradas imagens estavam cegas, [...], tornou-se subitamente
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insuportavel, [...], logo o medo fez levantar toda a gente” (ESC, 2003, p. 303). A presenca
mistica da religido, de forma negativa, € colocada como empecilho para a restauracao social.
Essas afirmacdes da mulher configuram que o restabelecimento da ordem no caos em
que estdo submersos, sera somente possivel com os elementos da razdo, em detrimento da
religido. Com esses apontamentos parece que o autor abre algumas possibilidades de leitura
para a presenca do sagrado nessa obra. Uma das possibilidades € a de um Deus presente, que
se furta a enxergar a condicdo decadente da criatura que Ele mesmo formou. Outra
perspectiva é a de um deus criado como forma de projecdo dos homens. Nessa projecao se
elabora um criador diante da capacidade criativa do ser humano. Entretanto, frente a falta de
visdo dos humanos, esse deus ndo consegue enxergar as necessidades de sua criagdo. Outra
possibilidade é que as imagens cegas demonstrem um deus impotente diante do respeito as
escolhas humanas e sua cegueira. Assim, cegas, as pessoas ndo veem além de si mesmas, até
mesmo a Deus. Tdo logo, essa incapacidade de ver é tolhida e inibe a possibilidade de se
compadecer e orientar os humanos. Dessa forma, se perde o sentido da existéncia de um
Deus, 0 que aponta para o ser humano a responsabilidade de refazer essa sociedade. Esse

caminho pode ser percorrido por meio da retomada da alteridade.

3.3 Alteridade como virtude humana

A auséncia da orientacdo divina para a sociedade contemporanea ndo € uma
declaracdo de salvo conduto para a humanidade nortear os proximos passos da sociedade.
Antes, uma alerta de que essa precisa assumir o protagonismo da histéria da humanidade de
forma responsavel. Responsabilidade essa que ndo se restringe ao que é préprio, mas entende
gue também € proprio o que é do outro no que tange a coletividade. A narrativa do Ensaio
sobre a cegueira desde seu inicio apresenta indicios que auxiliam ao leitor a orientar-se na
individualidade dos personagens. O interesse particular dos personagens é visto logo nas
primeiras linhas da obra quando o primeiro cego se torna obstaculo para os demais diante de
um semaforo que sinaliza a partida. A individualidade se vé como marca da sociedade
contemporanea. O que pode também demarcar essa individualidade na obra é a nulidade das
referéncias diante da impossibilidade de se nomear o0 que é desconhecido. Assim, 0 Ensaio
ndo permite ao leitor e aos personagens se conhecerem pelos nomes, antes, os epitetos fazem
referéncia aos individuos. O egocentrismo também se nota diante da presenga de uma suposta
enfermidade de cegueira, porém, a necessidade de discricdo parece urgir em detrimento do

indispensavel socorro.
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Em baixo, no vestibulo da escada, a mulher acendeu a luz e sussurrou-lhe ao
ouvido, Espera-me aqui, se algum vizinho aparecer fala-lhe com
naturalidade, diga que estas a minha espera, olhando para ti ninguém pensara
que ndo Vveés, escusamos de estar ja a dar noticia da nossa vida (ESC, 2003, p.
19).

Esse individualismo ainda pode ser visto quando esse cego paralisado pela cegueira,
ndo consegue dirigir o seu carro causando estardalhaco no transito. E a evocagdo da agitacio
da urbe na contemporaneidade, agitacdo essa que torna o individuo atarefado demais para
poder olhar para o outro. Dessa forma, ndo importa o que ocorreu, antes, importa que alguém
com seu carro parado esteja atrapalhando o fluxo. A Unica pessoa que se interessa em ajuda-
lo, o faz por interesse pessoal no intuito de furtar o carro. Segundo Barbosa (1975, p. 146),
essas atitudes sdo reflexo dos moldes estabelecidos pelo capitalismo que transforma tudo em
mercadoria. E toda mercadoria é passivel de troca, sendo assim, as relacdes interpessoais sao
reificadas como qualquer relacdo de mercado. A subjetividade é um termo ausentado para que
0 valor seja somente o de mercado.

Certamente, essa condi¢do da sociedade hodierna era inquietante para o romancista,
gue segundo Martins (2014, p. 180), teve sua vida literaria orientada pela preocupacdo com 0s
humanos, mais precisamente os mais vulneraveis. Sua conduta e sua arte eram pautadas no
reconhecimento dos interesses coletivos, mediante as propostas marxista e comunista, que
pelas motivacbes se conciliam naturalmente ao cristianismo. Os trés interessam-se por
responder ao sofrimento e a dor; proporcionar ao ser humano libertacdo total do determinismo
econdmico e toda forma de alienacdo. Martins (2014, p. 154-155) acredita que o Ensaio sobre
a cegueira tenha profundidade de um alcance ideolégico mediante a representacdo da
mediacdo dos valores morais que abordam a ética do amor, bondade e solidariedade que
propiciam a percep¢do do sentido humanista. Sant’ Anna (2009, p. 26) cré que a expressdo da
sacralidade nas obras saramaguianas, ultrapassa a exposicdo artistica de um ateu, que com
suas tecituras expdem sua incredulidade em um Deus que se furta a agir frente as
incongruéncias humanas. Toda a indignacdo do escritor diante do autoritarismo e crueldade
eclesiasticos revela que as releituras dos simbolos cristdos sdo um apelo ético do escritor. Sua
postura impressa nas producdes literarias sd8o dendncias proféticas contemporaneas das
injusticas sociais, intolerancia religiosa e contradi¢gdes humanas. De forma semelhante aos
profetas do Antigo Testamento, cuja linguagem organiza mundos que tenham algum sentido,
ainda que, de forma discreta e implicita.

Aqui foram postas duas afirmaces que representam 0s pensamentos dos criticos,

porém, ndo sdo norteadoras da pesquisa. Ndo parece cabivel afirmar que o cristianismo se
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concilia naturalmente com algum tipo ideoldgico. Aparentemente, pode-se inferir que é
possivel que haja proximidades do cristianismo com 0 marxismo e 0 comunismo, porém, suas
divergéncias ndo tornam essa relacdo tdo natural. A ética e as questdes existenciais estao
presentes em ambos, sendo o que interessa a essa averiguacdo. Quanto ao carater profético da
obra, uma semelhanca com os profetas ndo parece ser a melhor via, pois os profetas
contestavam as praticas discordantes com os valores divinos, porem, ndo contestavam o Deus
desses valores. A subversdo de Saramago ndo tem semelhanca com a reveréncia dos profetas,
sendo assim, para a composicao da investigacdo interessa a motivagdo ética das denuncias,
ndo o conteudo ou a forma. Segundo Sant’Anna (2009, p. 54-56), esse ateismo ético € o
mesmo que se encontra em Baruch Espinosa, ao se preocupar com a questdo da injustica
protagonizada por uma sociedade cristd. O termo ateismo ético foi utilizado no século XVII
referindo-se ao pensamento do cristdo-novo Baruch de Espinosa. Assim como 0 escritor
portugués, Espinosa fora considerado ateu, mas com escritos que abordam os valores éticos da
sociedade consagrados pelas doutrinas do Cristianismo no ocidente.

Saramago em mais uma denuncia, coloca 0s personagens num manicémio que fora
considerado o local mais adequado para o tipo da doenca. A delacdo é feita para que as
pessoas consideradas normais com suas praticas racionais sejam expostas. Essas que
encobrem a crueldade e insensibilidade para com os mais fracos e indefesos da sociedade sdo
expostas na obra. Os principios de ordem e organizagdo ndo sdo apresentados como elementos
estabelecidos na lei civil. Estdo representados pelo semaforo que conduz o trénsito revelando
a urbe cadtica com as pessoas apressadas entre a casa e o local de trabalho. Um consultério
oftalmoldgico cuja tensdo se apresenta por meio das pessoas na sala de espera. Os hotéis que
servem para encontros como o da moga dos Oculos escuros ou para habitacdo transitoria de
pessoas mais comuns. E os marginais por op¢do ou necessidade de sobrevivéncia como o
ladrdo, agrupam o cenario. Agora sem a Visdo, 0 primeiro cego ja ndo consegue distinguir
mais 0 que sinaliza o semaforo. A cegueira ja ndo permite mais a orientacdo nessa cidade, o
que implica na perda de valor do seméaforo. A cegueira vai tirando os valores existentes na
sociedade, como o papel social do oftalmologista, que cego ndo consegue identificar a causa
ou tratar a cegueira. Neste estagio do que seria a civilizagdo, em que ocorre a perda das
minimas capacidades que propiciam uma existéncia, ha oportunidade para que o ser humano
tenha tempo de olhar a si e para o0 outro, com respeito e consideracdo (RIBEIRO, 1998, pp.
168-170).

Seixo (1999, p. 107) cré que o jogo metaférico se inicia tdo logo a trama se

desenvolve. Quando se da a narracdo da cegueira, o semaforo com a sinalizacdo da cor
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amarela é uma metéfora da auséncia solar que extingue noite e dia para os cegos. O amarelo
no semaforo antecede o vermelho que alude ao sangue da luta pela sobrevivéncia, em
contraste com o branco, que sucedera o amarelo advertente do semaforo. O sol que tem a
capacidade iluminar tem uma conotacao negativa na obra. Barbosa (2009, p.157) mostra que a
cegueira tira a temporalidade da obra, pois somente a mulher do médico é capaz de
reconhecer quando € noite e quando ¢ dia. “O tempo estava claro, parecia que as chuvas
tinham acabado, e o sol, ainda que palido, ja comecava a sentir-se na pele, Ndo sei como
poderemos continuar a viver se o calor apertar, disse 0 médico, todo este lixo a apodrecer por
ai” (ESC, 2003, p. 281). E possivel inferir que o sol ndo somente orienta negativamente a
marcacdo de tempo, mas é cabivel compreender que como o astro iluminador se assemelhe a
luz da racionalidade, a exposicdo excessiva a ambos, cause danos a humanidade. Outro
aspecto negativo fora o calor. Em acordo com a proposicdo de Seixo (1999, p. 99), nas
relagbes humanas, a afetuosidade designada como calor humano poderia ser aclamada, mas
por meio da critica, a obra denuncia a falta desse calor. Essas relacdes afetivas enfraquecidas
demonstram o grau de baixeza ao qual a humanidade se encontra.

A desumanizacédo dos cegos foi tamanha, que para contrastar, o escritor insere na obra
um céo entre os cdes e humanos famintos. O designado “c@o das lagrimas”, que se destaca
como elemento de domesticidade. E ele que leva consolo para a mulher do médico, que se
exauria em servir aos humanos. Com lambidas no rosto que o cdo seca as lagrimas da mulher
(SEIXO, 1999, p. 113). Parece ocorrer aqui uma proximidade de seres semelhantemente
sensiveis. A mulher ndo encontrou entre os humanos alguém que se solidarizasse com ela.
Essa relacdo de proximidade tornara-se o estimulo que a mulher do médico precisava para sua
sobrevivéncia. “[...] um deles lambe-lhe a cara, talvez desde pequeno tenha sido habituado a
enxugar prantos. A mulher toca-lhe na cabeca, passa-lhe a médo pelo lombo encharcado, e o
resto das lagrimas chora-as abragada a ele” (ESC, 2003, p. 226). De certo modo, 0 encontro
com 0 outro é novamente pautado por essa cena, mesmo que com um animal. O que pode em
algum momento transparecer que o que o diferencia do ser humano, sua irracionalidade, foi o
que lhe permitiu exercer a afetividade necessaria ao momento. Dessa forma, ainda assim, o
romancista aponta que a compaixao, afetividade e consequentemente a alteridade, expressam
suma importancia nas relagoes.

Ha ainda espaco para a comparagdo dos homens aos animais em seu ato brutal para
com as mulheres no estupro coletivo. Num oximoro, segundo Ferreira (2014, p. 108), 0 “cdo
das lagrimas” ¢ humanizado num nivelamento proposto pela mulher do médico ao afirmar que

sdo todos como caes. Estes se identificam pelo cheiro, enquanto aqueles pelo ladrar e pelo
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falar. Prova-se que a crenca excessiva na razdo e tudo que ela propicia, afeta a relagéo
humana pelas vias da sensibilidade. A racionalidade se demonstrou louca e desequilibrada.
Portanto, numa sociedade racional e secularizada como a da obra, que pode ser visto de
aspecto teoldgico é a alteridade. Conforme infere Lévinas (2004, p. 41), que ndo esta na
religiosidade ou na religido a forma de viver uma vida espiritual diante da consciéncia
moderna. Em Heidedegger (2005, p. 90-91), “ser-no-mundo” originalmente se caracteriza
pela unidade ou de forma mais avancada “ser em um mundo”, ja numa concep¢do de um
relacionamento de pertencimento do outro. Lévinas (2004, p. 222) acredita que a alteridade se
da na responsabilidade de um ser pelo outro ao ponto de dar a prdpria vida em favor do outro.
Porém, ainda em Lévinas (2004, p. 237), essa a¢do passa pelo crivo da “epifania do rosto”, 0
contato visual.

Fora a auséncia desse contato, desse olhar para o outro, que parece ter sido a
motivacdo da cegueira metaférica. Certamente, por tratar-se de uma cegueira luminosa, a luz
da excessiva racionalidade parece ter sido o impeditivo desse olhar. “A luz, esta luz, para ele,
tornara-se ruido” (ESC, 2003, p. 20). Nas primeiras linhas, o escritor da indicios do quanto a
luz ou a racionalidade que ela representa tornou-se incomoda. Ribeiro (1998, pp. 145-147)
compreende que essa cegueira revela a perda da imagem do real. A luz persiste na cegueira,
sugerindo uma possibilidade de razdo, o que pode ser a garantia da posterior recuperacdo da
imagem. Porém, a imagem recuperada néo sera como antes, nem os individuos, ou as cidades
e 0s governos que se formardo. E por meio da luz persistente que parece 0s cegar, que a nova
imagem ¢é recuperada. Esse reflexo aponta de um angulo, a manutencéo do projeto iluminista,
com a crenca na possibilidade de criar um mundo mais justo e igualitario para todos. A nova
configuragdo acaba por recuperar o que seria improvavel anteriormente e ficou escondido nos
tempos por causa da racionalidade. Através da sensibilidade que é recobrada a consciéncia da
importancia do outro. A sensibilidade também evoca a importancia da vivéncia e existéncia
comunitéria, da solidariedade e da mutua cooperacéo.

Ensaiar a realidade de um mundo de cegos tornou possivel a reflexdo sobre questdes
confrontadoras e cruéis vividas na sociedade, permitindo pensar sobre a necessidade de
mudangas. Ferreira (2014, pp.70-71) entende que um ensaio tende a recusar as solucOes
aprioristicas e as doutrinas infaliveis, porque duvida das postulacdes definitivas e confia no
continuo reexame. H& uma busca por respostas diante das verdades que s@o concebidas como
produto de uma procura incessante. Um experimento socio-literario que coloca o ser humano
frente a si e a suas fragilidades e ferocidades, tendo retirados seus dispositivos de

domesticagdo social. Na auséncia do nome, trabalho, moradia, familia e de todas as
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referéncias sociais, € que torna possivel o ver a si mesmo e ao outro. Mourdo (2002, p. 513-
514) cré que a obra associada as esperadas atrocidades na sociabilidade humana, a escrita
verossimil de uma epidemia de cegueira branca, pedagogicamente elabora uma ética do
cuidado por meio da poética da existéncia, que possibilita a reorganizacdo comunitaria. Esta
dimensdo pedagogica se inicia no titulo anunciando que o romance sera um ensaio. A
contextualizagéo criada pelo escritor para as personagens permite que se interprete a cegueira
como existencial.

[...] cegos de olhos e cegos de sentimentos, porque 0s sentimentos com que
temos vivido e que nos fizeram viver como éramos, foi de termos olhos que
nasceram, sem olhos os sentimentos véo tornar-se diferentes, ndo sabemos
como, ndo sabemos quais, tu dizes estamos mortos porque estamos cegos, ai
esta, (ESC, 2003, p. 242).

A cegueira e a visdo sdo apresentadas de forma intimamente ligadas ao sentido da
vida. Ver ndo é sO enxergar, mas é estar vivo, e de certa maneira, metaforicamente, 0s
personagens estdo mortos pela incapacidade visual. Entretanto, ver € ter sentimentos que
tornam o ser humano capaz de se relacionar, e isso também constitui o viver. Assim, a visao
guia os seres humanos para a coletividade e a alteridade. Esse elemento importante, nessa
relacdo de compaixdo entre os cegos, é visualizado na personagem da mulher do médico que

sera explanada a seguir.

3.3.1 A mulher como figura de alteridade

Das obras saramaguianas que versam sobre a tematica religiosa, a presenca do tema
Deus, Igreja, ou de elementos representativos da religido ndo possui um carater positivo.
Porém, o personagem Jesus, mesmo gue na tradicdo cristd seja considerado Deus, tem sua
humanidade representada de forma subvertida, com conotacéo positiva nas obras do lusitano.
Ainda assim, nessas obras, a condicdo humana do filho de Deus ndo se submete ao
transcendente. Antes, € em sua imanéncia que se torna possivel qualquer tipo de mudanca da
humanidade. Dessa forma, em suas obras, o0 escritor deixa clara a sua descrenca em Deus.
Logo, ndo é possivel que haja uma intervencédo divina na vida humana. Essa descrenga néo se
restringe somente a Deus, também ha um pessimismo em relacdo a humanidade, que muitas
vezes € apontada em um padrdo de degenerescéncia. Entretanto, na auséncia de um ser acima
dos humanos, é entre as gentes que esta a possibilidade de mudanca. Ao ser humano é dado o
poder suficiente sobre todas as esferas das relacGes interpessoais, em especial, as mulheres é

atribuida a possibilidade de um recomeco da sociedade. Para o ensaista, iSso parece ser um
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precedente para a recriacdo social através das mulheres, mesmo que o escritor afirme que a

forma como cria as mulheres ndo seja proposital.
Provavelmente, as mulheres que invento ndo existem, provavelmente sdo sé
projectos de mulheres, talvez me seja mais facil imaginar um projecto de
mulher que imaginar um projecto de homem, ndo sei, iSso S0 coisas para 0s
analistas, para os psicologos, para alguém que se pergunte: “ E porque ¢ que
ele faz isto?” Nao serei eu quem tenha de o dizer. Talvez por ter sido criado
por mulheres, por ter vivido sempre entre mulheres, porque aquilo que
aprendi de efectivamente Util na vida, de mais profundamente Util, ndo no
sentido utilitario, mas no sentido daquilo que nos forma, me veio das
mulheres, Que também ndo sdo nenhuns anjos, claro esta, ja 0 sabemos, mas
enfim, se saem Assim, por algo serd (SARAMAGO In: PICCHIO, 1999, pp.
79-81).

O escritor ndo faz uma declaracdo categdrica sobre sua posicdo criativa das
personagens femininas. Ainda assim, parece enaltecer as mulheres, que na sociedade
patriarcal recebem um papel social de fragilidade. Cerdeira (2011, pp. 18-20) informa que a
mulher criada por Saramago, diferentemente da forma tratada pela cultura portuguesa que a
retrata como estereo6tipo de objeto para uso do prazer, tem papel fundamental nessa escrita.
Né&o é perfilada de forma redutora num processo de subalternidade social, fisica e cultural.
Com os dispositivos da linguagem, as personagens femininas sdo desenvolvidas como seguras
do seu sexo. No vinculo estabelecido pela literatura, o escritor as tira do lugar autoritario
proposto pela ideologia patriarcal, as instituindo o poder na forma e nos sentidos.

Com a linguagem, o romancista utiliza termos que mantem 0s homens como
protagonistas, como o médico, ou 0 primeiro cego e até mesmo o rapazinho estrabico. E para
as mulheres, titulos acessorios desses personagens, como a mulher do médico, a mulher do
primeiro cego e a mae do rapazinho estrabico. Mesmo sob esses titulos, as mulheres
protagonizam a obra de forma a conduzir aos cegos a sair ndo s6 do estado de cegueira, mas
também para a manutengdo da sobrevivéncia no momento da cegueira. Numa alusdo ao fato
de que a nomenclatura social ndo determina a postura essencial e até mesmo protagonista da
atuacdo da mulher na sociedade. Segundo Regina (2011, p. 74), a mulher é a Unica capaz de
perceber que essa é uma cegueira interior, uma cegueira de valores, ao apontar que ja eram
cegos de olhos, de sentimentos e de entendimento. “Penso que nao cegamos, penso que
estamos cegos, cegos que veem, Cegos que, vendo, ndo veem” (ESC, 2003, p. 310). Essa
afirmacdo sucede a especulacdo de que a cegueira poderia ser um mal do espirito que afetou
ao cérebro. Logo, os demais cegos percebem que se trata de uma cegueira diferente, mas nao
alcangam a dimens&o do conhecimento da mulher. Por meio da cegueira, e da mulher do

médico, Saramago direciona o leitor para sua concep¢do de uma sociedade que mesmo
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estando saudavel ndo é capaz de ver o que enxerga. Essa mulher, que comeca a se destacar ao
optar por ir com o marido para a reclusdo manicomial, junto a cegueira, conduz toda a
narrativa.

“Abramos os olhos,” (ESC, 2003, p. 83). Entao abrir os olhos na fala da mulher do
médico, significa enxergar além dos automatismos sociais, do que é cobmodo a todos. Viver
num novo nivel de consciéncia, que antes fora determinado pela visdo e organizacdo da
desordenada metropole (RIBEIRO, 1998, p. 168). De modo semelhante a uma tragédia grega,
a cegueira fisica metaforiza e deflagra a desordem j& estabelecida pela cegueira de
entendimento vivida pelos personagens. “Alguns destes cegos ndo o sdo apenas dos olhos,
também o sdo do entendimento [...]” (ESC, 2003, p. 213). A mulher do médico revela o
reconhecimento do nivel de consciéncia dos demais internos. Para que haja esse
restabelecimento, a antiga ordem precisa ser superada. Assim, ver o outro e respeitar as
liberdades individuais dentro da coletividade importam ndo somente para a restauracdo da
visdo, mas de uma nova conjuntura. Com a cegueira e apoio da mulher, foi possivel a alguns,
olhar para dentro de si e para o outro. Dessa forma, o papel identitario também foi
tangenciado e transformado.

A mulher do médico assume o papel de mae de todos numa casa de todos, cujos
valores sdo preservados pela razdo, porém nem sempre garantidos por ela. Antes sdo
sustentados pela sensibilidade (RIBEIRO, 1998, pp. 180-181). Ela consegue superar a postura
do marido que mesmo olhando os olhos das pessoas, o faz técnica, cientifica e racionalmente.
“O médico tomou-o por um braco e foi instala-lo por tras de um aparelho que alguém com
imaginacgdo poderia ver como um novo modelo de confessionario, em que os olhos tivessem
substituido as palavras, com o confessor a olhar diretamente para dentro da alma do pecador”
(ESC, 2003, p. 23). Ferreira (2014, p. 105-107) remonta no aparelho do oftalmologista, o
confessionario. Sondar os olhos metaforiza sondar a alma, diante do fato que os olhos sédo
considerados janelas da alma como espelhos virados para dentro. Logo, o oftalmologista
remete ao confessor, aquele que ao olhar os olhos é capaz de olhar o ser humano com
profundidade. Entretanto, o oftalmologista ndo conseguiu alcancar a dimensdo da
profundidade do olhar, pois em acordo com o seguinte trecho, ele afirma “[...] levei a minha
vida a olhar para dentro dos olhos das pessoas, € o unico lugar do corpo onde talvez ainda
exista uma alma, [...]” (ESC, 2003, p. 135). Com essa fala do oftalmologista, ha indicios de
gue é por meio do olhar que o ser humano consegue enxergar 0 outro em sua esséncia. Sua
mulher, mesmo sem tal formacdo, demonstra ser a Unica capaz de enxergar o interior do ser

humano e a Unica capaz de iniciar uma nova conjuntura social.
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A mulher do médico é a Unica ndo acometida pelo mar de leite, e que por vontade
propria vai com o marido até o manicbmio. O médico, na prefiguracdo do racional, é o que
por meio da ciéncia é capaz de identificar as doengas que possam acometer a humanidade.
Mas reconhece que mesmo sendo um oftalmologista ndo consegue identificar esta cegueira.
Entende também que pela profissdo, embora olhasse 0s olhos das pessoas, nunca viu o que de
fato importava ser visto. Dessa forma, o homem, médico, performa o modelo racional que
constitui e rege a sociedade, a antiga ordem pautada nas bases da insensivel razdo. E a mulher
apresenta um perfil mais intuitivo, ndo guiado pela cega razdo, mesmo que ndo seja irracional.
Barbosa (2009, pp. 150-151) supbe que o protagonismo desse casal tenha a intencdo de
ilustrar que imaginagdo e crenca ligados ao feminino influenciam fortemente na trajetoria
humana. A representacdo microcosmica da mulher aponta para sua subjetividade noturna e
feminina, enquanto o homem tem sua objetividade diurna e masculina. Combinados, podem
conduzir a humanidade representada no manicémio, a superacgéo das falsas verdades absolutas
cristalizadas na sociedade. O casal se complementa e forma essa contradi¢cdo impossivel da
I6gica binéria do falso e verdadeiro, mas corriqueira na Idgica do imaginario humano. Porém,
0 mundo regido pela objetividade racional e individualista demonstra ndo ter sido bem
sucedido. Logo, 0 espaco da subjetividade protetora e provedora passa a guiar 0S cegos e
inspiré-los.

Foi nessa personagem da «mulher do médico» que José Saramago encontrou
a mais elegante solucdo para os muitos problemas logisticos que o seu
cenario acarretava. Sem alguém vidente, a reportagem da degradagéo ficaria
confiada ao narrador, que nunca conseguiria fazer dessa degradagdo um
«espetaculo». Mas o achado ndo se esgota na habilidade técnica. A
personagem que aqui se constroi na mulher do médico é duma envergadura
imponente, mesmo em contexto saramaguiano. Se as heroinas de Saramago
sempre brilharam pela seguranca interior, pela sageza, pela capacidade de
comando, nesta «mulher do médico» tais qualidades sdo mais que notaveis
no individuo: sdo elas que conduzem uma comunidade na travessia do
«inferno» (VENANCIO, 1995, pp. 272-273).

E por meio da protagonista que ocorre o despertamento das atitudes solidarias,
permitindo a sobrevivéncia e possibilidade de alguma dignidade humana do grupo que ela
guiava. Ela propicia ao coletivo a possibilidade de ndo agirem sob seus instintos de forma
animalesca como os demais. Com tais atitudes, se torna inspiracdo para as outras mulheres,
formando um coletivo, que ao longo da trama vai conduzindo a histéria. Ainda que a narrativa
demonstre que haja também sobre elas, um peso maior de dores e violéncias cometidas pelos
homens. Entretanto, as violéncias sofridas, como o estupro coletivo ndo as torna menos

humanas. Mas, de forma resiliente elas se mostram firmes diante dos desafios. Certamente a
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loucura ndo as deixa ilesas, pois, embora a mulher do médico seja a que mantém os olhos
lucidos, ela também tem atitudes que em outro momento provavelmente ndo seria capaz de
cometer, como assassinar um bandido, ou roubar a comida alheia. Porém, tais atitudes s&o em
defesa da vida coletiva. Santos (1999, p. 20) depreende que a mulher do médico nédo perde a
visdo, nem mesmo o sentimento de companheirismo. Por meio do sofrimento ela tira a forca
motriz para sustentar o ideal de reconstrucdo de uma nova sociedade. Segundo Silva (2008, p.
158), a mulher do médico pode ser considerada a personificacdo da razdo mantida no coletivo
de atitudes irracionais, suas atitudes ultrapassam a racionalidade pela sensibilidade com que
atua com os outros. Venancio (1995, pp. 273-274) cré que para essa mulher ndo falta uma
invulgar coragem fisica. O leitor consegue entrever que nada tera o poder de subverter
integralmente o projeto de humanidade, o romance, dessa forma reformula a Histéria.

A permanéncia da visdo da mulher, segundo o escritor, ndo fora pensada anterior a
producdo literéria. O ensaista afirma que ndo sabia o que fazer com a mulher do medico, até o
momento em que ela se dispds a acompanhar o marido mesmo ndo estando cega. Era possivel
que ela cegasse no proximo capitulo, porém, diante dessa atitude despojada, ela ndo cegaria
em toda obra. Ela fora capaz de demonstrar amor, respeito pelo outro, compaixdo, e ainda ser
compreensiva (SARAMAGO In: PICHIO, 1999, pp. 81-83). Na viséo da mulher refrata-se a
ultima esperanca humana. Mais que ensinar a ver numa proposicao de leitura inversa sobre a
Visdo, 0 ensaio apresenta uma possibilidade de se ter olhos que veem, com a cegueira que
puderam, 0s cegos se entenderem como pessoas intrataveis, arrogantes, porém também fracos
diante das circunstancias da vida. E um ensaio sobre a visdo das relacdes humanas, do outro,
da verdade, das linguagens e seus clichés, do poder e dos géneros literarios. O romance trata
da cegueira, porém o ensaio aborda a experimentacdo que propicia a possibilidade de
enxergar aléem do que é aparente e convencional. Propde um caminho inverso em que na
intertextualidade, o leitor sai da caverna de Platdo caminhando para o desvelamento do Edipo.
Porém, traz marcas ideoldgicas do autor em que se encontram o sentido da responsabilidade
em detrimento do medo, de valores humanos que precisam de uma revisdao, da ética nos
momentos da maior degradacdo, e da expectativa de mudancas. Pois nada pode continuar
igual (SILVA, 1999, pp. 293-295).

E crivel que se fosse necessario ao escritor estabelecer um paralelo entre homens e
mulheres, seria delas o heroismo. Nessa obra, a mulher estd constantemente ligada a
sensibilidade e intuicdo, mesmo que racional. Enquanto o médico, desde a sua profissao é
elaborado como um homem da ciéncia. A averiguacao sobre a cegueira feita pelo casal se da

por meio dos papéis sociais do casal. “o médico [...] recuperara o espirito cientifico, o facto de
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a agnosia e a amaurose se encontrarem identificadas e definidas com precisao nos livros e na
pratica, ndo significava que ndo viessem a surgir variantes, mutacdes, se a palavra € adequada,
e esse dia parecia ter chegado” (ESC, 2003, p. 29). Certamente, segundo sua profissao, o
oftalmologista recorre a literatura e seus dados cientificos, enquanto a mulher, de forma
intuitiva presume inicialmente pela internagdo manicomial que ali trata-se de uma loucura.
Porém, ao final, “Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos
que, vendo, ndo véem” (ESC, 2003, p. 310), essa mulher fora capaz de enxergar mais que
qualquer outro personagem. Em sua dimensdo humana com erros e acertos, ela parece ser

aquela que, mesmo depois da visdo restabelecida, a Unica que ainda consegue enxergar.

3.4 Consideragdes parciais

Com a abordagem do Ensaio sobre a cegueira foi percebido o quanto a critica social
feita pelo escritor fora marcante na obra. O julgamento tecido pelo escritor € dirigido
certamente aos seres humanos, mas também, a razdo. Essa racionalidade fora apontada como
cegante pela forma qual o ser humano se apropriou dos alicerces iluministas. A religido nao
esta totalmente ausente da obra, sua presenca pode ser tida como elemento cultural, ndo um
alicerce social. As nuances dessa sacralidade ora sdo negativadas pela configuracdo em que
sdo descritas, ora sdo diluidas de forma a parecer uma precipitacdo de sua extingdo. A
auséncia da referencialidade na obra apontou para uma procura de conhecimento do outro que
extrapola a identificacdo civil. Ainda que se trate de acontecimentos tragicos, a elaboracédo do
romance como um ensaio permitiu ao escritor conduzir a narrativa para uma possibilidade de
recomeco. Assim, a razdo permeada pela sensibilidade, serve ao reordenamento social que
exclui a fé numa espécie de concretude do processo de secularismo.

Esses, que trouxeram melhor compreensao contextual do escritor e suas motivacgdes
viabilizaram as diferentes formas pelas quais a secularizagdo afetou a religido, e como
Saramago as imprimiu em sua obra através do desencantamento da religido. Embora seja
possivel ver um ocidente secularizado diante das diferentes propostas de confessionalidades e
consequentemente mudanca de status da religido. Antes senhora, e no presente momento,
posta por muitos “fiéis” como serva dos desejos consumistas da sociedade. Entretanto, ¢
crivel que o desencantamento tenha encontrado acolhida na literatura saramaguiana devido ao
seu ateismo. Assim, o vislumbre de uma possibilidade de reconstrucdo social sem a presenca

da igreja, pode parecer ao escritor uma proposta agradavel. 1sso, mediante aos gotejamentos
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dessa perspectiva no percurso da obra, culminando com a ideia de um deus que ndo vé a
humanidade e suas necessidades.

Por fim, a alteridade como possivel proximidade do objeto com a teologia é posta
como virtude ética da humanidade. A auséncia dessa virtude é o que provavelmente permitiu
que a humanidade cegasse. Essa metafora que fora a condutora da obra, expde o paradoxo
cegueira de entendimento e alteridade metaforizada pela personagem da mulher do médico.
Outra antitese que se estabeleceu com a mulher do médico, foi seu marido que trazia consigo
a significacdo da ordem social vigente, ordem patriarcal, racional e cega. Enquanto sua esposa
fora projetada como uma mulher capaz de enxergar além dos alicerces da raz&o,
intuitivamente, sensivelmente, as necessidades do outro. O oftalmologista ndo conseguira
enxergar a profundidade humana mesmo olhando os olhos das pessoas. Dessa forma, o
escritor conseguiu expor através do casal o0 contraste entre razdo e sensibilidade.
Possivelmente, fora pela mulher que a “cura” da cegueira alcangou aos cegos. Assim, pode-se
inferir que mediante a proposta do romancista, a racionalidade perde seu valor quando néo

aliada a sensibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos em teopoética no Brasil se consolidaram na década de 70, quando o termo
foi cunhado. As possiveis relagdes entre teologia e literatura passaram desde entdo a serem
também, investigadas pela teologia. Anterior a esses estudos, a literatura j& se ocupava com
temas religiosos. Ainda assim, mesmo que essa relacdo tenha despertado o interesse de
pesquisadores de diferentes areas, as investigaces costumam se debrucar nas obras que
contenham uma ligacdo aparente com a teologia. Ha obras que se tornaram referenciais para a
teologia como a Divina Comédia de Dante Alighieri. Entretanto, o objeto dessa pesquisa ndo
expressa a defesa de uma teologia. Antes, na forma diluida dentro de uma critica social, se
ocupa com os vislumbres de Deus e do universo sacro reconfigurados na cultura e no processo
de secularizacdo influenciador da escrita do romancista. O que requisitou um maior
empreendimento para essa investigacao.

A partir desse pressuposto, a pesquisa se debrugcou em encontrar proximidades entre o
Ensaio e a teologia diante da compreensao de que a literatura também pode ser compreendida
como metafora da vida. A fim de alcancar esse objetivo, a cegueira branca foi investigada sob
suspeita de servir como metéafora para a condicdo humana da sociedade hodierna. Diante da
critica suscitada por meio da cegueira, a probabilidade dessa sociedade se redimir foi
levantada por meio da alteridade. Assim, a metafora no Ensaio, foi averiguada mediante a
compreensdo de gque ela fosse 0 mecanismo que como uma espécie de amalgama, permitisse a
alteridade ser imputada como uma virtude cristd. Ou seja, a alteridade como virtude crista,
sendo metaforizada pela mulher do médico foi vista como elo da obra com a teologia. Desse
modo, uma sociedade secularizada teria semelhanca com uma sociedade cristd mediante a
alteridade. Para que esse caminho fosse trilhado, seguem as observacdes referentes as
abordagens feitas.

Num primeiro momento, foram feitas breves descricdes das perspectivas de
aproximagdes entre teologia e literatura, com apontamentos sobre a consolidacdo da
teopoética e seus métodos. Os estudos em teopoética, a elaboracdo conceitual do Método da
Analogia Estrutural de Karl-Josef Kuschel, e o conceito de metafora de Paul Ricoeur
compuseram conceitualmente o corpo da pesquisa. No contato com a teopoética foi
perceptivel a dificuldade nos levantamentos de dados especificos da obra nesse campo, ja
configurando um desafio. Isso provavelmente ocorreu por tratar-se de uma obra que toca no
sagrado de forma mais diluida em relacdo a outras obras do escritor, que trazem esse tema a

exaustdo. Dessa forma, havia a expectativa de que por meio do método fosse exequivel o
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contato da obra com a teologia, mantendo a integridade de ambas. Salvo as fragilidades do
método, a proposta de Kuschel pareceu a mais adequada a essa investigacao. Isso, devido a
intencdo exposta pelo tedlogo, de um método comparativo que valorizasse e preservasse a
autonomia das duas areas. No objeto pesquisado, teologia e literatura ndo se encontram
diretamente, por esse motivo, a escolha do referido método. A metafora de Ricoeur, cujo
carater existencial ultrapassa a semantica textual, foi fundamental para a anélise da obra que
também toca nas questdes existenciais da humanidade.

Num segundo momento, desenvolvidos 0s conceitos considerados necessarios a
pesquisa, a investigacdo procurou a religido e a metafora em Saramago, apoiados em sua
fortuna critica. Aqui, foi possivel aprofundar o sagrado, o ateismo em sua literatura, e a
metafora no Ensaio. Foram feitos dois recortes, o primeiro trouxe a relacdo da obra do escritor
com o sagrado, e a presenca do Ensaio sobre a cegueira na tepoética pelo prisma da religido e
da metafora. O segundo contou com obras que trouxessem algumas contribuicdes para a
sistematizacdo dos elementos necessarios a aproximacao com a teologia. Esse ndo estava
sistematicamente atrelado a circunscricdo do sagrado, da religido ou da metafora. Mas, diante
da presenca sutil do Ensaio sobre a cegueira na teopoética, esse delineamento trouxe da
fortuna do escritor, obras que apontassem a elaboracdo de referéncias. Essas, ao fim dessa
pesquisa foram consideradas caminhos para a relacéo do objeto com a teologia.

Em Caim, o desejo da acdo humana sem a mediacdo dos pressupostos da religido
serviu como paralelo dessa mesma expectativa ensaiando uma concretizacdo no Ensaio sobre
a cegueira, que se assenta no secularismo. Em Terra do Pecado, o anseio de Leonor de
libertar-se da culpa original por iniciar uma ordem que segundo a moral cristd é pecaminosa,
dialoga com a condugdo feita pela mulher do médico. Essa ndo vive diretamente sob o fardo
do pecado original, mas o termo acessério com que é tratada na obra, revela a sombra que a
interpretacdo literal do mito da criacdo impd&e as mulheres. Logo, € na mulher do médico que
comeca a se concretizar o que em Leonor se desenha, a possibilidade de escolha acrescida de
uma atitude que pode instaurar uma nova ordem sem as marcas da queda humana, mas
estabelecida para o bem comum. Na Ultima obra do referido recorte, encontra-se 0 Homem
Duplicado que elabora o reencontro com o eu por meio da busca pelo outro, sendo o caminho
proposto. Esse reencontro que é precedido pela capacidade de enxergar o outro ainda que sob
a imposicéo da cegueira no Ensaio, é também protagonizado pela mulher do médico.

Pela fortuna também foi possivel observar que a religido, mesmo ausente em algumas
de suas obras, se faz presente como elemento cultural orientador da sociedade. Sendo assim,

no Ensaio, algumas marcas culturais da religiosidade s&o percebidas nas falas dos
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personagens, assim, como seu ateismo é fruto de uma cultura cristd, mediante o fato de que o
escritor ndo cré no Deus cristdo. A metafora e outras figuras simbdlicas so figuras constantes
em outras obras, permitindo a plurissiginificagdo dos simbolos religiosos em suas narrativas e
personagens. O Ensaio se desdobra em diferentes metaforas, embora no levantamento de
dados, foi possivel perceber que elas também s&o compreendidas como alegorias. Certamente
a dissemelhanca entre ambas encontra-se mais precisamente na conceituacdo. N&o contendo
muitas pesquisas que apontem a obra como metéafora, mais precisamente na teopoeética, essa
averiguacao se apresentou como relevante também por esse motivo.

Num terceiro momento procurou-se indicios que pudessem apontar a cegueira
metafdrica como amalgama com a teologia. E nesse elo, a alteridade como virtude orientadora
da civilizacdo foi vista na intencdo de satisfazer a expectacdo de favorecer uma leitura
teoldgica da obra. Como metaforizacdo dessa grandeza que integra a ética crista encontra-se a
personagem da mulher do médico. A secularizacdo foi abordada na perspectiva de ser
influenciadora da escrita saramaguiana diante do contexto vivido pelo escritor e refletido em
sua obra. O romance também foi aprofundado pelas vias do género ensaio, que viabiliza a
criacdo e recriacdo de mundos literarios sem ser determinista. Logo, ndo é somente a cegueira
da razdo concretizada pela metafora da obra que se torna probabilidade de vinculo com a
teologia como era a especulacdo inicial nessa pesquisa. A alteridade foi a perspectiva que
pareceu ser mais cabivel ao estabelecimento desse elo, mediante a abertura proposta pela
metafora. Com a postura altruista da mulher do médico foi visto que essa personagem
metaforizou a alteridade, assim como a cegueira metaforizou a racionalidade excessiva que
cegou e distanciou o ser humano. Como a alteridade foi metaforizada, essa virtude foi
considerada como elo da obra com a teologia sob a via da metéafora.

Seria cabivel diante dos apontamentos anteriores, considerar que o Ensaio sobre a
cegueira recria experiéncias humanas indicando as relagcdes interpessoais como caminho para
sua remissdo. Na pretensdo de estabelecer um limitado paralelo com a Biblia, livro de fé da
tradicdo cristd, portanto norteador da moral cristd, pode-se perceber no Ensaio, ainda que por
meios humanos e éticos, uma oportunidade de se redimir. Enquanto a Biblia para abordagem
dos conflitos humanos o faz numa perspectiva de apontar a humanidade como cooperadora da
graca de Deus na implantacdo do Seu Reino, mesmo que ndo de forma plena. Na tradicdo
cristd a humanidade é incapaz de se redimir, porém, em Jesus filho de Deus feito homem, uma
ordem superior é estabelecida. Ou seja, em acordo com os Evangelhos, em Jesus ha uma
atitude humana compassiva, altera, que doa a propria vida. Porém, a ordem restaurada que se

concretiza com a ressurrei¢do ocorre mediante o poder divino sobre o corpo humano de Jesus.
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Logo, a acdo humana para uma transformacdo social é indispensavel em ambas as
perspectivas, entretanto, de formas dessemelhantes.

Outro paralelo plausivel entre a Biblia e esse objeto é a figura da mulher. A mulher do
médico desempenhou na obra um protagonismo importante para o curso da narrativa. Com
suas atitudes generosas se vé um elemento fundamental para o estabelecimento de uma nova
organizacdo social. Ela que ndo se permite cegar pela luz da razdo, mantém a sensibilidade
necessaria para que o contato com o outro a mantenha consciente de si. E simultaneamente,
olhar para si a faz enxergar o0 outro numa compreensao de que a constituicdo humana néo é
somente fenotipica, mas é modelizada pelas suas relagdes interpessoais. A personagem € a
Unica capaz de romper com a sociedade machista e excessivamente racional, que por vezes,
age como gquem ndo tem razdo. Assim, como nas tecituras saramaguianas, na Biblia, mesmo
diante de um contexto patriarcal tdo acentuado, pode-se perceber a valorizacdo da mulher
através da pessoa de Jesus. Na concepgdo patriarcal ela é subalternizada e culpabilizada pela
queda da humanidade. Através de Jesus, a mulher tem possibilidade de cooperar com a
instauracdo também de uma nova organizacao social, 0 Reino de Deus.

Em dois momentos marcantes para o cristianismo, narrados pelos Evangelhos, se nota
0 espaco de relevancia da figura feminina na implantacdo e propagacdo desse Reino. O
nascimento natural do Deus encarnado se da através de Maria. Dessa forma, o Cristo ndo
somente se iguala a todos os seres humanos, mas enfatiza a presenga da mulher que com
vinculo maternal cuida do filho de Deus. Apds a morte e ressurreicao de Jesus Cristo, 0 envio
para o0 anuncio dessa noticia, ou apostolado, ocorre por meio de uma mulher. Sdo as mulheres
que saem a procura do corpo do crucificado para que conforme os ritos da tradi¢do judaica
possam cuida-lo. Dessa forma, a incumbéncia do andncio da ressurrei¢do, a propagacdo da
boa noticia, mesmo que sob suspeita, é feita pela mulher. E admissivel crer que tanto no
objeto dessa investigacao, quanto na tradicdo biblica, se perceba que a sensibilidade feminina,
a capacidade de ver da visdo fisica, e a compaixdo sejam como filtros para a racionalidade
humana. Assim, a valorizagdo da mulher em ambas as literaturas, ndo a coloca em grau de
superioridade, antes, parece servir como reparacdo as condicBes patriarcais e em muitos
momentos misdginas da sociedade.

Diante do exposto, compreendendo que haveria outras possibilidades para que esse elo
fosse estabelecido, dentro das proposicOes dessa investigacdo, a alteridade pode ser
considerada atitude de remissdo num contexto de uma sociedade secularizada, mediante a
metafora da cegueira branca como critica a condi¢do humana hodierna e a metafora da mulher

do médico como figura da alteridade.
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