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RESUMO

A dissertacdo realiza um estudo sobre os booktubers e as novas configuragbes do critico
jornalistico literario. O contexto histérico é feito de acordo com a perspectiva de Zygmunt
Bauman e Stanley Fish. O estabelecimento da literatura enquanto texto cultural € moldado a
partir de um diélogo entre Antonio Candido e luri Lotman e, junto com Mauro Ventura,
apresentam a ideia de um critico jornalistico, que tem como prioridade a mediacdo da obra
artistica com o publico. Com base nas entrevistas em profundidade semiestruradas com seis
booktubers, no levantamento de suas producdes no periodo de seis meses e nas analises de
video-resenhas por eles publicadas, o trabalho verifica de que maneira as criticas culturais sobre
literatura se estruturam no YouTube e quais relacdes os booktubers estabelecem com o mercado
editorial e com o publico e de que maneira estruturaram sua esfera de produgdo como um lugar
legitimo de discusséo literaria.

Palavras-chave: Critica Literaria; Booktubers; Critica Cultural; Jornalismo; Literatura.



ABSTRACT

The dissertation makes a study about the booktubers and the new configurations of the literary
journalistic criticism. The historical context is constructed according to the perspective of
Zygmunt Bauman and Stanley Fish. The establishment of literature as a cultural text is shaped
by a dialogue between Antonio Candido and luri Lotman and, together with Mauro Ventura,
presents the idea of a journalistic criticism, whose priority is the mediation of the artistic work
with the public. Based on in-depth semi-structured interviews with six booktubers, six-month
production surveys and reviews of video reviews, the paper looks at how cultural criticism
about literature is structured on YouTube and what relationships the booktubers establish with
the publishing market and with the public and in what way they structured their sphere of
production as a legitimate place of literary discussion.

Keywords: Literary Criticism; Booktubers; Cultural Criticism; Journalism; Literature.
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INTRODUCAO

O jornalismo e a critica cultural estiveram, por muito tempo, conectados. No campo da
literatura, como dito por Benedito Nunes (2007), a imprensa foi a caixa de ressonancia
das obras e suas criticas durante muito tempo até que o espaco nos periddicos foi
minguando, como o prendncio de tempos de crise. Fatores como a industrializagéo e a
profissionalizacdo do campo jornalistico, a legitimacéo do espaco académico das Letras
e a censura no Regime Militar fizeram parte desse processo que, ao longo dos anos,

substituiu as andlises literarias do jornal pela cobertura cultural pautado pelo mercado.

No entanto, conforme abordado por diversos autores, como Chartier (2012, 2014),
Jenkins (2008), Deuze (2013) e Sodré (2002), o espaco digital tem modificado a
possibilidade de criar conteidos ao proporcionar a conexdo de milhares de pessoas.
Com a configuracdo de uma conexao vinte e quatro horas por dia, sete dias por semana,
a midia proporcionou uma liberacdo do polo de emissdo e autorizou o0 usuario como
fonte de informacdo — modificacdo que revelou um maior tempo gasto comunicando ao
invés de consumindo informagdes. O resultado foi uma variedade de discursos
fragmentados. Nas palavras de Franthiesco Ballerini (2015, p.43):
A prética do jornalismo cultural ainda se da pelas plataformas
tradicionais, mas também ¢ feita aos milhdes no mundo, a cada
segundo, em sites, blogues, portais e redes sociais, acentuando a
formacdo de nichos cada vez mais especificos de audiéncia. O
resultado disso é uma tremenda dor de cabeca para qualquer dono de
midia tradicional que quer manter vidvel seu negécio e se vé diante de
uma avalanche de mudancas subitas que causam o fechamento de
veiculos e a erosdo financeira de grupos de midia. Com a internet,

inclusive, rediscute-se o termo ‘pirataria’, uma ‘vez que a informagao
hoje € adquirida facil e gratuitamente na rede.

Em um balango rapido, do “Suplemento Literario” (1956) para o caderno “Mais!”
(1992) até o “Alids” (2004) e a “Ilustrissima” (2010), a produ¢do saiu de um momento
prolifico, nos anos 1950, para o confinamento da critica no espaco universitario, nos
anos da ditadura, para a diminuicdo do espaco dela dentro dos jornais e a perda de
escritores-jornalistas, nos anos 1980 e 1990, para, por fim, chegar no momento em que
nos encontramos:

Se a partir da segunda metade do século 20 a literatura tinha lugar

cativo nos suplementos literarios, hoje ela precisa encontrar seu

espago em guias, blogues e portais, uma vez que os cadernos culturais

impressos estdo dominados pelas artes cinematograficas, musicais e
pop (BALLERINI, 2015, p.91).



Aparentemente, foi isso que aconteceu. Ao longo dos anos, a critica literaria foi
encontrando seu espacgo de acordo com as possibilidades que a rede oferecia. Hoje, €
possivel ver iniciativas que remontam ao trabalho do critico jornalistico em plataformas
diversas: podcasts, como o “30:Min” ¢ o “Caixa de Historias”, blogs, como o
“Posfacio”, portais de noticia, como o “A Escotilha” e o “Nonada — Jornalismo
Travessia”, suplementos literarios, como o “Suplemento Pernambuco” e revistas
especializadas, como a “Quatro cinco um” e a nova formulagdo da revista “Bravo!”
encontram novas formas de sustento e organizacdo fora do escopo dos grandes grupos
editoriais que antes subsidiavam suas atividades. Um dos atores que surgem dessa
configuracdo sdo os booktubers, usuéarios do YouTube que utilizam o espaco para

produzir videos que discutem a cultura literaria.

Devido ao destaque que tém obtido nos dias de hoje, 0s booktubers ja provocaram
diversas discussdes sobre a posicdo que ocupam. Grande parte delas versa sobre os
interesses financeiros que movem a sua atividade e as parcerias que estabeleceram com
as editoras, além de um questionamento acerca da legitimidade que tinham para falar

sobre literatura, ja que paira sobre eles uma aura de trabalho amador.

Dessa forma, a pergunta que surge é: levando em consideracdo que o critico € um ator
importante no sistema de circulagdo da literatura na sociedade porgue, conforme
Candido (2000), é o responsavel pela divulgacdo de obras para o publico e a formacao
da opinido literaria, como se configuraria o exercicio da critica nesses moldes de

producdo audiovisual estabelecida pelos booktubers?

Para responder atingir esse objetivo, uma rota foi tragada no intuito de atingir diversos
marcos que pudessem fornecer amparo para a construgdo do retrato desejado. Em
primeiro lugar, a questdo do estabelecimento de um espaco legitimo. Ao levar em
consideracdo o destaque que suas producfes tém no cotidiano de leitores, o volume de
producdo desse contetdo no YouTube e os debates que eles fomentam, tanto com uma
elite intelectual quanto com seus inscritos, poderiamos dizer que eles ocupam um

espaco organizado de maneira coesa e tém legitimidade para falar sobre literatura?

Essa percepcdo de um espaco autorizado leva a refletir, também, sobre a maneira como
tais agentes enxergam o oficio do critico. Ao pensar que a critica literaria brasileira ja
teve momentos de valorizacao da subjetividade do critico, de anélise pautada em fatores
socioldgicos ou em critérios da academia, talvez surja a configuracdo de um novo modo

de fazer critico que seja pertinente ao ambiente digital e ao YouTube.



Por isso, parece importante também que o trabalho reflita sobre a escolha do YouTube
enquanto plataforma de producgdo. As raz0es para a escolha de um formato em
audiovisual para falar de literatura podem parecer contraintuitivas em um primeiro
momento, tendo em vista que a internet oferece uma miriade de possibilidades para se
trabalhar com o texto escrito. Além disso, a logica de uma rede social € diferente da de
producdo em um jornal periddico ou de um artigo académico e parece pressupor, a
priori, uma ‘“horizontalizagdo” no processo analitico, que coloca o critico em pé de
igualdade com seu interlocutor e, por isso, parece necessario refletir sobre o
relacionamento dos booktubers com seus inscritos, principalmente pelo YouTube e

outras redes sociais.

Pensando na possibilidade da configuracdo de uma nova esfera de producao critica, com
coédigos proprios ao ambiente em que atuam, surge também a divida do tipo de
producdo que esses canais apresentam. Suas argumentacdes seguem a linha daquelas
colunas dos jornais, de anélises mais extensas ou utiliza-se o formato de resenhas? O
contetdo, ao fim e ao cabo, é patrocinado? Depois de pensar no publico do critico

enguanto agente externo, de que maneira ele aparece dentro da producao?

Para responder essas perguntas, a pesquisa foi estruturada em trés capitulos. O primeiro
deles procura realizar um retrato do momento atual e contextualizar a producéo critica
no ocidente de modo geral. A discussdo é pautada de acordo com Bauman (2010), na
trajetoria do estabelecimento de um critico-legislador e a substituicdo deste por aquele
que é um intérprete responsavel por uma comunidade. Complementarmente, ha um
desenvolvimento das ideias basicas de Fish (1980) e suas “comunidades
interpretativas”. Com esse contexto pautado, o capitulo termina por encaixar o Brasil

dentro desse influxo de ideias e da atividade dos criticos.

Em seqguida, ha a conceitualizacdo da literatura enquanto texto cultural baseado em um
didlogo entre Antonio Candido (2000) e luri Lotman (1996). A partir dessa costura,
surge uma definicdo de atores do campo literario, o posicionamento do critico nessa
esfera e o relacionamento que ele tem, enquanto publico, com a obra e o autor. Para
verificar com o essas relagdes ocorrem de maneira préatica, este segundo capitulo traz
seis entrevistas em profundidade semiestruturadas, organizadas de acordo com o0s

pressupostos de Jorge Duarte (2006) e realizadas via Skype, em que seis booktubers!

! S4o0 eles Janior Stornelli, do canal Lar da Agatha, Nicolas Neves, do canal Las hojas muertas y otras
hojas, Gisele Eberspacher, booktuber em um canal homénimo, Alexander Meireles, do canal
Fantasticursos, Yuri Al’Hanati, do canal Livrada!, e Mell Ferraz, do canal Literature-se.
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refletem sobre o ato da leitura, o que diferencia um leitor comum de um critico, o oficio
do critico, a profissionalizacdo da atividade, o relacionamento que eles ttm com o
publico, como estabeleceram uma linha editorial de producdo e a utilizacdo do
YouTube.

O dltimo capitulo procura verificar como a unido do contexto com as propostas dos
booktubers aparece no contetido gerado por estes criticos. Para isso, ha o levantamento
e catalogacdo de seis meses de video e uma analise mais minuciosa de trés video-
resenhas publicadas nesse periodo de tempo. A metodologia que guia essa anélise foi a
desenvolvida por Tuana Jeffman (2017) em sua tese “Booktubers: Performances e
conversacGes em torno do livro e da leitura na comunidade booktube.”. Alguns dos
elementos que foram levados em consideragdo foram o tempo de duracdo, a
periodicidade, tipos de videos produzidos e seus discursos, quantidade de inscritos,
configuracdo dos elementos visuais e 0 aproveitamento dos recursos tecnol6gicos por

parte dos booktubers.

A expectativa € que dai surja o retrato de uma voz critica j& legitimada cujas discussdes
que marcam o periodo retratam uma disputa de espaco pelas transformacgdes que
ocorreram devido ao periodo histérico e a substitui¢do do critico-legislador pelo critico-
intérprete. Os questionamentos sobre a area marcariam, entdo, um movimento de
fortalecimento da estrutura e do estabelecimento de uma coesdo dos booktubers

enquanto uma nova classe na esfera de producdo intelectual.

E possivel que essa coesdo traga consigo uma “horizontalizagio” das fontes, revelando
uma estrutura de que os leitores que buscam conteido no YouTube ndo hierarquizam o
contetdo de acordo com a plataforma, considerando algo mais tradicional, como uma
critica em um veiculo impresso, como algo com mais qualidade que algo publicado
pelos booktubers. Tal fator deve refletir, inclusive, na formacdo do critico, que antes

precisava passar por uma formagédo académica para receber esse Crivo.

No que tange a organizacdo interna, a hipotese é que os canais criem nichos de acordo
com o tipo de livros abordados pelo canal e tenham, como pautas, ndo sé a produgéo de
resenhas, mas pautas que facam parte da cultura literaria — como livros comprados,
lancamentos, o que foi lido, lista de indicacGes, como ler mais e etc.. Ao pensar na
I6gica da velocidade da internet, ha de se presumir que os livros escolhidos sejam
lancamentos do mercado editorial — principalmente por conta do didlogo entre 0s

booktubers e as editoras, inclusive com a contratacdo de publieditoriais.



No que envolve a parte técnica, 0 que deve surgir € uma estrutura basica, com abertura,
desenvolvimento da resenha, pedido para interagdo e fechamento do video, e um codigo
linguistico relativamente simples de seguir: o rosto de frente para a camera, 0
enguadramento na frente do busto e uma estante atrds, compondo o cenério. Fora isso,
ndo parece que havera nenhuma edicdo complexa ou necessidade de efeitos visuais

muito desenvolvidos para se enquadrar na esfera dos booktubers.

Por fim, por conta do YouTube enquanto rede social, é esperado que exista uma
interacdo forte com outras redes sociais, como Facebook e Instagram, e que, nesses
espacos digitais, discussdes entre o0s inscritos dos canais e o préprio booktuber
acontecam de maneira ativa. Devido as trocas constantes, as producdes trariam consigo
uma preocupacdo com a criacdo de habitos literarios, a formacao de um publico leitor e

a promocao de projetos de leitura em conjunto.

Dito isso, o trabalho se dedica ao aprofundamento da figura do booktuber.
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CAPITULO 1: Booktubers — criticos ou vendedores?

1.1.  Os “Impostores”

A presenca dos chamados booktubers no cenario cultural € algo que tem ganhado forca
nos ultimos anos. Como apresentado pela pesquisadora Tuana Jeffman (2017, p.41), os
canais de YouTube que sdo voltados para a discussdo literria vem crescendo
exponencialmente desde 2009. Dessa forma, de uns anos para ca, diversas discussoes
acerca da sua profissionalizacdo, legitimidade e producdo intelectual tem surgido nas

redes sociais.

O que os booktubers fazem pode ser resumido da seguinte maneira: eles criam um canal
na plataforma do YouTube, de onde tiram sua nomenclatura (uma mistura de
“youtuber”, termo que designa quem posta vlogs nesta plataforma, com “books”,
“livros” em inglés), e por meio dele discutem o campo e a cultura literdria. Os canais
podem ser complementados com outras redes sociais, como Facebook, Instagram,
blogs, encontros pessoais de discussdo e etc. A producdo dos videos abarca uma gama
de géneros. Além da resenha, formato bastante comum, os booktubers criam, por
exemplo, videos sobre seus gostos, suas leituras atuais, as adaptacGes literarias que
assistiram no cinema, listas de indicagdes, livros que compraram e ganharam, abertura
de caixas de compras de livros, etc. Qualquer video que pertenga ao universo literario

cabe na plataforma.

Como a presenca desse tipo de canal cresceu na rotina dos jovens, as discussfes acerca
dessa figura, proxima do digital influencer® (influenciador digital), tém aumentado e
ocorrem tanto no espaco académico quanto fora dele, em uma esfera publica. Os
questionamentos surgiram, principalmente, em duas frentes. A primeira delas reflete
sobre a producdo de videos pautada pelas permutas entre canais e editoras; a segunda
diz respeito aos publieditoriais®, resenhas pagas e sinalizadas nos canais e que tem uma

I6gica semelhante ao contetdo patrocinado dos jornais impressos.

Ambos 0s questionamentos serdo aprofundados abaixo, mas os dois quase sempre

tiveram uma base dualista em comum: Os booktubers querem discutir literatura e

2 O influenciador digital ¢ uma figura comum em mercados publicitarios como os da moda e o do
turismo. Séo perfis que se tornam famosos nas redes sociais e sdo contratados por empresas que querem
divulgar seus produtos em uma rede social. Os produtos gratuitos que recém das empresas, conhecidos
também como ‘mimos’, se tornam alvo das suas publica¢des, como uma maquiagem ou alguma roupa.

¥ E quando uma editora ou autor paga pela leitura e divulgacdo de um livro — o acordo pode ser desde
apenas uma postagem das capas até a publicacdo de uma resenha.
11



formar um pablico leitor ou querem vender livros, pressionados pela for¢ca do mercado

editorial por tras dos videos?

Uma das primeiras discussdes que se tornaram publicas sobre ocorreu em julho de
2016: o movimento “Valorize o Booktube”, gerado a partir de um video homoénimo do
Victor Almeida, booktuber do canal “Geek Freak”, com participagdo dos trés
responsaveis pelos canais “Cabega de Tinta”, “Thereza Reads” ¢ “Bigode Literario” —

Renato Jardim, Thereza Andrada e Rafael Ribeiro, respectivamente.

O problema em questdo girou ao redor das relagdes entre o mercado editorial e o
booktube. Em primeiro lugar, Renato, do “Cabega de Tinta”, conta que trabalha numa
agéncia de publicidade voltada para influenciadores digitais e explica a maneira que as
empresas de outras areas, como gastronémica, de games ou turistica, lidam com o
produtor e o contetdo: elas enviam o material e quem recebe ndo é obrigado a dar
satisfacBes. A producao de algum material sobre o produto recebido é opcional. No caso
do mercado editorial, Renato configura o cenario de maneira diferente. As editoras
abrem um edital para a selecdo de parcerias e, para 0s canais selecionados, enviam
pacotes uniformizados de livros — sem se preocupar com o perfil do canal. Além disso, é
dito que algumas editoras reclamam sobre o que pode e 0 que ndo pode ser dito nos
videos e chegam até pedir a retirada de contedos dos canais. Renato lembra que as
parceiras ndo fazem pagamento em dinheiro, pois funcionam na base da permuta (0

envio gratuito do livro que sera resenhado).

Apresentado o contexto, eles contam como o segmento do booktube comegou como um
hobby, mas que o crescimento fez com que 0s canais precisassem se profissionalizar,
investindo tempo, dinheiro, equipamentos e melhorando as produgdes — isso abriu uma
brecha, também, para que existisse a possibilidade de ser efetivamente remunerado,
cobrar um valor em dinheiro que seja além do livro recebido via permuta. A conclusédo
do video é um pedido de didlogo: que os booktubers que se sujeitam as pressdes das
editoras para produzir conteido em seus canais canal reflitam sobre isso para ndo
desvalorizar o segmento — visto que muitos canais grandes tinham desistido das
parcerias; que as editoras vejam as solicitacGes feitas pelos produtores de contetdo e
respondam com seus pontos de vista; que 0s inscritos que acompanham também

participem e tenham conhecimento do que acontece nos bastidores.

O video langou a hashtag “#valorizeobooktube™, que correu a comunidade e gerou

diversas respostas nas redes sociais digitais, como a gravacdo de videos-resposta de
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outros booktubers e postagens nos perfis pessoais em outras redes, como o Twitter. Até

hoje fomenta debates.

Em meados de 2018, outra discussdo surgiu no campo do booktube. Com pautas muito
proximas, a discussdo nao deixou o eixo do “mercado editorial” e teve a remuneracao
do booktuber como alvo principal. A faisca que acendeu as discussdes foi ocasionada
por um atrito entre o escritor e jornalista Ronaldo Bressane e Tatiana Feltrin, uma
booktuber.

O escritor divulgou um e-mail em sua conta do Instagram em que a booktuber
negociava uma tabela de precos sobre os servigos que ela oferecia em publieditoriais,
conforme descrito acima e aprofundado abaixo, com o comentario “JABA: é assim que
funciona o esquema booktuber”. A foto foi mantida nas redes sociais*, mas depois da
discussdo a Tatiana deixou a tabela de precos disponivel em seu site. Ao todo, a
booktuber oferecia um contrato com oito opg¢des para a editora ou o escritor comprar
seu espago: cinco envolviam impressdes pessoais de leitura, sem interferéncia do autor
ou da editora, que eram: 1) Video coletivo com outras duas publicacGes; 2) video
anterior mais a divulgacdo da capa com sinopse em uma postagem permanente em
outras redes sociais (Twitter, Instagram e Facebook); 3) video e postagem anteriores
mais a divulgacdo da capa e sinopse no video de encerramento do més; 4) um video
exclusivo com cinco minutos de duracdo, sem as alternativas anteriores; 5) video
exclusivo anterior, mais postagem permanente nas redes e mais capa e sinopse no video
de encerramento do més; As outras trés alternativas sao relativas a divulgacdo da capa e
sinopse: 1) Divulgacdo da capa e da sinopse em video de encerramento do més; 2)
Divulgacédo da capa e da sinopse em postagem permanente no Instagram; 3) Postagem
de capa e sinopse no Instagram, Facebook e Twitter (FELTRIN, 2018, online).

Sem levantar questionamentos acerca dos precos, do trabalho e do posicionamento dos
dois atores envolvidos na discussdo, os argumentos proferidos por ambos os lados
podem ser sintetizados em dois textos: “Unboxing booktubers & booktubbies: a treta

literaria never ends”, publicado no medium® do Ronaldo Bressane (2018, online), e o

* Os posts foram feitos em duas redes sociais e estdo acessiveis pelos links a seguir, ambos foram
encurtados e acessados no dia 23 de novembro de 2018. O do Facebook, disponivel em
<https://goo.gl/CON9Yg>, estd com o0s comentarios ativados; o do Instagram esta disponivel em
<https://goo.gl/IEDHH2> e sem comentarios.

> Medium é uma plataforma de compartilhamento de textos que esta préxima de um blog com ferramentas
das redes sociais digitais.
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texto de Clarissa Wolff (2018, online) publicado na “Carta Capital” intitulado “Pagar ou

ndo pagar, eis a questdo... do conteudo cultural”.

O primeiro ponto destacado na discussdo é a retomada da questdo econdmica e a
producdo no canal do YouTube como fonte de renda, que surge em ambos os lados.
Bressane (2018, online) caracteriza os booktubers como “garotos-propaganda sequiosos
por dinheiro” e afirma que tal pratica de cobrar pelo espago é como o jaba. Em sua
construcdo, toma de exemplo a industria da muasica e um episodio da série
estadunidense Atlanta, no qual um produtor paga a um DJ para tocar um rap e o rap vira
um hit. Segundo Ronaldo Bressane (2018, online), essa é a logica do booktube: “o
ouvinte acha que aquela musica foi escolhida pelo DJ por sua qualidade, mas na

verdade ela foi paga para ir ao ar”.

Clarissa (2018, online) constroi seu texto partindo de outro ponto: a internet
possibilitaria uma democracia opinativa onipresente. Cada um é seu proprio veiculo
com sua propria linha editorial e a escolha de quem fica ou quem sai é exclusivamente
do publico. Tal configuracdo criou um mercado de influéncia que acabou afetando
diversos setores, como os jé citados. E nesse contexto que surgiu a figura do digital

influencer destacada tanto por Wolff quanto por Bressane.

Como explica Wolff (2018, online), o marketing digital e seu trabalho com os
influenciadores “ainda ndo vive a mesma regulamentacdo da publicidade tradicional,
mas tem suas proprias regras estipuladas pelo CONAR, que determina que qualquer
conteudo pago deve ser sinalizado”. Soma-se, ao caso dos booktubers, o fato do
mercado editorial ser o mais inadimplente entre todos, como visto na situacdo precaria

de redes como a Saraiva e a Livraria Cultura®.

Para Bressane (2018, online), a figura do digital influencer é prejudicial para o ambiente
literdrio. Segundo ele, essas pessoas constroem uma reputacdo a partir do aporte
financeiro, ndo do talento. No caso da literatura, essa construgdo faz com que os likes,
comentarios positivos e negativos e seus seguidores — uma reputacdo digital — seja

vendida, valorizando o fetiche literario e a mercadoria ao invés da propria literatura.

® Em 2018, duas das maiores redes de livraria brasileira, a Livraria Cultura e a Saraiva, entraram com
pedidos de recuperacgdo judicial. Responséveis por 40% da venda no varejo, a primeira tem cerca de R$
285 milhdes em dividas, a segunda tem R$ 675 milhGes. No mesmo ano, a rede Fnac fechou as portas e a
editora Cia. das Letras foi comprada por uma editora estrangeira, a Random House (RAMOS, 2018)
(NETO, 2018).
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No caso do que ele descreve como “jaba 2.0”, a forma que os digital influencers
encontraram foi a do publieditorial, usado também na midia impressa e conhecido como
branded content (ou conteido patrocinado). Esse tipo de texto é um anuncio criado pelo
préprio veiculo, mas é graficamente diferente para que a seja identificado no momento
em que o leitor bater o olho. No caso do booktuber, o problema se agrava quando a
“mesma figura resenha, comenta, critica e vende. Trata-se de um modelo primario de
capitalismo, mais interessado no comércio da mercadoria do que na mercadoria em si—
no caso um bem cultural: livro, literatura” (BRESSANE, 2018, online). Nesse caso,
pelo fato do publieditorial ser feito no mesmo ambiente grafico que as resenhas
normais, a credibilidade dos outros contetidos seria minada — como base nisso, Bressane
comenta que, “como ja acontece entre a maioria dos perfis de digital influencers, a

maioria dos navegantes nao diferencia um post pago de um post espontineo”.

Nesse caso, 0 problema parece maior do que a diferenciac¢do entre o post pago e o post
espontdneo. O momento atual é o de transicdo, em que ainda estamos sendo
alfabetizados no ambiente digital — um exemplo disso é o foco que as empresas de
comunicacdo deram ao compartilhamento excessivo de noticias falsas nas eleicdes do
Brasil em 2018. Diego Junqueira publicou no R7 (2018) uma pesquisa que conclui que
quase 70% da populacdo brasileira acredita em todo o conteldo noticioso que recebe.
Do mesmo jeito, o conteldo patrocinado esta sob a mesma capa que as noticias da
redacdo e, inevitavelmente, pegam de empréstimo a credibilidade do veiculo em que

estdo — e, ao fim e ao cabo, também dividem as mesmas paginas.

E possivel que essas observacdes surjam por estarmos no meio de um movimento,
aparentemente organico, onde os segmentos estdo se formando e é impossivel saber seu
futuro — inclusive se, daqui alguns anos, continuardo existindo. Para Daniel Lameira
(apud WOLFF, 2018, online) é preciso que o mercado editorial adote taticas como essa

que entendem a literatura como um negocio:

Embora por um lado eu veja a beleza do romantismo, por outro
ignorar o lado comercial no sistema que vivemos faz com que
tenhamos uma &rea que vive a beira do abismo em diversas frentes.
Trabalhar com influenciadores € uma realidade em todos os setores de
varejo. Ndo podemos ver como um absurdo pagar para um
profissional abrir camera, estudar um produto, criar um roteiro,
apresentar, editar e, além de tudo isso, alcangar um pablico engajado e
que acredita nas suas opinides.

Na mesma entrevista, Mell Ferraz (apud WOLFF, 2018, online), graduanda da
UNICAMP em Estudos Literarios e booktuber, comenta que “a base de um canal

literario ¢ a sua honestidade”. Com o crescimento das midias digitais, surgiu a
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possibilidade de booktubers serem remunerados pelo servico e se dedicarem ao trabalho
de maneira integral. O comentario de Mell Ferraz sugere que um canal literario parte de
premissas semelhantes ao jornalismo: na imprensa, ha o pressuposto de que a
honestidade, a ética profissional e a imparcialidade e/ou a objetividade sdo ideais que
guiam a producdo jornalistica de qualquer espectro. Pelo lado dos booktubers,
partiriamos do pressuposto de que a analise é honesta e a interpretacdo parte de um
repertorio particular do booktuber. Pressuposto que, aparentemente, Bressane também

tinha, ja que ele diz que a presenca do publieditorial quebra com isso.

Por fim, ambos terminam seus textos citando um problema que afeta diversas empresas
de comunicag&o nos dias atuais: 0s modelos de negécio. Wolff (2018, online) comenta a
exigéncia da dedicacdo para o trabalho de forma gratuita. “Se a democracia da internet
quebra o elitismo da intelligentsia brasileira, ha anos sustentada por dinheiro antigo, €
natural que o famoso ‘fazer por amor’, pela vocagdo de se falar de cultura, também seja
parte do que se estd sendo destruido”. Por outro lado, Bressane (2018, online) expde
uma ldgica perversa nas redes sociais, a das grandes corpora¢Ges que lucram com o

produto produzido e divulgado gratuitamente:

Sei que se pede um novo modelo de negdcios para 0 comentario de
livros; mas ele tem que ser sustentado por anuncios, nunca por
resenhas pagas. O editor ou o autor jamais deveria pagar para um
resenhista, sob pena de retirar a sua credibilidade—este me parece um
principio moral inaliendvel. E, assim como o resenhista foi pago pelo
jornal ou revista, o booktuber tem que ser sustentado pelas empresas
gue mais faturam com tais acessos—Google e Facebook. E também
tem que ser sustentado por quem mais se interessa pelos booktubers:
pelos seus espectadores.

A questdo econdmica, ainda que ndo seja o alvo de pesquisa do trabalho, é de suma
importancia e reflete parte da postura que os booktubers tomam em relagdo ao trabalho.
Na maneira como € proposto por esses dois atores, existem duas perspectivas para
enxergar a relacdo entre a producéo e o oficio sdo: ou 0s booktubers criam resenhas com
baixa qualidade e credibilidade, pois estdo preocupados com a venda de livros, segundo
Bressane (2018, online), ou ha uma democratizacdo das interpretacfes que se
sustentaria com a venda de um espag¢o, mas ndo da opinido, de acordo com Clarissa
Wolff (2018, online).

No entanto, quem é esse booktuber que ocupa esse espago proximo ao da critica literaria
jornalistica? Eles tém o direito de falar sobre os livros? Para Paulo Roberto Pires, na
coluna que publicou na revista “Epoca”, ndo. No fim de agosto de 2018, o professor de

comunicagdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) publicou um texto
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intitulado  “A impostura booktuber” com um tom de desprezo intelectual aos

booktubers.

Pires (2018, online) comega seu texto dizendo que “é preciso uma generosa suspensao
do espirito critico para levar a sério, cultural ou intelectualmente, os chamados
booktubers”. Classificados como “criaturas do reino digital”, sdo descritos como
“sujeitos a ser influenciados por um presente ou um dinheirinho para, em retribuigdo,

influenciar quem por ele é influenciavel”. Sdo “um documento de barbarie”.

Na opinido de Pires (2018, online), a razdo pela baixa qualidade do material surgiria da
alianca dos booktubers com o mercado, que, com uma suposta preocupacao nas vendas,
gera “videos [que] obedecem a uma férmula simpldria”: informagdes da orelha do livro
e verbetes biograficos que servem de introducdo e contextualizacdo, além dos
“obsessivos alertas de spoilers’. Depois hd o “momento impressionista de ‘gostet’
disso, ‘ndo gostei’ daquilo, ‘me emocionei’”. De acordo com a coluna, a maioria dos
videos atendem ao publico dos “jovem-adultos”, conhecidos como Young Adults, que
teriam um texto tdo fraco quanto a critica em questdo. Alguns dos videos que falam
sobre classicos teriam como argumentos-base a falta de erros de digitacdo ou

levantariam pontos como um mal-estar causado por uma narrativa do Holocausto.

O resultado disso é um tipo de produgdo que se pautaria pela capacidade de influenciar
e ndo pela qualidade de seu conteudo. Dessa forma, “lé-se claramente a tese de que
critica literaria e midia sdo instituicdes falidas, que ndo se comunicam com um ndmero
expressivo de pessoas, ou seja, que ndo influenciam ninguém — e que, portanto, ndo tém
mais relevancia”. Aos intelectuais restaria a caricatura de uma elite “de um Antigo
Regime intimidade pela estridente choldra digital”, j4 que “os booktubers e seus
apologistas orgulham-se de sua ignorancia e defendem o amadorismo num reiterado
elogio do desconhecimento de causa”. Sendo assim, a concluséo é que a democratizagéo
da literatura, defendida pelos booktubers, se resume no mote de “vender muito — nao
importando a qualidade do que se vende. [Uma] mistura de populismo de mercado com
anti-intelectualismo”. (PIRES, 2018, online)

As reclamagbes de Paulo Pires podem parecer coerentes em relagdo ao contetdo
analitico se comparadas com os textos publicados nos suplementos literarios dos jornais

até meados do século XIX, ja que a maioria deles era assinada por académicos e

" Contar um spoiler é o ato de revelar algum acontecimento futuro e relevante na trama, como a morte de
um personagem.
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pesquisadores. No entanto, conforme sera abordado nos topicos seguintes, antes disso as
criticas eram também feitas por amadores, os homens das letras, e, no momento
posterior, foram minguando dos jornais e revistas de grande circulagéo, restando poucos
espacos como 0 ocupado pelo colunista na “Epoca” — espacos que mantém fortes lacos

com o mercado.

Para além disso, é interessante contextualizar o cenario da leitura no Brasil. Em sua
tese, Tuana Jeffman (2017, p.19-20) apresenta alguns dados que incrementam na
discussdo sobre a questdo da cultura e da literatura. Em primeiro lugar, destaca que 56%
da populacdo brasileira é leitora — ou seja, cidaddos com cinco anos ou mais que leram,
inteiro ou em partes, pelo menos um livro nos trés meses anteriores a pesquisa — uma
melhora, em relacdo aos 50% do ano anterior. Além disso, destaca que 55% dos
brasileiros ndo realizou nenhuma atividade cultural no ano de 2014 e que, em 2011, o

Brasil ocupava a 88° posicdo em educacdo no ranking da UNESCO.

Atualizando os dados apresentados acima, outros trés testes realizados entre 2014 e
2018 ndo apontam melhoras. Segundo o teste apresentado pelo grupo Economist, o
Brasil ¢ o terceiro pior em educacdo (PINHONI, 2014). De acordo com 0s
levantamentos de dados de bem-estar da ONU, que medem o indice de
Desenvolvimento Humano (IDH), a area da educacdo ndo teve nenhuma melhora em
relacdo ao indice de 2015 ja que, de acordo com a pesquisa, 0 periodo escolar se
manteve nos 15,4 anos e a média de tempo de subiu de 7,6 para 7,8 anos (NOBREGA et
al., 2018). Por fim, vale ressaltar que no Programa Internacional de Avaliacdo dos
Estudantes (PISA), o Brasil teve queda nas trés categorias: ciéncias, leitura e
matematica. A prova, que acontece a cada trés anos, é feita pela Organizacdo para
Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE) em 70 paises. Em 2015, o Brasil
ocupou, em Ciéncias, a 652 posicdo; em Leitura, a 58 posicao; por fim, em Matematica,
a 65?2 posicdo. Na prova de 2018, 61% dos alunos ndo conseguiram terminar a primeira
parte — 0os mesmos dados para a Coldmbia e a Finlandia foram de 18% e 6%,
respectivamente (SALDANA, 2018).

Dessa forma, um dos caminhos para se pensar os comentarios de Paulo Roberto é que,
ao analisar o conteudo veiculado de maneira gratuita e via internet, ou seja, acessivel
para quase 65% da populacéo brasileira (GOMES, 2018), os videos estdo chegando para
“recém-leitores”, pessoas que ainda ndo tém um habito de leitura desenvolvido e estdo

comecando por meio desses videos introdutorios.
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Ainda que tais ideias sejam entendidas com mais profundidade no proximo topico,
também é possivel pensar que os inscritos dos canais ndo estejam de acordo com a visao
de uma Grande Literatura, que obedece um céanone de desenvolvimento humano e
social, mas entendem a leitura como um entretenimento comum. Os videos
constituiriam, entdo, algo préximo a uma roda de conversa de amigos e apontamentos
como a citada “falta de erros de digitacdo” aparecem para configurar o livro como um
objeto de consumo e, sendo assim, a aquisicdo de livros classicos (que geralmente
possuem varias versdes) deve ser feita com cuidado e procurando sempre a “melhor
edigéo”s.

O que essas hipoteses e a coluna do Paulo Roberto revelam é que houve um movimento
de mudanca na configuracdo do campo cultural e intelectual nos ultimos anos e que
padroes de producdo que foram quebrados estdo se reajustando. E esse contexto que
precisa ser desenhado antes que se trace qualquer possibilidade de conclusdo sobre a

discussao iniciada acima.
1.2.  Os Legisladores

A ideia do critico como alguém que faz andlises literarias e procura nas obras um
desenvolvimento estético que reflete 0 bom gosto € uma nocéo relativamente nova. Ao
nascer na Grécia Antiga, o exercicio do critico era muito préximo ao dos gramaticos e
dos fil6logos, responsaveis por iniciar alunos saidos das primeiras letras nos estudos dos
escritores classicos. Com a passagem para o latim, o critico foi substituido pelo
gramatico. A partir dai o termo desaparece e sO retoma seu sentido literario no
Renascimento. Ao lado dos gramaticos e fil6logos, passa a “designar os humanistas
empenhados na restauracdo, comentéario, compreensdo e julgamento dos textos da
Antiguidade” (SOUZA, 2011).

A pratica desse tipo de critica, denominada pela expressdo grega kritike tekhne ou, em
latim, ars critica, é distante do que entendemos hoje por critica literaria. Ao priorizar o
aspecto técnico, ela tinha metodologia rigorosa: primeiro, verificava-se a fidedignidade
de uma obra por meio da correspondéncia entre copias; depois, a andlise era feita
segundo a prosddia, a gramética e a explicagdo do texto. No segundo momento, fazia-se

“o julgamento dos méritos da obra, que, alids, visava menos a identificacdo das

® Em sua tese, Tuana Jeffman (2017) descreve a cultura literéria que surge do ambiente informal dos
booktubers e seus inscritos por meio de um estudo etnogréafico nas redes sociais digitais. Uma de suas
consideracBes € justamente a da configuracdo de um grupo social pautado na cultura literaria, onde se
conversa sobre literatura pelo viés do entretenimento e da compreensao do livro enquanto objeto de afeto.
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‘belezas’ do que ao destaque de sua eficacia na proposicao de padrdes éticos de honra e
virtude” (SOUZA, 2011). O principio estético era subordinado a moral e valorizava, por

exemplo, a exceléncia na descri¢do da perfeicdo humana.

A “Poética” de Platao e a de Aristoteles servem de ilustracao aos estudos criticos da
época, muitas vezes normativos ou descritivos. Em seus estudos, Platdo abordava a
tragédia pelos questionamentos estéticos e reprovava 0s principios miméticos porque
ela ndo sO permitia a difusdo de agbes viciosas, como podia representar uma agdo
virtuosa sem que se alcance a verdade sobre a virtude. Aristoteles, por sua vez, entendia
o trabalho do poeta como alguém que elaborava releitura de atos elevados, originando-
se dos antigos mitos da civilizacdo grega com o intuito de chegar ao efeito catartico. De

maneira descritiva, ele diz que a tragédia é

a mimese de uma agdo de caréter elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada, com cada uma das espécies de
ornamento distintamente distribuidas em partes; mimese que se efetua
por meio de a¢Oes dramatizadas e ndo por meio de uma narragdo, e
que, em fungdo da compaixdo e do pavor, realiza a catarse de tais
emocdes (ARISTOTELES, 2017, p.73)

Tais principios s6 comecam a se modificar entre os séculos XV1 e XVIII quando, apesar
de firmada, a critica ainda é uma disciplina subordinada as outras, como a gramatica, a
retérica e a poética. No comeco do século XVI, Erasmo de Rotterdam utiliza a ars
critica para estudar a “Biblia”. Em meados do século XVII, Richard Simon também
pratica sua critica com o0s textos sagrados, mas de maneira diferente: ao invés de utilizar
como base as convengdes sociais, apresenta sua analise “como consideracdao analitica
livre e racional ndo apenas de textos, mas de objetos de diversas naturezas, como, por

exemplo, o gosto, o conhecimento, os eventos da histéria” (SOUZA, 2011).

A postura critica s6 completaria sua mudanca de carater no correr do século XVIIlI,
quando Kant nomeia sua pesquisa acerca das possibilidades, condicbes e validagoes
sobre o conhecimento humano de razdes criticas. A partir desse momento, a critica
deixa sua ligacdo com os estudos da retdrica e da poética classica e entra no campo
filosofico, se alinhando com “as investigacdes sobre a questdo do belo, do gosto, da

sensibilidade, conforme desenvolvidos no ambito da emergente estética” (SOUZA,

2006, p.114).

Essas investigagcOes de Kant exemplificam o discurso de uma nova elite intelectual que
crescia fora da tutela do poder clerical, amparada no Estado, e tinha como misséo guiar
os cidaddaos comuns em direcdo as “verdades universais” que eram estabelecidas em

diversas areas — nesse caso, na estética (o bom gosto). Em seu livro “Legisladores e
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Intérpretes”, Bauman (2010) descreve a formagdo dessa classe — e sua futura frustracdo
de projeto civilizatério, chegando até o0 momento em que tais intelectuais ndo oferecem

mais valores universais, mas interpretacdes variadas em suas comunidades.

Paul Radin (apud Bauman, 2010), em um de seus estudos sobre as tribos norte-
americanas, notou que sempre houveram individuos detentores do conhecimento nas
tribos que atuavam como guias de acesso a sabedoria. Esses “formuladores religiosos”
reivindicavam um tipo de conhecimento que n&o era formulado de acordo com as
insegurancas dos outros, mas “o trago notavel do processo de alcangar o conhecimento ¢
que ele criava tantos mistérios novos quanto esclarecia os velhos; e gerava tantos medos

novos quanto mitigava os antigos” (BAUMAN, 2010, p.21).

Desse poder, que tanto tempo ficou ligado a esfera religiosa e depois se apoiou no poder
do Estado, emergem quatro pontos basicos de estruturacdo: Em primeiro lugar, a origem
da dependéncia surge da construcdo social, em que o individuo se torna incapaz de
resolver questdes pessoais individualmente. “Algumas etapas de suas atividades vitais,
materiais ou espirituais, em seus aspectos praticos ou ideacionais, devem estar além de
seu controle, e por isso eles necessitam de conselho, assisténcia ou interferéncia ativa de
outrem” (BAUMAN, 2010, p.32); o segundo ponto ¢ que surge dai uma dependéncia
genuina, ja que os detentores do conhecimento estdo em uma posi¢do de dominacao,
“perto das fontes de incerteza” — sdo eles que sanam e geram as dlvidas. E dessa
relacdo que surge o poder pastoral, a “dominagdo exercida ‘em beneficio do’ dominado,
em seu interesse, em nome da conduc¢do adequada e completa de seus assuntos vitais”
(BAUMAN, 2010, p.32).

Tal poder pastoral, conforme explica o terceiro ponto, é reforcado pela impossibilidade
que os “comuns” tem de transformar o conhecimento em atos. Os dominadores,
enquanto especialistas, “possuem o conhecimento que falta, ou mediam e controlam a
sua distribuicdo, ou tém a sua disposicdo 0S recursos necessarios para aplicar o
conhecimento que possuem e compartilhar os produtos de sua aplicagdo” e, sendo assim
0 quarto ponto, é mais forte a dominacdo quanto mais forte for a incerteza ou privagédo
que é gerada na falta desse mediador — este que, muitas vezes, produz a propria
indispensabilidade social do seu conhecimento, de acordo com o primeiro ponto.
(BAUMAN, 2010, p.32).

A ideia de que um grupo impessoal de intelectuais que se adequavam as tais pontuacoes
e agiam em nome da razdo também ¢é algo relativamente novo. Os discursos racionais

nas vertentes cientifica, moral e estética ja circulavam ha algum tempo, mas a cria¢ao de
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titulos académicos e especializagdes serviu para distinguir quem estava dentro ou fora
do grupo, uma espécie de linhagem que remete aos titulos de nobreza, que segregava 0s
que estavam de fora ao mesmo tempo em que hierarquizavam o regimento interno.
Bauman (2010, p. 37-40) elege a Franca do século XVIII como ponto chave de
configuracdo dos intelectuais, inspirados pelos philosophes, que, apesar de heterogéneos

e com produgdes que se combatiam, eram um exemplo de grupo pensante coeso.

O recorte espago-temporal se d& pela conjuncdo dos fatores que confluiam ali. A
maturidade da monarquia absolutista apresentava a potencialidade de todas as suas
vantagens — ainda que, proporcionalmente, mostrasse também seus defeitos. Dois vazios
no suporte a tal estrutura, que ainda estava no apice, surgiram com a faléncia do poder
da nobreza: o de controle social e o de legitimacdo da autoridade politica. Como essa
faléncia aconteceu antes da ascensdo de uma nova classe, 0 espaco nao tinha nenhum
pré-requisito e ndo estava a servi¢co de nenhum interesse. Além disso, os intelectuais
franceses ndo tinham nenhuma filiagdo — diferentemente dos alemé&es, que eram
professores universitarios ou funcionarios publicos, ou dos paises protestantes, onde

eram geralmente ligados ao clero.

Desligados de instituicGes e de obrigacdes de lealdade, os intelectuais construiram um
grupo estreito com suas proprias redes de comunicagdo. “Eles formavam um grupo
autbnomo e que criava opinido, matéria escrita, discurso e lingua, em geral como um
vinculo social para se libertar de todo vinculo social” (BAUMAN, 2010, p.39). Todos

esses fatores se uniam e potencializavam com a revisdo cultural que ocorria no periodo:

Aquele era um século de administracdo, organizagdo e geréncia; um
século em que habitos tornaram-se objeto de legislagdo, e um modo de
vida foi problematizado como cultura; um século que redesenhou de
modo radical as velhas fronteiras entre o publico e o privado, e
ampliou a dimens&o deste ultimo a propor¢des de que jamais se tinha
ouvido falar; um século que necessitava de know-how, qualificagdes,
especialidade para fazer o que antes era realizado natural e
trivialmente; um século no qual o poder necessitou e buscou
conhecimento (BAUMAN, 2010, p.39-40).

Ainda que ndo pertenca a tradicdo francesa, foi nesse contexto de revisdo que Kant
apresentou suas Criticas da Raz&o®. Essa postulacdo do termo faz com que ele seja
entendido e utilizado de maneira menos técnica, exclusivamente nos moldes da

producdo, e se associe ao sentido amplo de investigacdo racional que busca chegar em

° Nas duas Gltimas décadas do século XVIII, Kant escreveu a “Critica da Razdo Pura”, sobre o
conhecimento tedrico, “Critica da Razdo Pratica”, sobre o conhecimento pratico, e a “Critica da
Faculdade de Julgar”, sobre os conhecimentos estéticos.
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algum juizo de valor, independentemente dos fatores subjetivos. Nessa concepcdo, a
critica passa a se conectar ao senso comum e a democratizacdo cultural provocada pela
revolugdo burguesa, que, no fundo, servia como um guia para a producdo cultural
alcancar o seu apice de acordo com os valores estabelecidos pelos intelectuais. A critica

adotava os ares de uma espécie de tribunal.

O sentido da “democratizacdo” colocado no texto ndo diz respeito a Um consumo mais
abrangente no sentido de classes sociais que tém acesso aos bens culturais, mas a uma
mudanga no posicionamento dessa elite e em como ela se via e se apresentava
socialmente. Ja que agora estava responsavel pela educacdo da elite nobre, passou a

ocupar o espaco vago na esfera publica que esta deixava enquanto enfraquecia:
Esses homens de letras, precursores (e até hoje arquétipos e
parametros utopicos) dos intelectuais modernos, ndo ‘tomaram’ a
lideranca da opinido publica. Eles se tornaram um publico, criaram
opinido publica e, por essa criagdo, adquiriram uma autoridade que 0s

capacitou a negociar ou competir com o poder de outros que
‘controlavam as rédeas do governo (BAUMAN, 2010, p.51).

Nasce dai também o uso da imprensa como suporte para as discussdes (morais,
filoséficas, estéticas, etc.) de questbes da atualidade. Conforme Ballerini (2015, p.16),
no campo da estética, essas discussdes fertilizaram o terreno para o jornalismo cultural e

permitiram a proliferacdo da critica cultural:
O nascimento do texto critico so foi possivel gracas as transformacdes
sociais do século 17, periodo em que (...) a burguesia ganha forca
como poder politico e constroi espacos de afirmacdo discursiva de seu
poder (jornais, revistas, etc.). A critica nasceu, portanto, para
legitimar, a condigdo burguesa contra o Estado absolutista. Todavia,
seu exercicio sé ganhou forca no século 18, com a propagacdo de
teatros e museus nas cidades europeias. A critica tornou-se um

prolongamento das conversas travadas entre aristocratas e intelectuais
frequentadores desses ambientes.

Serve como exemplo da cena a revista londrina The Spectator, publicada em 1711, ou
os folhetins franceses do mesmo periodo. Embora a pratica de veicular resenhas nos
jornais ja estivesse presente desde o fim do século XVII, The Spectator tinha como
objetivo propagar as discuss@es intelectuais que ficavam restritas aos circulos elitizados.
A publicagdo “abordava ndo so literatura, musica e teatro como também politica e
economia, sempre com o0 tom irdnico tipicamente inglés, tirando a cultura do pedestal e
tornando-a mais acessivel ao homem urbano” (BALLERINI, 2015, p.17).

Os debates que tais revistas “popularizavam” ou “democratizavam” funcionavam sob a
I6gica de uma revisdo educacional e cultural que as elites intelectuais faziam vigorar. O

burgués, citado acima como “homem urbano”, precisava passar por uma educacdo
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orientada — fruto de uma revisdo dos antigos sistemas de poder e vigilancia. A revisdo
colocou o poder na mao do Estado, criou prisdes, hospitais, asilos e manicémios,
reestruturou o sistema educacional e estabeleceu a nog¢do de “saber é poder”, ja que
guem passaria a ocupar 0 espaco da legitimacdo seria o especialista com know-how
(BAUMAN, 2010, p.56-72). O poder que surge dessa configuracéo intelectual, segundo
Bauman (2010, p.70-1), tem duas caracteristicas: é pastoral, porque ndo seria exercido
por interesse proprio, mas de acordo com o dos futuros “stditos”; é proselitista, porque
“via a st mesmo como o conhecedor e praticante de uma forma superior, e seus suditos

como seres incapazes de se elevarem por si mesmos a esse plano superior”.

Essa mudanca faz com que o especialista, intelectual, se torne o que Gellner (apud
Bauman, 2010, p.72) chama de “jardineiro”. Em uma figura de linguagem, o
pesquisador discute que a modernidade acabou com as sociedades de culturas selvagens,
que se desenvolvem livremente, e as trocou pelas dos jardins, trazendo consigo a figura

do caseiro e do crescimento controlado.

As “culturas selvagens”, diz Ernest Gellner, “se reproduzem de
geracdo a geragdo, sem intento consciente, supervisdo, vigilancia ou
nutricdo especial.” Culturas “cultivadas” ou “jardins”, ao contrario, s6
podem ser sustentados por pessoal letrado e especializado.
(GELLNER apud BAUMAN, p.72)

A prépria maneira de entender e observar a cultura é modificada nesse momento,
deixando de ser entendida como uma forma de existéncia moldada por aspectos naturais
ou pela vontade divina, mas para ser colocada em uma hierarquia. As diferencas
culturais passam a ser entendidas pela discrepancia historica — assim, existiriam culturas
mais atrasadas, barbara, vulgares; e aquelas mais proximas do progresso, do futuro, da
civilizagdo. Uma definigdo que partia do pressuposto que o objetivo (e a necessidade)
de todas as sociedades (principalmente as de “cultura atrasada’) era alcangar a perfeicao

cultural do modelo europeu.

As esferas da vida precisavam ser formadas e guiadas para que, usando a metafora do
jardim, néo se tornasse um campo cheio de ervas daninhas — um terreno inculto. A viséo

da cultura era marcada por trés tragos:

otimismo (crenca na maleabilidade ilimitada das caracteristicas
humana), universalismo (crenca num ideal aplicavel a todas as nacdes,
lugares e tempos) e etnocentrismo (crenca de que o ideal formado na
Europa do século XVIII representava 0 &pice da perfeicdo humana,
gue outras partes do mundo teriam e gostariam de imitar) (BAUMAN,
2010, p.130)
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Essa redefinicdo da ordem social como algo que poderia (e deveria) ser moldado pelo
humano foi 0 marco mais importante no que tange a producéo intelectual. Um dos mais
notaveis discursos desse momento era 0 embate entre a Razdo e as paixdes, com a
desvalorizacdo destas, que colocou os pobres como classe perigosa, afetada pelas

emoc0des, um risco para a ordem social e cujo modo de vida precisava ser reconstruido.

Da mesma maneira como Estado absoluto moderno tornou todos os
poderes de base local paroquiais, atrasados e reacionarios, o projeto
civilizador que proveu legitimacao e estratégia a esses Estados tinha
de tornar retrogrados, supersticiosos e barbaros os modos de vida
baseados na localidade (BAUMAN, 2010, p.127)

Para além das elucubracges, 0 que aconteceu de maneira pratica foi uma valorizacédo da
cultura de elite em detrimento da cultura popular; a discriminag¢ao do gosto “vulgar” e o
elogio do gosto popular. O movimento ndo visava apenas o julgamento estético ou a
difamacdo da producdo popular, mas era o exercicio do poder no campo da arte. A
preocupacao era o estabelecimento de lugares onde os julgamentos seriam pronunciados
com autoridade. “Esta era a verdadeira diferenca entre os tocadores de ‘rabeca e fagote’
voluntarios, que decidiam quando e como tocar, e o organista profissional, um

empregado contratado e demitido pelo padre da paroquia” (BAUMAN, 2010, p.93).

O movimento operou ao longo de toda a Era Moderna e os intelectuais continuaram no

controle, exercendo seu poder sobre 0 que as outras classes deveriam consumir.

Estar no controle significava operar, sem questionar muito, o
mecanismo de transformar incertezas em certezas; tomar decisoes,
fazer afirmacGes competentes, segregar e classificar, impor definicGes
vinculantes a realidade. Em outras palavras: significava exercer poder
no campo da arte (BAUMAN, 2010, p.180)

A quebra dessa cultura tradicional fortaleceu a ideia e aumentou a demanda de peritos e

especialistas para guiar e cultivar 0s gostos.

Privada de autoridade, expropriada de seus ativos territoriais e
institucionais, carente de especialista e administradores préprios,
agora expulsos ou degradados, [a ruina da cultura tradicional] tornou
0s pobres e humildes incapazes de autopreservacao e dependentes das
iniciativas administrativas de profissionais treinados (BAUMAN,
2010, p. 94)

No entanto, a implementacdo dessa Civilizacdo Ideal estabelecida pelos intelectuais
logo se mostrou uma empreitada frustrada. Do séc. XVII até parte do séc. XX, o0 modo
de vida foi considerado como uma “ruptura radical na histoéria do mundo” e visto, com
uma fé inabalavel, como superior a todos os outros. A populacdo europeia colocada

num estagio historicamente superior em relacdo as outras sociedades — que se
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esforcavam para chegar no mesmo lugar; e, dentro da Europa, a elite como superior as

classes trabalhadoras ou aos aldedes supersticiosos.

O problema é que, para trilhar esses caminhos, a Unica ferramenta que os intelectuais
utilizavam era a retérica — 0s seus debates. Esses pensadores “tinham pouca
oportunidade de se aventurar além da lingua”. Tinham “uma visdo de mundo feita de
palavras, construida com ideias, governadas por ideias, fadada a render-se ao poder das
ideias” — ou, de maneira reduzida, “ideias eram 0 mundo” (BAUMAN, 2010, p.132-3).

Para resolver esse problema, os adeptos do progressivismo (linha de pensamento
desenvolvida na Europa do séc. XIX) utilizaram as suas experiéncias nesse mundo das
ideias para propor um mundo “governado por pessoas que produzem e distribuem
ideias”, colocando os intelectuais em posi¢des de administragdo, ligados efetivamente
na transformag¢do do mundo. Esse tipo de conhecimento foi chamado de “ideologia” (e
futuramente substituido por ‘“sociologia”) e moldou um discurso de Unica ciéncia

possivel de explorar a sociedade.

O impeto que movia esses idedlogos era a ansia de refazer tudo que fora feito até entéo

pelos seus intelectuais antepassados e promover seus para as mudancas na sociedade.

Refazer tudo — individuos, suas necessidades, desejos, pensamentos,
acOes, interacOes, as leis que estabeleceram uma estrutura para tais
interacOes, os que fizeram essas leis, a prdpria sociedade. O principio
para selecionar os temas de estudo e reflexdo filoséficos — o Unico
principio aceitavel, por assim dizer — era a utilidade desses temas na
promogdo, inducdo e realizagdo da mudanca (BAUMAN, 2010, p.137)

O ponto de vista de onde partiam essas mudancas era 0 mesmo que 0 das outras
ciéncias, como a fisica, a quimica ou a medicina, estendendo a sociedade e seus
membros o lema de “Conhecer para dominar”. Conforme dito por Bauman (2010,
p-139), “a sociedade e seus membros eram percebidos pelos ideologistas como objetos
de agdo propositada”. Por isso, “a fun¢do de administrar uma sociedade civilizada,

ordeira e feliz pertence aos profissionais cientificamente treinados”.

No que tange a critica literaria esse movimento foi sentido logo no fim do século XIX
no embate entre a vertente impressionista de Anatole France, caracterizada pelo
“comentario mais ou menos ligeiro acerca de langamentos literarios, tendo por veiculos
jornais e revistas, sendo frequente a reunido posterior em livros dessas matérias
originarios da imprensa diaria e periddica” (SOUZA, 2006, p.114), e a critica defendida
por Emile Hennequin, que procurava aproximar os textos da filologia, da histéria, da

psicologia e da sociologia em busca da sistematizacdo da critica enquanto ciéncia. Essa
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linha cientificista propds bases conceituais ecléticas para a analise das obras literarias
com a intencdo de rivalizar com a histéria da literatura'®. A discussdo sobre os homens
das letras e os cientistas ocorriam tanto em espagos restritos aos especialistas, como a
academia, quanto nos espacos publicos (levando em consideracédo a problematizacédo do

termo, feita acima), como na cobertura dos jornais e revistas em literatura.

No meio desse embate, uma corrente tedrica que muito cara para o desenvolvimento da
critica literaria brasileira foi o New Criticism. O ensaista e poeta T.S. Eliot foi
considerado o pioneiro dessa corrente, ainda que mudasse sua posi¢cdo em meados do
séc. XX (GONGALVES, 2012).

Em seus primeiros trabalhos sobre a critica, Eliot destacou a importancia da tradi¢éo na
arte — que nao é vista isolada, mas no didlogo com outras obras de arte, ainda que cada
obra fosse um objeto estético autdbnomo, autorreferenciado. Essa tradicdo € importante
porque despersonaliza o artista em favor de uma visao objetiva da arte e s6 pode ser

atingida por meio do arduo trabalho de ler os escritores passados.

O New Criticism postula que cada texto é autdbnomo. Histdria,
biografia, sociologia, psicologia, a intencdo do autor e a experiéncia
privada do leitor sdo irrelevantes. Qualquer tentativa de olhar a
relagdo do autor com seu trabalho ¢ chamada de “a falacia
intencional”. Qualquer tentativa de olhar para a experiéncia individual
do leitor é chamada de “a falacia afetiva”. O New Criticism argumenta
gue cada texto tem uma unidade central. A responsabilidade do leitor
é descobrir essa unidade. O trabalho do leitor € interpretar o texto,
dizendo de que maneiras cada parte contribui para a unidade central
(SARKAR, 201-?, tradugéo nossa™).

Ao marcar a irrelevancia de outras areas, o New Criticism se posicionava contra as
tendéncias mais filoldgicas e histdricas da literatura; ao mesmo tempo, se posicionava
contra as leituras mais impressionistas, que “se limitavam a apontar as ‘belezas’ e as
qualidades de elevacdo moral de um texto”, consideradas “muito subjetivas e

emocionais” (SARKAR, 201-?, traducéo nossa*?).

19 No século XX, a vertente se legitima sob 0 nome de critica académica e passa a disputar espago com a
nova area dos estudos literarios chamada teoria da literatura.

1 The New Criticism posits that every text is autonomous. History, biography, sociology, psychology,
author’s intention and reader’s private experience are all irrelevant. Any attempt to look at the author’s
relationship to a work is called ‘the intentional fallacy’. Any attempt to look at the reader’s individual
response is called ‘the affective fallacy’. New Criticism argues that each text has a central unity. The
responsability of the reader is to discover this unity. The reader’s job is to interpret the text, telling in
what ways each of its parts contributes to the central unity

12.0On the other hand, the literary appreciation school, which limited itself to pointing out the ‘beauties’
and morally elevating qualities of the text, was disparaged by the New Critics as too subjective and
emotional
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Segundo Leticia Gongalves, “a caracteristica primordial dessa espécie de critica ¢ a
objetividade analitica subjacente nos quesitos de apreciacdo da obra. Portanto, as
principais ferramentas do critico, segundo T.S. Eliot, s3o a comparacdo e a analise”.

Tais ferramentas sao escolhidas para manter longe a “interpretagdo’ impressionista.

De fato, no método de comparacéo e analise, o critico faz uso somente
do que a obra oferece em primeiro plano, produzindo, assim, uma
critica técnica e palpavel a qualquer estudioso de literatura. No
método de interpretacéo, por sua vez, o critico ultrapassa os limites da
obra e expde consideracdes particulares que se transformam em um
texto de ficcdo promovedor de prazer e divulgador de fantasia
(GONGALVES, 2012).

1.3.  Os Intérpretes

Apesar dos conflitos na parte pratica de guiar a sociedade, a visdo sobre a modernidade
era a mesma: um ponto irreversivel, supremo e, ainda que inacabado, repleto de
potencialidades. O problema é que tais visbes seguiam o carater de autorreferéncia e
autovalidacdo da modernidade, sempre ignorando visfes exteriores. Entdo, “o que
aconteceu nos anos recente pode ser enunciado como o surgimento de um ponto de vista
que permite a visdo da propria modernidade como objeto confinado, um produto em
esséncia completo, um episodio da historia, com um fim e um comeco” (BAUMAN,
2010, p.158) e, com o término desse episodio, também chegaria ao fim o modelo de

intelectual discutido acima.

A discussdo, que surge do debate sobre o pés-moderno®®, é antecipada pelo pés-
modernismo — movimento artistico que se inicia como uma investida arquitetbnica
contra a arquitetura funcionalista e racional, mas que logo ampliou-se e assumiu ares de

movimento da arte ocidental. O movimento

proclamava o fim da exploracdo da verdade méxima do mundo
humano ou da experiéncia humana, o fim das ambigdes politicas ou
missionarias da arte, o fim do estilo dominante, dos canones artisticos,
do interesse pelas bases estéticas da autoconfianga artistica e das
fronteiras objetivas da arte; a auséncia de bases; a futilidade de toda
tentativa de tracar limites para o fendbmeno artistico de maneira
objetiva; a impossibilidade de legislar preceitos de uma arte
verdadeira, distinta da ndo arte ou da ruim - estas foram as primeiras

13 Existe um dialogo entre o pés-moderno e a sociedade pés-industrial e a p6s-capitalista. No entanto, o
que Bauman (2010) diz € que estes dois conceitos ndo sdo necessariamente uma ruptura com o modelo de
modernidade, mas aludem as transformac@es internas da sociedade ocidental. Diferentemente disso, o
pos-moderno questiona a credibilidade da propria modernidade “como autodesignacdo da civilizagdo
ocidental, seja industrial ou pos-industrial, seja capitalista ou pds-capitalista. Ele implica que as
qualidades autoatribuidas contidas na ideia de modernidade néo se sustentam hoje”.
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ideias gestadas no interior do discurso da cultura artistica (como, 200
anos antes, a conquista do campo cultural precedeu a expansao das
sociétés de pensée para a area da filosofia politica e social).
(BAUMAN, 2010, p. 159).

Depois de formulado tal conceito na arte é que se notou as semelhangas com o processo

de eroséo das bases objetivas na filosofia a nas ciéncias sociais.

A convicgéo de que a modernidade era a forma Ultima de configuracéo foi minada e deu
lugar a experiéncia de falta de autoconfianca da pds-modernidade. Enquanto o0s
filosofos da Era Moderna buscavam A Verdade, o periodo pds-moderno abandonou
essa busca pela sua futilidade, ja que a vida na p6s-modernidade € marcada pela
incerteza permanente. Esse terreno incerto se mostrou improprio para os intelectuais

legisladores, ja que ndo ha mais lugares fixos e intocaveis para a emissao de juizos.

Um dos motivos da maleabilidade do terreno é que surgiram novas tecnologia de poder
e controle que excluiram o legislador das funcdes e qualificacdes que tinham antes.
Agnes Heller (apud Bauman, 2010, p.167) resume esses posicionamentos em duas
possibilidades: uma ditadura das necessidades, como a do tipo soviético, em que “os
intelectuais foram (...) liquidados como classe, isto &, foram coletivamente expropriados
de sua funcdo compartilhada de gerar e promover valores que o Estado e seus suditos
devem implementar e observar” para responder aos valores ditados pelo préprio Estado;

por outro lado, ha a sociedade de consumo ocidental,

onde os efeitos praticos sobre a posicdo do intelectual sdo quase 0s
mesmos, uma vez admitidas todas as diferencas obvias entre os dois
sistemas: valores foram transformados em atributos de mercadoria e
tornados irrelevantes. Por conseguinte, € 0 mecanismo do mercado
gue agora toma a si o papel de juiz, de formulador de opinido, de
verificador de valores.

Nesse novo sistema, o mercado atua como uma “meta-autoridade validadora” que une a
variedade de instituicGes que surgiram a partir da fragmentacdo daquela esfera Unica de
valoracdo — dos intelectuais que legislavam, surgiram instituicbes de pesquisa e
aprendizagem que ndo necessitam de aprovacOes externas; da mesma forma, surgiram
instituicGes de producdo mercadoldgica, que ndo precisam de uma validacdo intelectual
além do seu potencial tecnologico e de vendas. Dessa forma, € o preco e a demanda do
mercado que retém “o0 poder de distinguir entre verdadeiro e falso, bom e ruim, belo e
feio” (BAUMAN, 2010, p.210).

Esse processo foi 0 mesmo que emancipou o trabalho intelectual das necessidades do
Estado, “com liberdade e irrelevancia demasiado proximas uma da outra”. Foi a
proximidade dessas duas pontas que tornou a situacao insatisfatoria:
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O ndcleo duro da elite educada - dando prosseguimento ao
metadiscurso da modernidade e preocupado com a problematica
tradicional da verdade, julgamento e gosto, e com a tarefa tradicional
de legislacdo de validade s6 conhece uma relevancia: global em escala
e politica em funcdo (BAUMAN, 2010, p.211).

Dessa forma, “a cultura tornou-se uma mercadoria comercializavel, sujeita, como outras
mercadorias, a corte suprema, onde lucros e demanda efetiva tém assento como juizes”
e essa emancipagdo (com sua consequente “irrelevancia sist€émica”) da cultura trouxe
poucos beneficios para a elite educada, ja que deslegitimou o poder que eles detinham e
emancipou o gosto das classes populares e da média,** além de retirar a discussdo
estética do bom-gosto absoluto e leva-la em direcdo ao pluralismo (BAUMAN, 2010,
p.212).

1.3.1. Pluralismo

Segundo Lonnie D. Kliever (apud Bauman, 2010, p.172), “o pluralismo ¢é a existéncia
de multiplas estruturas de referéncia, cada qual com seu préprio esquema de
compreensdo e seus proprios critérios de racionalidade”. Ele ¢ o reconhecimento de
que diferentes pessoas e diferentes grupos vivem, literalmente, em mundos diferentes” e
nega a possibilidade de um “sistema inconteste de definicdo da realidade”. De mesma
forma, ele diz que s se pode viver dessa forma se a premissa for tdo universal quanto

era o projeto dos valores absolutos dos antigos intelectuais.

Mais uma vez, recorremos ao campo da arte para exemplificar o projeto. Segundo
Bauman (2010, p.177), a arte pdés-moderna é algo que trazia dificuldades de
compreensdo aos “filosofos, historiadores da arte e criticos de arte [j& que] foram mal
preparados por trés séculos de estética ocidental” e as vanguardas modernistas, que
procuraram a exceléncia do progresso, tinham fé no progresso cientifico, no futuro
tecnoldgico, acreditavam na verdade objetiva e cumpriam a tarefa de criar novas

formas.

O “Manifesto Futurista”, de Filippo Tommaso Marinetti, era uma ode ao progresso —
bélico, principalmente; correntes como Dadaismo e o Surrealismo se pautaram no
progresso cientifico da psicologia e da psicanélise, valendo-se principalmente das ideias

de Freud; o Construtivismo Russo, tal qual o Futurismo citado acima, procurava unir o

4 Segundo Bauman (2010), as forcas de mercado absorveram a cultura como mercadoria a um ponto de
ndo retorno. Com essa movimentacdo, uma das mudancas nos debates culturais foi a diminuicdo nas
discussdes sobre porta-vozes legitimos da alta cultura enquanto o fortaleceu-se o discurso da cultura do
consumidor, que parte do pressuposto que se é sempre dependente do mercado, que o mercado pressupde
uma solucdo para todos os problemas e que deixa uma parcela da populacdo, aquela sem dinheiro, longe
das possibilidades de consumo.
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progresso da técnica e suas tecnologias em prol de uma arte ideal. (LITTLE, 2010, p.98-
129) A arte po6s-modernista foge da logica cientifica e da objetividade. Sua producao é
pautada na “presenca, experiéncia subjetiva, comportamento num tipo estranho de
revelacdo terapéutica na qual ndo é necessario acreditar ou compreender - se funcionar,
basta” (LEWIN apud BAUMAN, 2010, p.178).

O sentimento de espanto e desorientagdo na mistura de novos
desenvolvimentos resulta da auséncia da confortavel convicgdo de que
0 novo é apenas mais do mesmo, que é sé uma questao de tempo para
ele perder a estranheza, ser domesticado do ponto de vista intelectual,
que estdo disponiveis instrumentos suficientes para a tarefa e que se
sabe como aplica-los. Em outras palavras, o desconforto resulta da
incapacidade dos analistas de desempenharem sua fungéo tradicional
(BAUMAN, 2010, p.179)

O que marca a arte pés-moderna é a auséncia de estilo, sua estratégia parddica e de
pastiche que questiona as ideias de géneros, de estilos, das regras. Quebram os valores
que, de algum modo, sustentavam o julgamento do critico na arte modernista. No caso
da literatura, Leyla Perrone-Moises (2016) destaca que ndo ha uma ruptura entre a
literatura moderna e a pos-moderna, como ha entre romantismo e classicismo. Por
exemplo, as caracteristicas que marcam a composicdo literdria atual sdo a
intertextualidade, a parddia, a metalinguagem, a fragmentacdo, o ludismo, a ironia, 0
individualismo, a abertura do sentido, a presenca de objetos populares e a aboli¢do das

fronteiras entre alta cultura e cultura de massa.
Essas caracteristicas ja foram lidas antes, mas

0 que vemos é menos uma liquidacdo da modernidade do que sua
assimilagdo numa postura irdbnica, e uma exacerbacdo de
procedimentos existentes, hd& muito tempo, nas obras literarias. A
peculiaridade da chamada literatura p6s-moderna é nutrir-se da
modernidade, numa atitude consumista que € propria do nosso tempo
(PERRONE-MOISES, 2016, p.45).

No entanto, o problema que surge desse resultado é o esvaziamento do potencial
revolucionario da arte, ja que qualquer gesto de radicalismo logo mingua, é absorvido,
legalizado e se torna capaz de lucrar, como qualquer mercadoria — das mais tradicionais
as mais selvagens. O mercado se apropria dos significados e diminui o potencial

questionador.
1.3.2. Vulgaridade

Saindo da esfera do artista e indo para a do publico, “a suposi¢do de que é possivel ser
‘culto’ sem esforco, sacrificio e sofrimento corta a superioridade intelectual pela raiz”

(BAUMAN, 2010, p.215). A raiz desse problema surge quando, além de moldar os
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gostos de uma classe popular, surge uma classe media em franca expansdo — tanto de

namero quanto de poder de compra.

Nem rude, nem plenamente refinada; nem ignorante, nem educada
pelos padrdes ostentados pela elite; nem deixando a arte para seus
superiores, nem capaz de exercer seu juizo em matéria artistica — a
classe média tornou-se de imediato aquele elemento ‘viscoso’ que
ameagcava a propria existéncia da hierarquia do julgamento e, com ela,
a autoridade da elite esteticamente educada (BAUMAN, 2010, p.181).

Com essa ascensdo, o uso do “vulgar” enquanto insulto passou dos populares ao
pequeno-burgués que fazia juizos estéticos, sem reconhecer a autoridade do intelectual,
sobrepondo o dinheiro a opinido legitimada. Durante a Era Moderna, a postura ndo foi
um problema porque a ira e a condenacdo desse tipo de consumo, o julgamento elitista
como um todo, era interiorizado pela classe média; no entanto, no decorrer dessas
mudancas, revelou-se que o lugar absoluto dos estetas era, na verdade, construido por
conta de uma estrutura social, econémica, cultural e etc. Os intelectuais, horrorizados,
passaram a insurgir contra a dita “cultura de massa”, acusando o mercado de apropriar-

se indevidamente do direito de decidir em matéria de gosto.

Theodor Adorno e Max Horkheimer servem de exemplo como intelectuais que
investiram contra aquilo que chamaram de “industria cultural” e seus produtos, como o
jazz, o cinema e o radio. Para Adorno e Horkheimer (2002), os produtos que surgem
desse novo processo, permeados pela racionalidade técnica, ndo sdo artisticos porque
ndo representam nenhuma classe, mas sdo exclusivamente dependentes do mercado e

visam uma padronizacao estética que provoque satisfacbes efémeras.

Dentro dessa ldgica, a elite cultural se transformou em uma esfera de publico
consumidor como qualquer outra e perdeu seu poder de legislacdo, ja que cada um
poderia impor seus critérios praticos de julgamento estético ao invés de acompanhar

uma tendéncia ou a imposicao de uma elite.

A pergunta que fica da configuracdo desse espaco: entdo, os intelectuais (e, no caso dos
trabalhos, os criticos literarios) sumiram e deixaram o espaco para vozes como a dos
booktubers? Nao. Mais do que nunca, é possivel ver resenhas e opinides sobre livros,
filmes, musicas, exposi¢des ou qualquer outro produto cultural, escritas ou gravadas por
qualquer um e divulgadas de maneira irrestrita. No meio desse mar de postagens, é
possivel encontrar algumas figuras que tentam usar as mesmas roupagens do antigo
intelectual legislador; além de tudo, os espagos nos veiculos, como as colunas de
opinido, também permanecem firmes. O que muda € a postura, tanto dos criticos quanto

dos consumidores, em relagéo a producéo e circulagdo dos textos.
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1.3.3. Comunidades

H& tempos o processo de racionalizacdo ja havia fragmentado e especializado 0s
espacos de autoridade. Como vimos acima, tais esferas eram unidas pelo ideal e, agora,
se mantém conectadas pelo vinculo estabelecido pelo mercado — o papel do Estado
passa a ser 0 de fornecer maneiras de perpetuar o dominio do mercado e os intelectuais,
independentes e insignificantes para o sistema, tornam-se apenas uma parcela do
publico consumidor e a individualidade desse publico passa a ser expressa segundo

termos de consumo - 0 que consume, como, onde, com guem, etc.

A autoridade sob esse sistema ndo funciona sob a ideia de legislar, de conferir uma
verdade a um objeto, mas no sentido de interpretacdo: a autoridade ndo reside no
intelectual, mas em outro lugar. O intérprete 1€ o significado, de acordo com uma
experiéncia subjetiva, e orienta uma leitura. Seus apontamentos nao precisam ter a
autorizacdo de ninguém para ser vistos como uma leitura valida ou competente, ja que
abandona as visfes universais de juizo estético; essas leituras sdo vistas, agora, em
comunidade e o consenso da visdo deixa de ser restrito a uma esfera da elite intelectual
e passa a incluir membros de qualquer instituicdo social, cultural, politica ou

econdmica.

De acordo com Bauman (2010), a estrutura que surge dessa nova forma de consenso € a
tentativa de preservagdo da relevancia dos intelectuais em comunidades. Para além de
sintetizar a interpretacdo de um grupo, os intelectuais serviriam para interpretar
significados de comunidades internas e trazer para as fronteiras internas e mediar a
comunicagdo entre comunidades. O problema que o autor sugere é que essa estrutura
ainda preserva a ideia do intelectual legislador, que dita a leitura para uma comunidade
— ainda que longe do ideal de verdade universal, ja que aplica o consenso em uma

comunidade menor e as configuracGes ndo sao estaticas.

Stanley Fish (1980), critico estadunidense, dedicou grande parte da sua carreira
desenvolvendo o conceito de “comunidades interpretativas”, onde o poder da autoridade
estd repartido, sem a ideia de um legislador ou figura-chave que comande ou dite as
normas. Em primeiro lugar, Fish (1980) desconstruiu a ideia da materialidade do texto -
0 texto por si ndo carregaria nenhum sentido estrito, mas sentidos potenciais que
surgiriam de acordo com as interpretacdes dos leitores.

O texto enquanto entidade independente de interpretacdo e

(idealmente) responsavel por sua carreira cai e € substituido por textos
que emergem como uma consequéncia das nossas atividades
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interpretativas. (...) A relacdo entre interpretacdo e texto se torna,
assim, invertida: as estratégias interpretativas ndo sdo executadas
depois da leitura; elas sdo a forma da leitura, e porque elas séo a forma
da leitura, elas ddo as formas do texto, os modela ao invés de surgir
deles, como é geralmente considerado (FISH, 2007, p.13, traducéo
nossa)®.

Dessa forma, cada texto é interpretado de acordo com o leitor, partindo de um
posicionamento que ndo é escolhido nem antes e nem depois da leitura, mas adotado
durante o ato de leitura. Fish (1980) néo acredita que seja possivel dividir a leitura em
“antes” e “depois”, mas em situacdes que acontecem simultaneamente e, por isso, a
interpretacdo é individual e pautada pelo contexto e repertorio do leitor. Ainda que a
defesa dessa ideia possa parecer solipsista ou defender um relativismo exacerbado, Fish
(1980) comenta estamos sempre dentro de contexto que moldam os limites e as

possibilidades de nossas leituras.

Eles [professores com quem Fish dialoga] temem que, na auséncia
dos controles propiciados por um sistema normativo de significados, o
sujeito simplesmente substitua seus proprios significados pelos
significados (geralmente identificados com as intengdes do autor) que
0s textos trazem consigo, os significados que os textos "tem'";
entretanto, se 0 sujeito é concebido ndo como uma entidade
independente, mas como um construto social cujas operagGes sdo
delimitadas pelos sistemas de inteligibilidade que o informam, entéo o
significado que ele confere aos textos ndo é seu, mas tem sua origem
na comunidade interpretativa ( ou comunidades) da qual é uma
finalidade. Além disso, esses significados ndo serdo nem subjetivos
nem objetivos, pelo menos nos termos assumidos por aqueles que
argumentam dentro da estrutura tradicional: eles ndo serdo objetivos
porque sempre terdo sido o produto de um ponto de vista, em vez de
terem simplesmente saltado do texto; e eles ndo serdo subjetivos
porgue esse ponto de vista serd sempre social ou institucional. Ou pelo
mesmo raciocinio se poderia dizer que sao subjetivas e objetivas: sdo
subjetivas porque sdo inerentes a um ponto de vista particular e,
portanto, ndo sdo universais; e sdo objetivos porgque o ponto de vista
gue os oferece é publico e convencional, e ndo individual ou Unico
(FISH, 2007, p.335-6, traduc&o nossa)™.

15 “The text as an entity independent of interpretation and (ideally) responsible for its career drops out and
is replaced by the texts that emerge as the consequence of our interpretive activities. (...) The relationship
between interpretation and text is thus reversed: interpretive strategies are not put into execution after
reading; they are the shape of reading, and because they are the shape of reading, they give texts their
shape, making them rather than, as is usually assumed, arising from them”

16 «“They are afraid that in the absence of the controls afforded by a normative system of meanings, the
self will simply substitute its own meanings for the meanings (usually identified with the intentions of the
author) that texts bring with them, the meanings that texts “have”; however, if the self is conceived of not
as an independent entity but as social construct whose operations are delimited by the systems of
intelligibility that inform it, then the meaning it confers on texts are not its own but have their source in
the interpretive community (or communities) of which it is a function. Moreover, these meanings will be
neither subjective nor objective, at least in the terms assumed by those who argue within the traditional
framework: they will not be objective because they will always have been the product of a point of view
rather than having been simply ‘read off’; and they will not be subjective because that point of view will
always be social or institutional. Or by the same reasoning one could say that they are both subjective and
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As interpretacbes mdltiplas sdo varias, mas ndo infinitas. Existe um patamar de
concordéncia, um limite dentro do qual as interpretacdes podem ser feitas — que se
encontram fora da dita “materialidade do texto”. Esses limites das interpretacdes estéo
nas comunidades (e suas subcomunidades) interpretativas. Cada comunidade tem sua
estratégia interpretativa e uma agenda bem definida do que pode, ou ndo, ser feito. Ali,

existem posicionamentos precisos que delimitam as fronteiras de cada espaco.

Como exemplo, Fish (1980, p.343-4) cita 0 momento na histdria da critica literaria em
que pensar no leitor como construtor de sentido era uma afronta ao pensamento
académico, tendo como marco um ensaio chamado “The Affective Fallacy”, escrito por
Beardsley, que dizia que um poema se dissolveria caso levassemos em consideracao a
subjetividade. Em comparacdo, 20 anos depois, tais questdes sdo legitimadas e passam a
ser amplamente discutidas em congressos e cursos. Essas mudancas ocorrem nao s6 em
linhas de pesquisa, mas também nas interpretacdes das obras. Em seu exemplo, Fish
(1980) levanta que temos vdrias interpretagdes sobre “Uma rosa para Emily”, de
William Faulkner, como a freudiana, a cristd e a mitologica (e, para argumentar sobre 0s
limites da interpretacdo, ele diz que poderiam surgir correntes de interpretacdo do conto
sob a perspectiva “esquim6”, caso documentos de Faulkner apontassem para isso). A
justificativa sob as possibilidades que ele expbe surge da exemplificacdo de outras
leituras criticas que ocorriam na época em que escreveu, como a leitura homossexual do

poema “The Waste Land”, de T.S. Eliot, pelo critico James Miller.

Para evitar que distor¢cbes acontecam nas interpretacdes, o que administra as
comunidades e fortalece ou enfraquece suas leis internas, que legitima ou deslegitima
novas estratégias interpretativas € o proprio didlogo entre as comunidades. Neste caso, é
o campo literdrio que determina quais interpretacdes podem ser feitas e por quais
grupos. E também a deficiéncia de dessas esferas reconhecidas que faz com que outras

possam surgir, se legitimar e disputar as interpretacGes em pé de igualdade.

Ao estabelecer esse patamar como o terreno dos embates, Fish (1980) afirma que ha
uma mudanca na percepcao do tom dos textos criticos. Antes, quando se assumia que 0
texto tinha uma materialidade, as analises eram vistas como demonstrativas cuja

intencdo era apontar quais trechos dos textos carregavam os sentidos descritos. Agora,

objective: they are subjective because they inhere in a particular point of view and are therefore not
universal; and they are objective because the point of view that delivers them is public and conventional
rather than individual or unique”
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sob essa nocgdo, 0s textos passam a ter um vies persuasivo, onde a subjetividade é

declarada e a intencdo do texto é fazer com que alguém assuma seu ponto de vista.

Esse movimento revela que as interpretacdes deixaram de estar certas ou erradas, mas
dialogam de acordo com suas comunidades interpretativas em um movimento tanto
interno, de reforcar suas bases e sanar seus defeitos, quanto externo, ao contestar e
disputar espagco com outras comunidades, procurando manter-se relevante enquanto

estratégia interpretativa.

No entanto, ainda que Fish (1980) nos apresente uma estrutura de comunidades que
dissolva a figura de um intelectual legislador no meio social, é preciso entender como
essas perspectivas de critica literarias foram percebidas e desenvolvidas no Brasil ao
longo da histéria.

1.4. No Brasil

A inauguragdo “oficial” do jornalismo cultural brasileiro ocorre com a veiculagdo do
Correio Braziliense. Publicado em 1808 por Hipdlito da Costa, em Londres, o jornal
brasileiro tinha uma secdo chamada Armazém Literério, subdividida em &reas como
“Literatura & Ciéncia”, e tratava de diversos temas. Tendo Hipdlito como o tUnico
homem que redigia, pesquisava, traduzia e editava o periodo, o Correio sofreu diversas
tentativas de censura por motivos politicos, como processos criminais e a tentativa de
extradicdo do territdrio inglés. Apesar de aderir as ideias de independéncia tardiamente,
0 que incomodava a coroa portuguesa era a defesa de ideias liberais, da monarquia
constitucional, da liberdade de opinido e do fim do trabalho escravo (ROMANCINI;
LAGO, 2007).

Em territorio nacional, o pioneiro foi o jornal As variedades ou Ensaios de Literatura.
Ele teve apenas duas edi¢bes, uma publicada em fevereiro e outra em junho de 1812, e
“tinha poucas caracteristicas de jornal, mas foi um ensaio - mesmo que frustrado - para
a implantagdo do jornalismo de cultura no Brasil” (BALLERINI, 2015, p.21). O
interesse da intelectualidade brasileira pode explicar parte da frustracdo, ja que a
preocupacdo do periodo era a independéncia brasileira, priorizando discussdes politicas

em detrimento das artisticas.

A partir de 1822, diversos outros veiculos tentaram implementar o jornalismo cultural,
com mais de 20 publicacdes até 1897 que abordavam a cultura em suas paginas tanto de
maneira exclusiva quanto secédo interna. A cobertura so passa a se firmar aqui a partir de

meados do século XIX, principalmente na forma de periddicos literarios de origem
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académica, com destaque para os cursos de direito, mas com “uma divisao evidente nas
paginas dos jornais: um fio horizontal preto separava, em cima, politica e economia —
mais sisudas — do rodapé, que continha textos mais leves, comentérios sobre livros e
outras manifestagdes artisticas” (BALLERINI, 2015, p.21).

O rodapé, marcado pela producdo do Romantismo e influenciado pelos folhetins
francés, tornou prdspera a cobertura literaria. De influéncia francesa, o folhetim
modificou o cenario cultural brasileiro, introduzindo no rodapé do jornal o espaco de
entretenimento e se tornou um impulsionador de vendas. Segundo Lorenzotti (2002,
p.19), "os folhetins surgiram no inicio do Segundo Reinado e misturavam critica
literaria, divulgacdo de eventos e publicagdo de romances em capitulos”, mesmo que

outras pautas culturais aparecessem em outras secoes.

Dessa forma, o folhetim trouxe para a literatura Romantica a possibilidade de atingir
uma parcela maior da sociedade: senhores, mulheres e muitos semiletrados
acompanhavam suas historias. Por fim, “o legado dos folhetins no jornalismo cultural
foi apresentar uma linguagem nova mediando jornalista e leitor, com temas amenos,
porém aprofundados, nio so restritos as artes ¢ as letras” (BALLERINIL 2015, p.22). A
semelhanca do que foi discutido sobre acima sobre a democratizacdo das discussdes

intelectuais na Europa do século XVIII.

Benedito Nunes (2007, p.54), afirma que “entre nds (...) a critica literaria comegou a
fazer sua propria histéria no fim do século XIX, com a chamada geracdo de 70,
republicana e anti-escravagista, de Silvio Romero e José Verissimo”. Foi quando o
naturalismo e seus didlogos com a corrente positivista deram margem para uma

explicacdo sociol6gica que pautou os valores da boa literatura.

Como vimos acima, o positivismo de Comte era pautado na crenca de um conhecimento
da civilizacdo burguesa que educaria e faria o espirito humano progredir. Tais valores
davam suporte histdrico e socioldgico para a critica, que “associavam a indole nacional
da literatura, como prévio critério de valor das obras, ao esquema explicativo triadico,

raga, meio e momento historico” (NUNES, 2007, p.55).

Dois dos criticos do periodo recusaram em parte essas ideias. Silvio Romero negou
parte dessa visao em favor de um culturalismo. De acordo com suas ideias, “nenhum
evolucionismo consequente (...) dispensaria o crivo comparatista do conhecimento
historico, que nos ensina ser a arte um produto da cultura humana e ndo da natureza”.

José Verissimo também recusou parte da visdo sob o argumento de que 0s romances
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naturalistas, imitando a arte de Zola, ndo representavam a vida e a natureza brasileiras,

mas copiavam os moldes internacionais (NUNES, 2007, p.55-6).

Na passagem do séc. XIX para o XX, “essas aspiragdes de ordem estética recairam na
letargia do esteticismo - uma derivacdo conjugada do realismo naturalista e do
parnasianismo” (NUNES, 2007, p.56). Nesse momento, Olavo Bilac e Guimaraes
Passos promoviam o culto a uma certa forma poética, pautado pelo “Tratado da

Versificacao”.

A profissionalizacdo comecou nesta virada do século e os literatos — filhos de familias
do campo, de comerciantes imigrantes, de profissionais liberais e industriais e, poucos,
de ex-escravos — passaram a buscar no jornalismo o seu sustento. Até esse momento, a
producdo intelectual ainda era economicamente instivel e as revistas tiveram pouco
tempo de vida. Mas, a imprensa se modernizou: tinha prensas mais rapidas e eficientes,
tiragens e publicos maiores, conseguia, com 0s escritores, ter uma mao-de-obra
especializada proveniente da literatura e iniciava um processo de profissionalizagédo

jornalistica.

Nesse contexto, o rodapé cultural se torna segregado e origina os suplementos e revistas
literdrias. Tais revistas tiveram seu apice na época do Modernismo. O movimento,
repleto de combustivel, fomentou revistas com as interpretacdes e declaragdes acerca do
que era produzido, como a Klaxon. A sonorizagdo do cinema e o crescimento do
mercado fonografico também serviam como incentivadores do jornalismo cultural que,
"ainda que inicialmente timida, alimentaria uma sociedade de consumo que sé cresceu
nas décadas seguintes” (BALLERINI, 2015, p. 25).

Os modernistas, pautados pelas vanguardas europeias, surgiram em tensdo com 0S
parnasianos. Deixando de lado a formula poética de Bilac e Passos, retomaram a busca
pela identidade brasileira, com a intencdo de sintetizar a cultura iletrada e primitiva com
a cultura importada. Para atingir tal objetivo, diversos conflitos sobre ser brasileiro e as
potencialidades da linguagem eram representados por meio de dois tipos de critica: “de
modo particular em sua fase aguerrida, de militancia estética, revezaram-se, as vezes
exercidas pelos menos escritores, a critica interna, complementar a criagdo, e a critica
externa, ajuizando obras do passado” (NUNES, 2007, p.58). Ou seja, uma critica
preocupada em discutir os limites da linguagem artistica, voltada para os escritores; a

outra, voltava-se para uma anélise das obras e sua valoragéo.
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A critica interna era uma producao dos proprios escritores, principalmente dos poetas,
que unia “a reforma de gosto por uma nova escrita e o encargo de sua leitura
interpretativa” (NUNES 2007, p.58). Essas producdes se interiorizaram nas obras do

modernismo e atestavam a conquista de uma linguagem literaria autonoma'’.

No caso da critica externa, Benedito Nunes (2007, p.59-61) nos apresenta Sergio
Milliet, Tristdo de Athayde, Sérgio Buarque de Holanda, Lucia Miguel Pereira e Otto
Maria Carpeaux (devido sua repercussao tardia). Nesse periodo, 0 modernismo gerou
uma autonomia artistica para a linguagem literaria, mas também permitiu que surgisse
na critica uma “inquieta consciéncia dubiativa, que se perguntava sobre seu modus
faciendi [modo de fazer], capaz de legitimar-lhe os pronunciamentos avaliadores, sem
que, no entanto, a duvida abalasse a funcdo ou o valor dos juizos criticos corretamente
elaborados” (NUNES, 2007, p.59).

No periodo a que nos referimos [1920-1950], todos ou gquase todos 0s
criticos sdo avessos ao impressionismo, do qual tentaram resguardar-
se, embora muitas vezes em vao - pois que tinham se formado sob
essa orientacdo -, negando que fossem concorrentes do escritor no
préprio dominio deste, tomando-lhe a obra apenas como pretexto para
nova criacdo (NUNES, 2007, p.59).

Tristdo de Athayde foi discipulo de Silvio Romero, comegou sua produgdo como um
critico impressionista e passou ao tom expressionista. Sérgio Milliet, proximo de
Tristdo, buscava a leitura e analise s6 das obras que provocam e merecem comentarios;
Alvaro Lins buscava as relacdes e influéncias entre autores; Sérgio Buarque de Holanda
perseguia a linha da histéria literaria; Lucia Miguel Pereira, utilizava a sociologia, a
economia e a politica; Otto Maria Carpeaux, inseria a musica e fazia estudos

enciclopédicos, como sua obra “Histdria da Literatura Ocidental”.

Mas apesar do aumento do consumo, a producdo jornalistica sofre um abalo com a
censura de revistas culturais e jornais em 1937, em decorréncia da instauragcdo do
Estado Novo. Com excegdo de duas revistas, Diretrizes e Clima, que burlavam a
censura, as publicacGes vinculadas ao governo, Carioca e Vamos Ler, abordavam
ligeiramente o cinema, o radio e a literatura. Esse foi o perfil de veiculos que circularam

até a completa sistematizacdo do processo de industrializagdo nos anos 1950.

7 Pode ser tomado como exemplo o “Prefacio Interessantissimo” do livro “Pauliceia Desvairada”, de
Mario de Andrade, onde o escritor explica a linha do seu “desvairismo”, técnica de escrita inspirada no
surrealismo e que liberaria suas amarras enquanto escritor. L4, Mario também defende o coloquialismo e
apresenta o usual tom irénico das obras do periodo
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No entanto, ainda que tivessem passado por problemas de circulacdo durante esses anos,
as reflexdes sobre exercicio critico e o seu modo de operagéo se prolongaram da década
de 1950 até os anos 1970, revelando expoentes da chamada critica externa, como
Afranio Coutinho e Antonio Candido. Nesse momento, a critica entra em um momento
expansivo porque
a critica, seguindo o ciclo do jornalismo, desde o século XIX a caixa
de ressonancia da literatura do pais, e, portanto, de sua recepcao
publico num meio cultural escasso de livros (...) foi regularmente
veiculada pelos jornais das duas metrépoles, Rio e Sdo Paulo (...)

antes que seus autores, em muitos casos, as enfeixassem em livro
(NUNES, 2007, p.61).

Além disso, havia uma nova tensdo entre a escrita e a leitura critica, fomentada pela
publicacdo de autores como Clarice Lispector, Jodo Guimardes Rosa e Jodo Cabral de
Melo Neto.

Ao mesmo tempo, enquanto o processo de industrializagdo do periodo acontece, 0
Brasil tenta se afastar da influéncia europeia e seus textos opinativos e adotar a
perspectiva estadunidense, dos trabalhadores especializados em universidades. No caso
do critico, € o marco do momento em que 0s intelectuais philosophes passam a ser
preteridos pelos cientistas, no caso da literatura os scholars. A pesquisa sobre a critica e
0 campo do jornalismo no Brasil, de Mauro Ventura (2015), vem ao encontro dessa
exposicdo e complementa na visualizacéo das alteracdes que a atividade sofreu ao longo

do tempo em territério nacional.

Ao analisar a critica literaria brasileira na década de 1940, Ventura (2015, p.12)
apresenta a mudanca de paradigma no campo da critica: profissionais liberais e
autodidatas, que escreviam comentarios préximos de cronicas e tomavam seu oficio
como uma missdo, eram substituidos por intelectuais legitimados pelos novos cursos de

Letras.

De um lado, os antigos ‘homens de letras’, que se creem a
‘consciéncia de todos’, defensores do impressionismo, do
autodidatismo, da review como exibi¢do de estilo, ‘aventura da
personalidade’. De outro, uma geracdo de criticos formados pelas
faculdades de filosofia do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, criadas
respectivamente em 1938 e em 1934 e interessados na especializacéo,
na critica ao personalismo, na pesquisa académica (SUSSEKIND
apud VENTURA, 2015 p. 14).

Como o veiculo de difusdo permanecia 0 mesmo, os veiculos jornalisticos, a mudanca
de paradigma mostra que a alteracdo vem na configuracdo do que € um critico legitimo:

“Uma fase de transicdo que passa da critica ndo especializada, exercida entdo por
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profissionais de diversas areas que escrevem para 0S jornais, ao surgimento dos
primeiros criticos oriundos da universidade e ligados ao ensino de literatura”, ou, em

uma frase, a “passagem do critico-cronista ao critico-scholar” (VENTURA, 2015, p.13).

Dessa forma, o espaco dos rodapés do jornal, reservados para a cobertura literaria,
passam ao professor e ndo mais ao autodidata. O principal efeito a ser destacado é

sentido até os dias de hoje: a funcdo da critica como mediacao.

A mudanca de paradigma na critica (...) trouxe consequéncias sérias
para 0 campo literario, aqui compreendido a partir das relacBes que
estabelece com o campo do jornalismo. O primeiro e mais importante
desses efeitos (...) esta na nova funcdo que a critica passa a assumir
com essa ruptura de paradigma: o abandono da tarefa de
intermediacdo entre obra e publico (VENTURA, 2015, p.17).

Este € o0 momento da ascensdo da teoria literaria. Conforme Nunes (2007, p.64),
“encampando a poética, a retdrica e a estética, (...) consolidou e enobreceu o ingresso da
atividade critica na universidade, convertida em parte consideravel da competéncia do

magistério superior habilitado em Letras

O professor Afranio Coutinho, seguindo as metodologias de analise de autores da linha
de René Wellek, foi uma figura desse momento. Ele combateu o expressionismo dos
autores citados acima nas paginas do Diario de Noticias, na segdo “Correntes Cruzadas”
de 1948 até 1966. Diversas vezes em sua coluna o autor comparou a Nova Critica com a
antiga critica impressionista. Afranio Coutinho entende que a critica seria um método

especifico para um objeto especifico que nos da o conhecimento das obras.

Visando garantir a autonomia da critica na constituicdo, por ela
mesma, da autonomia dos valores, exige que seu método seja
cientifico e que cientifico seja também o conhecimento obtido. Dessa
forma, em uma assimilacdo do cientificismo difuso na ambiéncia
cultural, defende-se a ideia de que a critica seja ciéncia ou um
analogon da ciéncia, no seu rigor como atividade intelectual reflexiva,
com um método especifico, rigoroso (NUNES, 2007, p.64-5).

Ele se tornou um exemplo da Nova Critica no Brasil e 0 seu método do close-reading.
“Mas o close-reading, a leitura fechada do texto, sem janelas para o psicoldgico, o
social e o historico, beirou um novo dogmatismo formalista, risco atenuado, em Euryalo
Cannabrava, pela admissdo da pluralidade da arte como linguagem” (NUNES, 2007,
p.65).

Em suas definicdes, o impressionismo seria uma etapa rudimentar da analise critica. E
um texto que ficaria no primeiro degrau no desenvolvimento da critica de um texto, que
deveria avancar para a interpretacdo e o julgamento, tudo isso sem nenhum método de

abordagem ou organizacdo sistémica. O que resulta do texto impressionista “é uma
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forma de autobiografia, uma resposta subjetiva em avaliacdo critica. A leitura serve
apenas de escorva, para que o critico desfie um novelo de divagacdes inteiramente fora
do livro ou autor, numa espécie de glosa estirada” (COUTINHO, 1975, p.130). O
exercicio é sair da obra de arte e transferir o interesse para 0 sujeito-critico e as

impressdes que teve durante a leitura.
Por outro lado,

a nova critica ndo é apenas um instrumento de analise. E todo um
conjunto de ideias e principios, no plano da estética geral e da
doutrina literaria; no plano da estética particular dos géneros; e no
plano da andlise e do método de investigacdo. Ela inclui postulados de
ordem geral, a respeito do conceito de literatura, sua natureza, funcéo
e finalidades (COUTINHO, 1975, p.93-4).

Segundo o autor, essas técnicas de leitura também sdo oriundas de ou aplicadas em
outras ciéncias para além da critica literaria, e cita de exemplo a psicologia, a filologia e
a linguistica (COUTINHO, 1975, p.94).

Diversos fatores, como 0 aumento do poder social e econdmico dos grupos de midia, o
trabalho de “limpeza da escrita” dos proprios escritores-jornalistas e a administracéo de
um jornal como uma empresa preocupada com sua lucratividade e o consumo dos
periodicos em larga escala, levaram o jornal a priorizar o texto informativo em
detrimento dos outros textos opinativos. Por isso o jornalismo cultural e a critica
literdria de meados do século XX foram marcados pelo surgimento de suplementos
literdrios produzidos por jornalistas fixos e seus colaboradores intelectuais,

configuracgdo inédita da redagdo até entdo.

Segundo Lorenzotti (2002, p.15), as décadas de 1950 e 1960 "foram extremamente
férteis na producdo cultural no pais, que desfrutava de um periodo democratico e
desenvolvimentista”. Os suplementos se tornaram espacos de resisténcia da linguagem
fora dos padrdes industriais do jornalismo. Uma vez que os textos dos cadernos diarios
se tornavam curtos e superficiais, o caderno tinha textos mais complexos publicados no
fim de semana e aumentavam o valor simbolico do jornal. A revista Clima foi destaque
na época, ja que seus profissionais obtiveram reconhecimento intelectual rapidamente e
quase todos os colaboradores participaram do Suplemento Literario, um dos mais

importantes na historia do jornalismo cultural e da critica literéria brasileira.

Estruturado conforme a tendéncia do pensamento especializado, a revista Clima, que
circulava em Sédo Paulo, teve um corpo fixo de escritores e alguns outros colaboradores.

Segundo Lorenzotti (2002, p.22), as areas eram as seguintes:
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Antonio Candido, literatura; Lourival [Gomes Machado], artes
plasticas; Paulo Emilio [Salles Gomes], cinema; Décio de Almeida
Prado, teatro; Antonio Branco Lefevre, musica; Roberto Pinto de
Souza, economia e direito; Marcelo Damy de Souza, ciéncia e 0s
colaboradores (como Gilda de Mello e Souza, Ruy Coelho, Cicero
Cristiano de Souza).

Apesar da proximidade com os modernistas (Mario de Andrade, por exemplo, foi um
patrono intelectual do grupo), o grupo era menos engajado. Parte do motivo vem de que
eles ndo se consideravam criadores, mas criticos analistas que evitavam a critica
impressionista. Somava-se a isso a ideia de especializacao, conforme destacado acima,
que procurava 0 maior aprofundamento possivel em cada area, e uma tentativa de
combater as formas de pensamento reacionario por meio do esclarecimento e da
ordenacdo das ideias (LORENZOTTI, 2002, p.28).

O trabalho da Clima repercutiu e logo "comecaram a receber convites para trabalhar na
chamada grande imprensa. E também se tornaram professores da USP, atuaram na &rea
de arte dramatica, artes plasticas, cineclubes” (LORENZOTTI, 2002, p.24). Com o fim
da revista, Candido recebeu um convite de Julio de Mesquita Filho para estruturar um

suplemento no jornal O Estado de S. Paulo, o Suplemento Literario.

O novo caderno teve sucesso, em grande parte gracas a parceria entre Antonio Candido
e Décio de Almeida Prado, editor do suplemento por 11 anos. Segundo Décio (apud
LORENZOTTI, 2002, p.33), "a esséncia da Clima, no que diz respeito a pessoas,
passara de uma revista de jovens para as paginas de um grande jornal, que tinha outra
penetracdo e responsabilidade perante o publico". Isto porque, apesar da modernizagdo
das redacOes e do prevalecimento dos moldes estadunidenses, O Estado de S. Paulo
manteve sua linha editorial e Julio de Mesquita Filho, um representante do liberalismo
classico, manteve a pluralidade de opiniGes no jornal, perceptivel na manutencdo da

equipe de esquerda e na colaboracdo de Mario e Oswald de Andrade no jornal.

Em 1956, o primeiro exemplar de Suplemento Literario foi publicado segundo o projeto
de Antonio Candido, disponivel na dissertacdo de Elizabeth Lorenzotti (2002, p.48) e

gue dialoga com uma postura humanista de fazer a critica:

O suplemento deve evitar dois extremos: 0 tom excessivamente
jornalistico e o tom excessivamente erudito. O primeiro caso (mais ou
menos o da Folha da Manhd), pode representar um éxito jornalistico
pela variedade e facilidade da leitura; mas ndo pesa na opinido, ndo
contribui para criar habitos intelectuais, ndo pde o leitor em contato
com o pensamento literario. O segundo caso (mais ou menos o do
Jornal do Comércio), abafa o leitor com artigos longos,
indiscriminadamente justapostos, de leitura penosa e lenta.
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O suplemento deve ficar ao meio do caminho, sendo bastante flexivel
para chegar ao leitor médio e ao leitor de nivel elevado

Dessa forma, o projeto trocava os langamentos pelos ditos “mitos literarios” e
recomendava o afastamento dos jargdes no texto, com o objetivo de torna-lo mais
acessivel. Os trechos do projeto, reproduzidos abaixo, explicam o objetivo de perseguir
"a literatura, ndo a vida literaria", conforme Candido (apud LORENZOTT], 2002, p.57):

Quer isto dizer que o Suplemento quase ndo serd jornalistico, nem no
alto, nem no baixo sentido do termo. Nd&o visa substituir ou
estabelecer concorréncia com as se¢cBes mantidas pelo jornal,
deixando a estas o encargo cotidiano de noticiar e criticar as pecas,
fitas, concertos, exposi¢Ges da semana; e, sobretudo, ndo tentara, sob
nenhuma forma, o sensacionalismo (CANDIDO apud LORENZOTTI,
2002, p.57).

Uma publicagdo que se intitula literaria nunca poderia transigir com a
preguica mental, com a incapacidade de pensar, devendo partir, ao
contrario, do principio de que ndo ha vida intelectual sem um minimo
de esforco e disciplina (CANDIDO apud LORENZOTTI, 2002, p.59).

O Suplemento, que aparecera aos sabados, pretende conciliar as
exigéncias de informacdo jornalistica e as de bom nivel cultural,
visando ser, como ideal, uma pequena revista de cultura. Na sua
estrutura prevé-se uma porcentagem de matéria leve, curta e
informativa, que permite incluir, em compensagdo, matéria mais
peso", atendendo aos dois leitores (CANDIDO apud LORENZOTTI,
2002, p.60).

Diferentemente de Afrénio Coutinho, Antonio Candido tentou unir o pensamento

estético e o histérico com métodos criticos flexiveis.
A mobilidade e a parcialidade dos métodos, bem como a sua matua
complementacdo, para que apreendidos correlacionadamente possam
ser 0s aspectos todos constitutivos da obra, parece-me o0s pertinentes
tracos distintivos do pensamento do Antonio Candido. Das
impressdes, que ndo podem ser alijadas nesse dominio movel dos
juizos (...) até o conhecimento dos detalhes compositivos da obra,
confluentes na totalidade de seu mundo - tudo interessa ao critico,

desde que em proveito da recuperagdo da realidade viva que o texto
proporciona ao leitor (NUNES, 2007, p.66).

E mostrar “como o recado do escritor se constroi a partir do mundo, mas gera um novo

mundo, cujas leis fazem melhor sentir a realidade originaria” (CANDIDO apud
NUNES, 2007, p.66)

O modelo de producéo tem continuidade até 1966, quando o Décio deixa de ser o editor
responsavel pelo Suplemento. A saida casa com as mudangas no cenario da época.
Nesse periodo, a imprensa cultural brasileira foi prejudicada por diversos fatores e a
critica literaria foi, aos poucos, se isolando no cenario académico-universitario, onde

Candido continuou sua producéo.
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O primeiro ponto foi o regime militar. A censura prejudicava o exercicio reflexivo e o
jornalismo cultural teve que guiar sua cobertura de acordo com as questdes
socioecondémicas e 0 aumento das possibilidades de acesso aos bens culturais,
principalmente cinema e teatro. Além disso, a modernizacdo sistematizada nos anos
1950 traz consigo uma nova visdo sobre o funcionamento dos jornais, principalmente
pela competicdo com a linguagem televisiva. Buscando um grande publico, os textos
deveriam ser padronizados e objetivos. No caso do jornalismo cultural, prevaleciam as
matérias de servicos, como visto na predominancia de guias de consulta, como as
resenhas pequenas e as frases taxativas, em detrimento das criticas. O modelo da
opinido na cobertura jornalistica, proveniente das raizes francesas da imprensa, perde de
vez para a escola estadunidense de jornalismo, priorizando os leads e modificando o

perfil dos suplementos culturais:

0s suplementos deixaram de ser o espaco de veiculagdo da critica
literaria, perderam a funcdo de analistas da qualidade de um livro
quanto a sua forma e ao seu contetdo e se transformaram em meros
divulgadores de novos lancamentos editoriais. Os intelectuais,
escritores, poetas e artistas foram cedendo lugar ao jornalista
profissional, especializado em resenhas obras recém-editadas
(ABREU apud BALLERINI, 2015, p.30).

O novo perfil se consolida quando os jornalistas formados nos recentes cursos de
jornalismo, oferecidos por um ndmero crescente de universidades tanto nos EUA
quanto no Brasil, reivindicam o espaco das criticas, sob o pretexto de atender o publico
médio sem 0s excessos da linguagem académica, e dao a elas um tratamento cada vez
mais comercial das obras. A leitura rapida e informativa passa a prevalecer sobre a
critica reflexiva e a cobertura cultural, inclusive a literaria, passa a ser substituida pela
prestacdo de servico, como horario de cinemas, e em matérias informativas sobre
estreias de pecas e filmes e exposicGes de arte — portanto, as matérias deixaram de lado

as discussoes estéticas mais abstratas e passar a obedecer a l6gica da lucratividade.

O caso do Suplemento Literario serve de exemplo para a cobertura cultural e literaria do
Brasil nesse periodo. Os anos 1960 marcaram transformacfes politicas, sociais e
culturais em toda a América Latina. Essas transformacdes influenciaram diretamente a
cobertura de jornalismo cultural. Segundo Lorenzotti (2002, p.88), é possivel ressaltar
“o advento da cultura de massas, a entronizagdo do consumismo, a derrocada de
projetos nacionais e populares, a crise educacional, a falta de liberdade de expresséo” e
a estruturagdo de uma Industria Cultural, que aglutina diversas dessas caracteristicas.
Junto disso, somava-se tendéncias no jornalismo, onde "o mundo fragmentado e veloz

do jornalismo torna-se mais e mais veloz, mais e mais especializado e fragmentado.
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Neste mundo, cada vez haveria menos espaco para um projeto de reflexdo intelectual™
(LORENZOTTI, 2002, p.88).

Nas Ultimas edicGes antes de seu desaparecimento, o Suplemento Literério teve edi¢es
especiais sobre a historia da cidade de Sdo Paulo, se tornou o Suplemento Cultural e,
por fim, o Suplemento Cultura. Antes de se fundir ao Caderno 2, caderno que cobre
cultura no Estado de S. Paulo, o Suplemento saiu do seu lugar de prestigio com pouca
publicidade nas péaginas (com propagandas direcionadas ao publico consumidor de
artes), para passar por crises financeiras, reformulac6es editoriais e acrescentar em suas
paginas a cobertura de diversas outras areas, como as ciéncias humanas, sociais e

tecnologia.

A partir dai, cada vez mais a critica perdeu espa¢o nos veiculos tradicionais. Nas
décadas seguintes, o espaco para a literatura diminuiu; os escritores-jornalistas e
intelectuais foram substituidos por jovens recém-formados que preenchiam as paginas
com pequenos textos. Os cadernos de cultura da Folha de S. Paulo, Ilustrada, e o do
Estado de S. Paulo, Caderno 2, tiveram um periodo de relevancia na década de 1980,
mas foram tomados pelas agendas culturais, servicos e roteiros — que hoje ocupam
metade dos cadernos culturais, deixando o resto para publicidade, reportagens, notas,

noticias e criticas.

Uma das razdes pela forte presenca da agenda cultural de literatura em detrimento das
analises foi a influéncia do formato televisivo e, posteriormente, o da internet. De
maneira geral, essas linguagens incentivaram a cobertura superficial com textos curtos e
diretos, com alto desenvolvimento grafico e de rapida absor¢do e consumo. De maneira
especifica, a valorizacdo das pautas de show, televisivas ou de Hollywood asfixiou,
entre outras, a cobertura e critica literaria dentro dos veiculos diarios e obrigou-as a

procurar outros espacos de manifestacéo.

As revistas especializadas sdo um exemplo. Ainda hoje algumas delas sobrevivem no
meio impresso (com seu conteldo também digital). Nina (2007, p.27) também um
caracteriza um movimento de retorno dos académicos aos espacos dos suplementos
literarios e/ou dominicais, “nos quais encontram a oportunidades de estabelecer didlogo
com os leitores para além dos dominios da universidade”, se adaptando a valores como
objetividade, concisdo, clareza, abandono dos jargdes e simplificacdo da linguagem

escrita; “ao gosto do jornalismo moderno”.

46



Em novembro de 2017, a revista Quatro Cinco Um, com seu primeiro volume lancado
em maio do mesmo ano, organizou um semindrio voltado para esse tipo de publicacéo.
Segundo a cobertura realizada por Guilherme Sobota (2017), em seu blog Biblioteca
Vertical no Estaddo, e a entrevista dos editores da revista Granta, Suplemento
Pernambuco e da Quatro Cinco Um a jornalista Juliana Domingos de Lima (2017)

jornal Nexo, € possivel notar alguns frutos do evento.

Em primeiro lugar, os participantes se mostram satisfeitos com o que a cobertura tem
disponibilizado acerca da critica literaria. Apesar dos entraves econdémicos, como a
baixa circulacdo ou o jornal Rascunho, que depende de envios gratuitos de resenhas
para ndo fechar a conta no vermelho, a pequena parcela dos leitores parece incentivar
algumas publicacdes impressas e prestigiar o contetdo desses veiculos. Além disso,
conforme destacado pelo editor do Suplemento Pernambuco, a critica ndo sumiu, mas
tem habitado novos espacos e mostrado novas faces — como fato de ter saido do jornal
impresso diério.

A questdo ndo € mais se vocé é fetichista do papel ou se vai ler

“Ulysses” no celular; e sim a forma como a literatura esta dando conta

desse momento maluco que estamos vivendo. E sou bem otimista: ela

estd dando conta. Mas nunca é facil admitir que o presente é
interessante (CARPEGGIANI, 2017). 8

A influéncia do mercado editorial também foi levantada, ja que o peso dos langamentos
é muito forte sobre a cobertura e a resenha pode parecer mais uma Ultima etapa de
divulgacdo e propaganda do que uma analise propriamente dita. O que, de maneira
quase paradoxal, Fernanda Diamant e Paulo Werneck (2017) levantaram em

entrevista'®:
Para cada debate que travamos nas redes sociais — sobre racismo,
feminismo, politica, arte —, ha pelo menos um livro importante
saindo. Sabemos que o livro ndo é mais o centro da cultura, mas ndo é
um produto qualquer. Ndo pode ser relegado a condicdo de mera

mercadoria. As revistas fazem contrapontos ao mercado, a
universidade e a outras esferas da vida literaria.

Ambos sdo editores da Quatro Cinco Um e, na revista, parecem pautados pelos
lancamentos, como no Listdo dos livros lancados, e por algumas resenhas patrocinadas
pela a livraria Saraiva. Mas, de qualquer forma, as respostas dos editores deixam

entrever uma postura de abertura em relacdo as novas possibilidades do momento, de

'8 Entrevista concedida ao jornal Nexo, on-line.
19 Entrevista concedida ao jornal Nexo, on-line.
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novos espacos de atuacdo, como blogs e portais na internet, canais no YouTube ou

novos jeitos de veicular peridédicos impressos.

Como visto na introdugéo, de acordo com Franthiesco Ballerini, a cobertura jornalistica
de cultura nos meios tradicionais foi enfraquecida pelas novas possibilidades técnicas e
a formacéo dos nichos que se dao pela internet. Segundo o autor (BALLERINI, 2015,
p.43),

a prética do jornalismo cultural ainda se da& pelas plataformas
tradicionais, mas também é feita aos milhdes no mundo, a cada
segundo, em sites, blogues, portais e redes sociais, acentuando a
formacdo de nichos cada vez mais especificos de audiéncia. O
resultado disso é uma tremenda dor de cabeca para qualquer dono de
midia tradicional que quer manter vidvel seu negécio e se vé diante de
uma avalanche de mudangas subitas que causam o fechamento de
veiculos e a erosdo financeira de grupos de midia.

No entanto, é possivel que essa movimentacdo, dos espagos tradicionais para 0S
alternativos, tenha acontecido depois de um enfraquecimento da imprensa tradicional.
Segundo Lorenzotti (2002, p.92) a informatizacdo, a partir da década 80, instaura um
processo industrial na redacdo. "A diagramacao é eletronica, o texto é virtual, e pode ser
manipulado por Vvérias instancias hierdrquicas na redacdo ao mesmo tempo"
(LORENZOTTI, 2002, p.92).

O processo de escrita do texto também passa a ser diferente. De um processo quase
artesanal para a escrita na velocidade cibernética, que introduz um texto curto, rapido de
ler, com supressdes de letras, novas expressdes e uma caligrafia racional. No entanto,
essa nova linguagem possibilitou um texto com hiperlinks e uma nova visdo da

multimidia.

Para Cristiane Costa (2005), esse processo levou a recessdo e encolhimento das
redacdes na forma como vemos hoje — marcado pelas demissdes em massa e a falta de
espaco para redatores, revisores e pauteiros. A figura do computador foi um pilar dessas
mudangas e trouxe consigo o aumento na velocidade da escrita e da producdo, a criagcdo
de um jornalista multitarefas — jA que os computadores tém mais fungdes do que
maquina de escrever, a substituicdo do revisor pelos corretores eletrénicos, a l6gica da
informacdo em tempo real que, entre outras coisas, trocou pauteiros por agéncias de
noticias e press-releases e, por fim, um fraco contato com a realidade guiado pela

relagdo puramente instrumental com a informacéo.

A lbgica da rede se uniu a do mercado e seguiram a ldgica ja exposta: os intelectuais

especialistas foram perdendo espago para novas figuras. Com a precarizacdo das
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redacgdes, 0 que aconteceu foi que a mao-de-obra recebida para as pautas diarias estava
despreparada, refém dos press-releases. Mesmo sem desconsiderar que os pilares de
atualidade e divulgagdo fazem parte da producdo jornalistica e que a imprensa pode
oferecer uma mediacao entre arte e publico, € raro encontrar uma cobertura cultural fora
da logica da antecipacdo e do langamento. A consequéncia dessa alternativa na
cobertura literdria é a substituicdo das criticas por resenhas com menos conteldos
analiticos e com maior abrangéncia comercial. De acordo com Couto (apud
BALLERINI, 2015, p.47):

Com poucas linhas a disposi¢cdo para abordar uma determinada obra —
seja filme, disco, livro ou peca de teatro -, 0 resenhista limita-se, no
mais das vezes, a uma sinopse, seguida da emissdo de uma opinido.
Sacrifica-se, desse modo, a analise abalizada da obra, de como ela
utiliza a linguagem que lhe é propria para atingir determinados fins
estéticos, éticos ou sociais.

Nesse sentido, trés dificuldades foram elencadas quando se fala em sair desse tipo de
producdo. A primeira é a falta de apelo da literatura na era da interacdo audiovisual; a
segunda € a disputa que a literatura tem com varias frentes, principalmente os filmes
blockbusters e os grandes shows de musica; por fim, a logica da producédo jornalistica
coloca o critico em um dilema: ou cobrir todo o mercado editorial sem ler nenhum livro,
baseando-se nos releases ou "colocar em pratica seu poder de filtro jornalistico €
selecionar 0s pouquissimos titulos que terdo o privilégio de receber uma anélise
detalhada" (BALLERINI, 2015, p.77).

Soma-se a isso os valores modernos que Elizabeth Lorenzotti (2002) identificou como
entraves para a propria arte, prejudicando sua fruicdo e andlise. O primeiro desses
valores € a velocidade, que enaltece as novidades em detrimento do processo de
reflexdo, que necessita de tempo, de maturacdo; a associacdo da arte como
entretenimento comercial e sua consequente dissociagdo com 0 processo de
aprimoramento pessoal. Conforme Arendt (apud LORENZOTTI, 2002, p.68) afirma,
“tal sociedade ¢ essencialmente uma sociedade de consumo em que as horas de lazer
ndo sdo mais empregadas para o proprio aprimoramento ou para a aquisi¢cdo de maior
status social, porém para consumir cada vez mais e para entreter cada vez mais” — a arte

regida pelo mercado, conforme visto acima.

A titulo de exemplo, é possivel verificar esse cenario na literatura com 0s eventos
literarios e na configuracdo da visibilidade dos autores atualmente. Hoje em dia eventos
sdo organizados com o intuito de fazer com que a literatura atinja uma parcela maior da
populacdo. No entanto, segundo Leyla Perrone-Moises (2016, p.32), apesar dos
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objetivos legitimos, “o publico numeroso que frequenta esses eventos parece incluir
menos leitores de livros do que meros espectadores e cacadores de autdgrafos”. Os
escritores que vendem sdo aqueles com maior exposicdo mididtica, j& que sdo vistos

como celebridades.

Holanda (2012) enxerga um paradoxo nessa situagdo: “se a midia decanta tanto o
produto livro, se ha presentemente tantas festas e feiras literarias, por que, de modo
desproporcional, hd menos espaco para a critica literaria? ”. Se o mercado ¢ quem
regula, os servicos deveriam atender as demandas de todos os consumidores-leitores. E

justamente pela configuracédo de prestacdo de servigo ao consumo.

Do mesmo jeito que a literatura e as artes enfrentam suas proprias crises, o jornalismo
cultural absorve parte dessas crises e soma-as as suas proprias. Com o atrelamento das
preocupacOes estéticas a industria e seus precos, 0s suplementos se tornam guias de
coNsumo e servigos, e a cobertura literaria adere as resenhas — tais textos se aproximam

muito de press-releases.

Marcelo Coelho (2007), ao comentar sobre o tom adotado ao pensar sobre a critica nos
dias atuais, fala que o importante da critica ndo é o fato de acertar ou errar em relacédo a
uma avaliagdo. “Se a critica erra ou acerta, na verdade, ndo interessa. (...) Acho que ha
erros e acertos, mas ndo é o principal. A critica, acertando ou errando, serve
principalmente para outra coisa: prestarmos mais aten¢do naquilo que estamos vendo”
(COELHO, 2007, p.88). O problema, nesse contexto, é que desaparece 0 espago para a
critica e surge 0 espaco sO para a cobertura de “interesse publico”, que €, na verdade,

interesse de mercado.

O que acontece com os cadernos culturais? O publico tem, claro, mais
interesse em ver Star Wars do que um filme iraniano. No entanto, isso
nao significa que quem quer ver o filme norte-americano se interesse
por ler ‘tudo’ sobre sua producao, sobre os lucros obtidos, etc. A rigor,
esse tipo de matéria interessaria mais ao acionista do estudio, ao
exibidor do filme... Mas é como se as matérias sobre lucro, bilheteria,
Oscar, etc. se encarregassem de provar (para o jornalista, para o
préprio jornal) que é justo ocupar todo aquele espaco com o filme
(COELHO, 2007, p.90-1).

Nesse cenario, quando ndo é a cobertura para 0 mercado, existe a opinido de grife, que
se valoriza de acordo com a forca de uma polémica que pode gerar — onde 0 mais
importante é ter dito algo questionador do que o argumento elaborado. Antes, a critica

opinativa era feita de acordo com alguma ideologia, algum “-ismo”.

Mas agora estamos vivendo um momento em que, sem ‘-ismos’ a
defender, a propria critica, no fundo, vai perdendo qualquer eixo de

50



valoragdo. Se com isso a critica vai desaparecendo do jornalismo
cultural, ndo é porque os jornais ndo deixem ela existir, embora
pudesse ser feito, como eu disse, um jornalismo cultural melhor; é que
0 proprio ambito da cultural, no mundo todo, vai se dissolvendo no
mercado, vai se pulverizando, no maximo, em resisténcias individuais

ou étnicas ou ‘ecologicas’, e logo em seguida absorvida pelo mercado
(COELHO, 2007, p.93).

Para Lorenzotti (2002, p.100). Essas sdo as

contingéncias da sociedade de massas, que ndo precisa de cultura, mas
de entretenimento, e consome bens culturais como a quaisquer outros.
Portanto, esse material deve ser devidamente alterado para ser passivel
de consumo. O entretenimento ndo é condendvel. O que se pode
condenar é o apetite pantagruélico que tem como fim apenas e téo
somente consumir, € ndo o ato dialético de absorver, assimilar e
interagir, tornando-se maior com a aquisicgéo feita

Como discutido anteriormente, a utilizagdo do termo “sociedades de massas” ja revela
uma situacdo de conflito, onde a boa critica e a boa arte ndo podem ser feitas sob o
guarda-chuva do consumo, da mercadoria. Para Holanda (2012), isso ndo € algo
necessariamente negativo: “A critica literaria ia ficando um vago campo cinza. Agora,

ainda que em escala menor, ha questionamentos sobre a critica literaria”.

Dessa forma, Holanda (2012) ndo nega que a critica negligenciou sua capacidade de
analise, abriu mao de suas analises estéticas em beneficio de uma producéo voltada para
0 consumo rapido e que, além de tudo isso, compreendeu mal as potencialidades dos

novos meios, das novas midias. Por isso ele afirma:

A questdo agora é redefinir o que se busca enquanto critica literaria,
guando os tentaculos do sistema dissiparam a arrogéncia, comum
ainda ha pouco, dos expositores de métodos e de modelos de leituras
gue emulavam o sistema vigente huma competicdo de status e de um
lugar (HOLANDA, 2012).

Essa critica traz consigo novas dinamicas que trocam os jargdes e abordagens do antigo
fazer, principalmente porque a visdo unificada e canonizada, instaurada por um agente
legitimado, ja ndo é mais localizada. Sem negar 0s pontos negativos relativos a
producdo do jornalismo cultural na midia tradicional, é possivel pensar numa critica
além das crises dessa imprensa e analisar por uma perspectiva diferente, onde as

caracteristicas do seu ambiente sdo absorvidas.

Segundo Lourival Holanda (2012), "a critica literaria no ciberespaco apenas continua
um movimento: o critico sempre esteve instalado no espaco de seu instrumento - do
papiro ao papel”. De um momento onde haviam necessidades conceituais que

precisavam ser atendidas para que o0s textos criticos fossem classificados como
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legitimos, hoje a critica se vé em frente a um novo leque de possibilidades e que,

"mesmo que inquiete pelo volume de besteiras que permite, ainda assim vale o preco".

Bruno Zeni, critico curitibano que atua na imprensa paulista, (apud BALLERINI, 2015,

p.86), sente isso em sua vivéncia:

A internet tem se revelado um ambiente de renovacéo e de arejamento
do cenario, mas estamos vivendo hoje um momento de transicdo -
internet, livro digital, pulverizagdo da atividade critica - que ainda néo
me parece muito claro com relagéo aos seus desdobramentos.

Em uma perspectiva diferente da que destrinchamos mais acima, é possivel afirmar que
0 exercicio da critica ndo desapareceu, mas esta a procura de um novo espacgo e
precisard de um tempo para a maturacdo - ainda que, em maior ou menor grau,

influenciada pelos formatos de resenha e pelo mercado editorial.

Hoje, a critica permeia uma pluralidade de plataformas sem correspondéncia com
tempos passados: além das plataformas impressas, independentes ou das grandes
empresas, 0s textos circulam em blogs ou em portais especializados, nos podcasts de
diversas plataformas, nas paginas do Facebook, Twitter, Tumblr ou Instagram e,
também, nos canais de videos no YouTube. Conforme diz a pesquisadora Jeffman
(2017, p.22), “as redes sociais se tornaram um campo de novos mediadores da leitura,
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de novos criticos, onde obras e autores ganham ‘vida e sobrevida’”’.
1.5. YouTube e Booktube

O YouTube surgiu como uma plataforma de armazenamento e compartilhamento de

videos, mas acabou se tornando mais. Conforme explica Tauana (2017, p.176),

0 YouTube pode ser entendido de duas formas: como uma empresa de
midia, atuando enquanto agregador de conteldo e plataforma de
midia, embora ndo se caracterize, de fato, enquanto produtora de
contetdo; ou como um site de cultura participativa, atuando como
uma plataforma de compartilhamento de videos produzidos por seus
usuérios. E a partir da participacdo que o YouTube se torna uma rede
social.

Indo ao encontro do que foi apresentado no fim do primeiro subtdpico, Tauana Jeffman
(2017) explica que as redes sociais digitais criam comunidades e agrupam pessoas de
acordo com seus gostos. Ela descreve um momento de aproximagoes e distanciamentos
ao longo da histdria: das pequenas tribos, a sociedade passou a compor agrupamentos
cada vez maiores, atingindo seu apice na internet que, depois disso, passa a refazer o

movimento.

A sociedade se organiza em varios mundos, que se unem, uns aos
outros, por meio de alguns atalhos. Deste modo, se a internet uniu a
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sociedade, agora a sociedade estd se reorganizando novamente em
‘mundos pequenos’, que sdo percebidos em redes sociais como
aquelas que emergem no YouTube, no qual o vinculo que promove a
constituicdo do grupo se d& por meio do conteido que é consumido e
compartilhado (JEFFMAN, 2017, p.176).

E esse carater comunitario que da a internet uma dimensdo social, ‘um meio de
interacdo social secletiva e de integragdo simbolica’ (CASTELLS apud JEFFMAN,
2017, p.176). Essa integragao ocorre nas conversagdes sobre temas, na constituicdo de
grupos e de identidades que compartilham gostos, ideias, sentimentos. No caso dos
booktubers, essas comunidades de interesse foram constituidas a partir da apropriacéo
de um espaco, 0 YouTube, e a subsequente adaptacdo dessa plataforma como suporte

para sua comunidade virtual.

O booktuber se tornou aquele que faz um canal ligado direta ou indiretamente a cultura
literaria. Seu “dialogo é norteado pelas leituras realizadas, autores preferidos, eventos
literarios frequentados, pelas reflexes que o contato com a literatura oferta, entre outras
possibilidades relacionadas ao consumo cultural” (JEFMAN, 2010, p.187). Um
exemplo da sustentacdo dessa Idgica é que a maioria dos canais colocam como objetivo
em suas paginas de descricdo o fomento a literatura e o incentivo ao didlogo sobre

livros.

Essas comunidades criam vinculos, sociais e afetivos, geram circulos de pertencimentos
com regras proprias de funcionamento. Os leitores partilham dos ambientes virtuais e,
muitas vezes, dos presenciais — encontros com 0s booktubers, distribuicdo de brindes
como marca-paginas e clubes de discussdo do livro se tornaram praticas comuns dos
canais. Essa perspectiva aponta contra o caminho de diversos relatérios negativos sobre
a leitura e o livro com a ascenséo da internet e revela a percepcao que a leitura, por mais
que seja uma pratica intima e solitaria, promove a socializacdo. “O leitor ¢€
potencialmente socializavel, mesmo que leia isolado. Pertencer a um grupo e ter a
oportunidade de conversar e partilhar impress@es sobre leitura é uma das caracteristicas
essenciais do ‘eu’ leitor” (JEFFMAN, 2017, p.25).

Reforgcam-se, no argumento de pertencer a algum grupo, os novos valores da literatura:
agora gue esta desatrelada do processo civilizatério, solta das necessidades do Estado e
lacada ao seu valor enquanto mercadoria, a leitura ndo é mais feita apenas sob a
intencdo de uma evolugédo intelectual ou espiritual, mas pode ser feita por diversos
motivos: “lemos também para pertencer, para conversar, para participar, para constituir
nossa subjetividade ou, simplesmente, porque gostamos de ler. (...) Neste grupo, ser

leitor € ser alguém que, acima de tudo, gosta de ler” (JEFFMAN, 2017, p.25-6).
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O booktube espelha as consequéncias do movimento descrito no comeco do capitulo: no
espaco de seus canais e dos comentérios, sdo os leitores (tanto os inscritos quanto 0s
que gravam os videos) que montam seus canones — muitas vezes em dialogo e de acordo
com a opinido de outros membros da comunidade. Enquanto campo, ndo é homogéneo.
Tem suas disputas internas e se organiza de acordo com a logica da rede, em hubs — o
booktube enquanto campo abarca todos os canais voltados a cultura literaria, mas cada
booktuber aglutina ao seu redor a sua comunidade, que pode extrapolar para outros
espaco. A booktuber Mell Ferraz incentiva que seus inscritos enviem cartas para ela, o
booktuber Yuri Al’Hanati organiza confraternizagdes em bares e tem um grupo de
discussdo no Facebook, diversos outros booktubers langam livros, conhecem leitores e

inscritos.

Essa organizacdo questiona, ainda que de maneira ndo intencional, a hierarquizacdo do
capital intelectual e cultural: para participar desse ciclo, ndo € preciso ter um diploma
especifico, ndo tem formacdo obrigatéria. Desde que haja um celular com conexdo a
internet, é possivel criar um canal, postar seu video, interagir com os outros. Ao invés
da primazia da Razdo, eles deixam as paixdes participarem do jogo das analises de
maneira evidente. Existe a valorizacdo do livro enquanto objeto palpavel, apresentando
0 lado do produto numa obra de arte. Eles expbe a impossibilidade de uma valoragéo
universal, incentivando a participacdo dos leitores com seus pontos de vista nos
comentarios e nas outras redes, além do suporte do proprio YouTube com os botbes de

“Curtir”, “Compartilhar” e se “Inscrever”. Eles sdo os novos “intermedidrios culturais”.

Os booktubers desenvolveram uma linguagem propria, um modo
préprio de classificar e assimilar aquilo que leem. Sdo permeados por
uma explosdo emocional, utilizando o gosto, 0s sentidos e as
experiéncias para consumir literatura. Enquanto mediadores,
organizam as ideias, refletem e conversam sobre o campo no qual
estdo inseridos; transmitindo aos seguidores suas opinides e
percepcdes ao passo que também solicitam destas suas consideracdes.
Para a maioria dos leitores que acompanham os booktubers, estes
atuam como uma ponte entre leitores, 0 mercado editorial e a cultura
literaria, propondo questionamentos e desmistificando um campo que
foi caracterizado como algo alcancavel e discernivel apenas para o
“leitor de alta cultura” (JEFFMAN, 2017, p.110).

Tati Feltrin, a mesma do exemplo das primeiras paginas, é considerada a primeira
brasileira booktuber, com seu canal Tiny Little Things. Ela conta que em um dos
eventos que participou ela ouviu um participante dizer que sente “saudade da época em
que o didlogo sobre livros era feito entre critico especializado e leitor de alta literatura”

(apud JEFFMAN 2017, p.110). Essa fala reverbera os argumentos de Paulo Pires (2018)
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e ignora a complexidade do novo ambiente e a desvalorizacdo do intelectual legislador,

gue ndo encontra espaco nas novas formas de organizacéo e discussdo na internet.

Uma fala de Mell Ferraz (apud WOLFF, 2018, online) revela um pouco dessa

complexidade:

Muitos canais no YouTube se aproveitam do debate incipiente sobre
literatura para promover um incentivo a leitura e & compra de livros, o
que é bom e ruim. Bom porque o Brasil carece de leitores, mesmo em
estagio inicial, e carece de compradores de livros, e ruim porque a
coisa toda vira um grande comércio que privilegia grandes empresas
em detrimento das pequenas.

Ou seja, de acordo com o que foi levantado até aqui, a relacdo entre o mercado e o fazer
do critico vai além de uma intengdo do mercado de vender mais livros e manipular o
texto, mas permeia toda uma logica de divulgacdo cultural que prioriza uma abordagem
mercantil e rapida. Ou seja, ainda que seja possivel fazer um texto analitico e
aprofundado sobre um lancamento, o problema do mercado é transformar a
possibilidade de textos mais analiticos em uma obrigatoriedade do jornalismo de servico

— um texto efémero, voltado para o consumo rapido.

A formacéo da critica nesse novo contexto é o que pauta esse momento. Como vimos,
houve um ponto em que o positivismo pautava a critica literaria, fazendo com que 0s
livros fossem julgados de acordo com seus didlogos com a identidade brasileira. Em
seguida, os valores passaram a seguir as formulacdes poéticas dos parnasianos para,
anos depois, serem contestados pelos modernistas — que retomavam a questdo da

identidade nacional e traziam consigo as potencialidades da linguagem literaria.

A partir dessa fase, a critica manteve seu espaco de destaque enquanto esfera
responsavel pelo crivo das obras, mas se permitiu refletir sobre o ato critico. Ainda
presente nas paginas dos jornais, vimos a ascensdo da teoria literaria, a Nova Critica de
Coutinho e a producdo de Candido que, aos poucos, foram deixando de circular na

imprensa e passaram a habitar o ambiente académico.

O que restou ao jornalismo foi a cobertura pautada pelo mercado, mas as redes parecem
ter subvertido essa légica com a produgdo (a0 menos num primeiro momento)
espontanea de seus usuarios. Por outro lado, a configuracdo do cenario descrito acima
leva a crer que essa “democratizagdo critica” se reflete numa quebra de hierarquia que
coloca os consumidores e 0s criticos em um mesmo patamar. Como reacdo ao

movimento, a formagdo académica como algo elementar ao exercicio critico
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enfraqueceria, mas os dialogos seriam intensificados e a redes sociais teriam papel de

destaque nesse relacionamento.

Percebendo o seu poder de conversagdo, talvez emergisse a figura de criticos que
procuram formar um publico leitor e ocupem o lugar de mediadores entre literatura e
leitores — por isso a presenca de projetos de leitura e videos de resenhas sobre géneros

diversos, organizados por nichos.

Por fim, uma questdo que parece elementar é o didlogo entre os booktubers e as
editoras, levantando questdes acerca da existéncia das parcerias, suas remuneracoes e as
demandas por publieditoriais. Por isso, para esmiucar essa relacdo, o trabalho vai

detalhar os aspectos profissionais da producéo dos canais.
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CAPITULO 2: Criticos jornalisticos literarios
2.1. Literatura e Comunicacao

Antes de pensar no posicionamento dos booktubers no espaco digital e literario, é
importante entender a maneira como a literatura enquanto texto cultural circula na
sociedade e onde a critica se encaixa nesse esquema. Para isso podemos ver o trabalho
que Antonio Candido (2000) desenvolve no livro “Literatura e Sociedade”, onde une
duas perspectivas sob um ponto de vista sociol6gico e apresenta a literatura como

comunicacdo inter-humana e expressiva.

Essas duas perspectivas sao o “texto” e o “contexto”. Elas surgem porque, além dos
percalcos que foram descritos no capitulo anterior, as analises literarias também
passaram por dois extremos ao longo de sua histéria em relacdo ao ponto de vista em
que elas deveriam ser feitas: primeiro, elas foram condicionadas para julgar de acordo
com a capacidade de uma obra expressar o real; depois, afastaram-se disso e buscaram

as potencialidades da linguagem por ela mesma, isolada do cenario.

O caminho de Antonio Candido (2000, p. 6) € o da unido de texto e contexto numa
dialética “em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
guanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente,
se combinam como momentos necessarios do processo interpretativo”. O pensamento
parte da pergunta “o contexto ¢ determinante do valor estético ou apenas possibilita sua
realizagdo?”. Sua conclusdao ¢ que a obra internaliza fatores externos e propde uma
interpretacdo estética que assimila a dimensdo social como fator da arte, uma analise
ndo-dessocializada. Segundo Schwarz (1999), a proposta queria comprovar a
possibilidade de ir da sociedade para 0 romance e vice-versa, estabelecendo o que devia
ser considerado de externo e de interno na critica literaria. Dessa forma, o trabalho de
Candido forma “um estruturalismo desenvolvido por conta propria, de inspiragdo

antropologica e sociologica” (SCHWARZ, 1999, p. 14).

Para Candido (2000), essas relacGes estdo sempre ligadas a uma triplice bésica de
producdo artistica: autor, obra e publico. A triade é composta sob o ponto de vista

socioldgico da literatura em que Candido caminha:

Como se V&, ndo convém separar a repercussdao da obra da sua
feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela s6 esta acabada no
momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte é
um sistema simbdlico de comunicagdo inter-humana, e como tal
interessa ao socidlogo. Ora, todo processo de comunicacao pressupde
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um comunicante, no caso o artista; Um comunicado, ou seja, a obra;
um comunicando, que é o publico a que se dirige; gracas a isso define-
se 0 quarto elemento do processo, isto é, o seu efeito (CANDIDO,
2000, p. 20, grifo nosso).

N&o soO inter-humana, mas a arte é também comunicacdo expressiva, ja que exprime
impressdes que estruturam a vida do artista. Nesse aspecto, o processo de escritura é
organizado sob a seguinte logica: a) o artista, sob o impulso de uma necessidade
interior, orienta-o0 segundo os padrBes de sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa

certas formas e d) a sintese resultante age sobre o meio.

Candido (2000, p. 21) destaca que, por mais intuitivo e irredutivelmente pessoal que
seja, o artista recorre ao arsenal comum da civilizacdo e a sua ideia de publico para
moldar, formar e escolher temas. Por isso, 0 processo comunicacional é imprescindivel
em suas andlises e deve ser visto pelo viés integrador e bitransitivo (tem objeto direto -
alvo da acdo verbal - e indireto — paciente da acdo verbal; ou seja, tem algo para
alguém). Os envolvidos nessa comunicacdo sao divididos na exposta triplice e discutem
a posicéo social e o papel do artista, os recursos técnicos que a obra tem para expressar
os valores propostos e como os publicos se configuram sdo aspectos que esclarecem o

caminho para uma analise.

Na tentativa de sintetizar a triplice, em primeiro lugar vem o autor. Sua posi¢do social
revela um aspecto estrutural da sociedade e direciona parte dos impulsos criativos.
Nesse quesito, € preciso ter em mente que, em toda a histdria, grupos especificos
detinham os conhecimentos do fazer artistico e agiam de acordo com uma determinada
estrutura social para sua manutencdo — como téo discutido anteriormente — e, por isso,

considera em seu estudo o artista como sujeito e como grupo social.

Em sua anélise, Candido (2000, p.23) aborda o aparecimento do artista enquanto
individuo e de sua distincdo em relacdo a outros grupos sociais. Em primeiro lugar, ha
uma contraposicao entre a arte de carater coletivo da antiguidade, quando as aspiracoes
eram tdo sintonizadas que a identidade do criador desaparecia, com a realizacao de hoje,
qguando um individuo precisa tomar a tarefa de criacdo e a obra é vista com um veiculo
de aspiracdes profundas. Em segundo lugar, a organizacéo de sociedades estratificadas e
complexas gerou “uma influéncia das camadas sociais sobre a distribui¢do e o carater
dos grupos de artistas e intelectuais, que tendem a diferenciar-se funcionalmente
conforme o tipo de hierarquia social” (CANDIDO, 2000, p.26).
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O segundo elemento é a obra. Candido (2000, p.27) destaca que a obra transmuda em
conteudo e forma “o influxo exercido pelos valores sociais, ideologias e sistemas de
comunicagdo”. Separados por motivos de clareza e apenas no campo da logica, o
conteddo é influenciado principalmente pelos dois primeiros e a forma pelas
modalidades e técnicas de comunicacao — que “podem ser imateriais - como o estribilho
das cangdes, destinadas a ferir a atencdo e a gravar-se na memoria; ou podem associar-
se a objetos materiais, como o livro, um instrumento musical, uma tela” (2000, p.29).

Na realidade, contetdo e forma séo inseparaveis e trabalham de maneira dialogica.

Por Gltimo, Candido (2000) reflete sobre o publico. Foi com o aumento do nimero
demogréafico que publico e artista passaram a se diferenciar claramente. Nesse sentido, o
publico se tornou um coletivo sem um carater definido, unido apenas pelo interesse
estético, mesmo que tenha agrupamentos menores e coesos, como circulos de leitores e
a elite intelectual, que pesam mais na orientacdo da producdo artistica, ja que definem as
diretrizes escolares, pautam o0 que sai na imprensa, produzem pesquisas sobre
determinadas obras, etc. Por fim, existe uma influéncia social dentro dos circulos de
leitores que manifesta sob a forma do gosto, da moda, da voga, e exprimem expectativas

sociais que e tornam uma rotina de consumo.

A estruturacdo desse publico se dad em trés pontos: 0s meios de comunicacdo, a
formacéo da opinido literaria e a diferenciacdo das elites, que tendem a liderar 0s gostos.
“O primeiro fator envolve o grau de ilustracdo, os habitos intelectuais, os instrumentos
de divulgacao (livro, jornal, auditérios, etc.)” e é quem define o segundo e o terceiro
pontos, automaticamente (CANDIDO, 2000, p.70). O didlogo com o publico é um fator-
chave em relacdo ao fazer do artista, ja que ¢ ele quem revela a obra para o artista. “Sem
0 publico, ndo haveria ponto de referéncia para o autor, cujo esforco se perderia caso
ndo lhe correspondesse uma resposta, que é definicdo dele proprio” (CANDIDO, 2000,
p.69).

Tais pontos revelam que ha diversas conexdes entre a sociedade e a obra e podemos
ampliar essa percepc¢do utilizando a ideia de texto cultural do pesquisador da Escola
Semiotica de Tartu-Moscou, luri Lotman (1996). O conceito de texto cultural tem como
uma de suas fontes o dialogismo e a polifonia de Bakhtin. Nesse sentido, a linguagem é
entendida como dialdgica porque surge do embate de muitas vozes sociais, e polifonica
porque as vozes, originadas numa esfera social abrangente, participam de um jogo de

elos que dialogam e se complementam — como discursos religiosos, historicos, etc. A
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dialogia € um principio constitutivo de todo discurso e a polifonia é um efeito de

sentido, algo que se percebe durante o consumo de algum discurso (ZONIN, 2006).

Como expde Lotman (1996), o surgimento dos textos se deu de maneira gradual.
Primeiro, os enunciados se tornaram linguas naturais por meio de formulas ritualizadas -
um texto de primeira ordem. Esse texto dialogou com outros e estabeleceu textos de
segunda ordem — os pioneiros foram os cerimoniais, ritualisticos e as representacdes
dramaticas, mas, como as trocas e traducBGes acontecem initerruptamente, os textos se
tornaram cada vez mais complexos. Por isso o texto artistico é destacado pelo
pesquisador devido a sua complexidade. Além de trabalhar com diversas linguagens (a
traducdo de diversos subtextos em uma mesma linguagem, como a danc¢a, que une
gestos, palavras e a propria danca), a arte também traz complica¢fes em sua estrutura:
ndo é uma mensagem dirigida para um destinatario especifico; condensa informacdes ao
longo do tempo; adquire memoria; e tem a capacidade de produzir novas mensagens por

conta propria, alem da informacao priméria.

Ligado com as nocBes de dialogo e polifonia, Lotman (1996) define as funcdes
sociocomunicativas dos textos artisticos. Com uma divisdo parecida com a do critico
brasileiro, citada acima, o estudioso russo descreve alguns pactos, ou tratos, entre
elementos presentes nos textos — artisticos inclusos. O primeiro deles € o estabelecido
entre destinatario e receptor, que destaca a transmissao como multidirecional, como um
texto disseminado em um auditério; o segundo € entre leitor e texto, em que o texto
adquire tamanho grau de autonomia que deixa de ser um interlocutor e passa a ser visto
como um ator de formacdo intelectual independente, podendo formar mensagens além
das pretendidas; o terceiro € entre o leitor e ele mesmo, ressaltando o papel ativo que o
texto tem para atualizar a personalidade do destinatario e de reestruturar sua relacao
com as estruturas culturais; o quarto fala de texto e contexto cultural, e é onde Lotman
(1996) ressalta a capacidade de o primeiro representar o segundo, de maneira metaforica
ou metonimica. 1sso pode ser pensado a luz do quinto ponto, do pacto entre auditorio e
tradicdo cultural, que destaca a caracteristica do enriquecimento ininterrupto dos textos,

0 que causa ou uma atualiza¢do ou um esquecimento de uma informacéo cultural.

A independéncia da obra, a pluralidade do publico e a capacidade de emulacdo do
contexto tem um dialogo em relagdo aos aspectos apresentados do Candido — ainda que
essa conversa ndo tivesse acontecido diretamente na trajetéria dos autores. O que se
destaca é que a questdo do papel ativo da obra e de sua carga de tradi¢do aproxima o

critico brasileiro, quando analisada de acordo com seu método critico, de Lotman.
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Para Candido (2000), a analise critica ndo pode partir de uma metodologia pré-
concebida, ela deve ser sugerida pela obra e pela intuicdo do critico apds uma primeira
leitura. O critico controla sua subjetividade e d& os parametros para sua andlise e
releituras. A obra ¢ interpretada “devendo se basear na busca daquilo que, nela,
representa a parte mais significativamente ligada ao espirito da sua época” (CANDIDO,
1943), ou seja, tem relacdo com o contexto, com a sociedade e com critico, enquanto

alguém que explica as obras de acordo com a luz do momento.

Essa leitura é permeada pelos pactos destacados acima. Sempre na perspectiva de que o
receptor ndo decifra o texto, mas tem uma negociagdo com ele. A critica ndo é a
decifracdo da mensagem, mas a criacdo de uma nova. E uma traducdo. Em Candido
(2000), isso fica claro no que ele chama de funcéo ideoldgica da literatura, que passa
despercebida pelo autor na maioria das vezes. Para o critico brasileiro, a obra teria uma
funcdo total, que é sua capacidade de representar em suas paginas uma relativa
universalidade descolada do tempo e do espago em que foi escrita, uma fungéo social,
que € o estabelecimento da obra com a sociedade e suas relagdes com a ordem vigente e
ocorre independentemente da vontade de seus autores e dos consumidores da literatura.
Por ultimo, a fungéo ideoldgica. Ela, geralmente, esta inserida nas outras duas e deriva
das intenc¢des tanto do autor quanto do publico: o autor, que procura atingir um fim; o
leitor, que 1€ a obra para sanar algum anseio. Ainda que ela seja escrita de maneira

consciente, o resultado final pode desmentir o propésito do autor®.

As diversas leituras que os textos culturais da literatura permitem reforcam as colisdes
historico-culturais, causadas pelo contexto cultural e pela carga de memdria na obra, o
que aumenta as tensdes entre cada texto artistico. Lotman e Candido tem uma visdo
parecida em relacdo a essas dinamicas. Lotman (1996), ao notar a preservacdo da
multiestruturalidade nas linguagens artisticas, expde a seguinte orientacdo para os textos
de artes: A) Textos que aumentam a unidade interna e a clausura dos textos sublinham a
importancia de suas fronteiras, evitando uma espécie de contaminacdo; B) Textos que
incrementam a heterogeneidade e desenvolvem subtextos cada vez mais estruturalmente
auténomos, conversando e trocando elementos entre si. Ou seja, neste caso um romance

pode ter uma linguagem experimental que o afasta de algumas tradi¢bes, como foi o

% Em uma leitura critica de “O Cortigo”, de Aluisio Azevedo, Candido (2000) cita que o autor pretendia
trabalhar com um jargéo preconceituoso de sua época, que era o dos trés P’s: “para portugués, negro e
burro, trés pés: pdo para comer, pano pra vestir, pau pra trabalhar”. O que Candido (2000) diz ter
encontrado foi, na verdade, uma representacdo da l6gica capitalista que comecava a se instalar no Brasil
daquela época, momento em que 0s portugueses e negros comegavam a entrar no mercado de trabalho.
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caso de Macunaima, de Mario de Andrade, na ocasido de seu lancamento; ou, de outra
forma, uma obra pode reforcar uma tradigdo literdria, como a escritura de uma poesia

parnasiana de acordo com as normas estabelecidas.

Por outro lado, a divisdo de Candido (2000, p.21) é feita entre arte de agregacéo e arte
de segregacdo. A primeira tenta “incorporar-se a um sistema simbolico vigente,
utilizando o que ja estd estabelecido como forma de expressdo de determinada
sociedade”, enquanto a segunda preocupa-se “em renovar o sistema simbolico, criar
NOVOS recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um nimero ao menos inicialmente
reduzido de receptores, que se destacam, enquanto tais, da sociedade”. Em ambos, essa
discussdo ndo € categdrica, mas apresenta dois fatores que sdo constantes em toda a

obra, variando apenas a sua intensidade.

Dentro dessa dindmica, a triplice de Candido € formada por trés elementos que estéo
inseridos dentro do espaco maior da literatura, mas que assumem uma posicdo de
destaque na critica quando se cria a consciéncia dessa esfera maior — principalmente
considerando o aspecto da memoria do texto e do contexto cultural em que se escreve,

quando a obra, independente, ja passou por transformacdes e adquiriu repertdrio.

Nesse momento, é preciso repensar esses conceitos a luz da cibercultura, ja que ela, se
ndo modificou a estrutura acima, intensificou a velocidade com que essas trocas
acontecem dentro dela. Seguindo a divisdo de eras de Santaella (2003, p.13), a
sociedade ja passou por seis momentos culturais, separados entre: oral, escrita,
impressa, de massas, das midias e a digital. Esses periodos ndo sdo lineares, nao
desaparecem com o surgimento do outro. Segundo Santaella (2003, p.13), “uma nova
formagdo comunicativa e cultural vai se integrando na anterior, provocando nela

reajustamentos e refuncionalizagdes”.

Nesse sentido, a passagem da cultura impressa para a de massas proporcionou uma
mudanca de paradigma nos processos comunicacionais, estabelecendo a os meios de
comunicacdo massiva como elemento principal. Lucia Santaella (2003, p. 79) comenta
que a solidificacdao desse conceito se deu com a TV: “o padrdo de energia viaja num sé
sentido, na direcéo do receptor, para ser consumido com uma resisténcia minima, o que
cria condicOes favoraveis para a promocdo e distribuicdo de produtos com énfase na

persuasao’.

No entanto, conforme surgiam “maquinas de Xerox, a distribuicdo universal de
maquinas de fax, videocassete, videogames, segmentacdo das revistas e programas de
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radio para publico especificos, TV a cabo etc.,, enfim, novos processos
comunicacionais” (SANTAELLA, 2003, p. 80) a sociedade passou a viver a cultura das

midias.

Ela ndo deve se confundir com a das massas, devido as possibilidades de escolha de
produto que proporciona, ao invés do massivo, e pelas mensagens hibridas encontradas
em diversos suportes — jornal, telejornal e radiojornal, por exemplo; no entanto, também
ndo se confunde com a cibercultura como ndo proporciona as mesmas possibilidades,
como a convergéncia das midias e a interatividade. A cultura das midias é intermediaria,
situa-se entre as duas (SANTAELLA, 2003).

Foi a partir da implementacdo das possibilidades interativas, hibridas e das redes de
comunicacdo da cultura das midias que o modelo de distribuicdo e recep¢édo foi sendo
quebrado e a possibilidade de criar, produzir, compor, montar, apresentar e difundir foi
passada para todos que tinham acesso a essas invencdes — um publico cada vez maior. A
cibercultura fez-se notar e, com ela, cinco conceitos sdo discutidos: Digitalizacéo,
Internet, Interface, Hipermidia e Ciberespaco (SANTAELLA, 2003).

O processo da Digitalizacdo é transformar qualquer informacdo em uma cadeia de
dados binérios de 0 ou 1, os bits, e possibilita a multimidialidade com uma linguagem
universal, ja que imagens, textos e sons sdo compostos por sequéncias do mesmo tipo e
podem ser transmitidos com exceléncia por qualquer suporte. E a convergéncia das
midias (SANTAELLA, 2003).

A Internet e a Interface estdo conectadas. J& que a primeira trata da possibilidade de
transmitir e receber informacfes de maneira menos hierarquica e, tecnologicamente
falando, qualquer computador pode atuar como fonte ou receptor. O enfraquecimento da
hierarquia se da, justamente, pela possibilidade de mais usuarios gerar conteudos e
informacdes e transmiti-los para diversos usuarios por meio das redes sociais. Para
gerar, receber e interpretar esses dados, o usuario se conecta pelo segundo ponto, a
interface?’. A interface é a zona interativa e fronteirica que une o individuo com a
linguagem magquinica (SANTAELLA, 2003).

A Hipermidia esta relacionada com a digitalizacdo. Com todos os dados transformados
em bits, a hibridizagdo de linguagens, codigos e midias e a capacidade de armazenar

informagdes fragmentadas, o computador pode “arquivar, recuperar e distribuir

*! Santaella (2003, p.88) descreve o modelo como WIMP (Windows-icons-mouse-pointer). A tradugio
livre seria Janelas-icones-mouse-ponteiro.
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informacdo na forma de figuras graficas, texto, animacdo, audio, video, e mesmo
mundos virtuais dinamicos” (SANTAELLA, 2003, p.93). Assim, hoje, qualquer dado
ou informacg&o podem ser acessados em qualquer momento ou ordem. O Ciberespaco é,
entdo, o espaco virtual ou artificial dos computadores ligados em rede efetuando esses

processos, desde as conexdes mais simples até os ambientes de Realidade Virtual.

Como visto anteriormente, nesse cenario constroi-se grande parte das producdes criticas
na Web. Nessa mudancga de plataformas, “os novos criticos - € 0S que se renovam -
reivindicam o movimento, a intensidade; a voz prépria; de quem vem ouvir, mas ja
alforriado da ventriloquia intelectual de redizer os idolos” (HOLANDA, 2012).

Leyla Perrone-Moisés (2016, p.61-2) faz uma observacdo sobre a critica

contemporanea. Segundo a autora,

0 que é caracteristico da critica contemporanea, em qualquer de suas
manifestacOes, é a perda da funcdo de autoridade que o género teve no
passado. A qualidade e a credibilidade de qualquer tipo de juizo
critico sdo flutuantes e provisérias, como toda e qualquer
manifestacdo de ideias em nossa ‘'modernidade liquida'.

Para Ballerini (2015, p.48), o critico “seria o profissional que desvenda os estilos e as
obscuridades que ‘jazem inerentes a uma época e nas obras produzidas’. Ou seja, o
critico tem a fung¢do de desvendar ndo s6 a obra, mas sua época”. O texto da critica teria,
em sua composicao, a transmissdo do saber simboélico do conhecimento especializado, a
originalidade, e a sacralidade do ponto de vista subjetivo civil, conforme dito acima. As
caracteristicas ficam claras no trecho: “O texto critico ¢ uma aproximagao entre o Critico
e a obra realizada por seu criador, bem como a possibilidade de aproximar o leitor dela”
(BALLERINI, 2015, p.50). Ao falar sobre a especializagdo no jornalismo cultural,
usando de exemplo o critico de cinema, Ballerini (2015, p.56) comenta que o
profissional especializado “é mais capacitado para entender a fundo a linguagem, as
técnicas, a estética e as intencdes de um diretor em determinado filme, pois tem
conhecimento suficiente para emitir uma critica que fuja do ‘achismo’ superficial”, o
que ressalta a importancia de evitar a simplificagdo e a informatizacdo de textos
reflexivos, tidos como a esséncia do jornalismo cultural. O critico deve possuir um
saber especializado sobre a linguagem e a época que possibilita a sintonizacéo entre

artista, obra e sociedade.

Segundo esses parametros, ele distingue o consumo do Leitor Comum e do Leitor
Critico: em relacdo a obra, 0 primeiro é ativo de maneira inconsciente, identifica-se com

ela e submete-se de maneira emocional; o segundo é racional, tem um pensamento ativo
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e estruturado, escrutina a obra tecnicamente em busca de indicios, distancia-se dela. O
Comum consome a obra no campo do prazer e o Analista no campo do trabalho
(BALLERINI, 2015, p.57). Mas o cenéario pode ter mudado um pouco, como prenuncia
a observacdo de Maria Ameélia Rocha (apud BALLERINI, 2015, p.71, grifo nosso)
sobre as transformac6es da critica:
A critica era parte do processo cultural do pais. Discutiam-se
conceitos, ideias, conhecimento. Claro, formavam-se turmas, grupos,
‘eleitos’, gente com espaco garantido. Mas havia também os criticos
mais respeitados. Estes davam como que um norte para a producdo
cultural brasileira, abriam discussdes, alimentavam a cena da cultura
nacional, faziam-na efervescente, desafiadora. Hoje eu diria que sdo
quase irrelevantes (...). Com a chegada das redes sociais, com a
simplificacdo do modo de producdo — em sua propria casa, vocé pode

gravar um CD, por exemplo -, todos escrevem, todos sdo criticos,
todos podem ser artistas.

Ou seja, a ideia da critica “autorizada” ¢ diminuida, ja que pode ser feita por qualquer
cidaddo dentro das redes sociais. Duas observagfes, dentre outras vérias, também vao
ao encontro desse caminho. A primeira é a perspectiva de Bruno Zeni sobre os possiveis
enfoques futuros da critica. Zeni (apud BALLERINI, 2015, p.92) “gostaria de ver uma
cobertura mais autoral, mais ligada a experiéncia dos leitores, mais investigativa dos
meios de produgdo e criacdo, menos orientada por valores midiaticos e econdmicos”.
Ao tratar das plataformas de critica, Ubiratan Brasil (apud BALLERINI, 2015, p.92)
comenta que “o futuro critico e resenhador podera contar em video em vez de escrever,

mas o importante € parar e pensar antes de fazé-lo”.

Para Holanda (2012), os riscos de um momento em que a opinido é supervalorizada
devem ser tomados no intuito de oxigenar o campo da critica e fazer com que ela

encontre novos rumos e identifique o papel que ela tem no cenario de hoje.

A critica ndo melhora a producéo literaria, mas deveria revelar leituras diferentes sobre
uma obra, tendo em vista que grandes obras sempre suscitam novas leituras: ela nao
melhora a producdo diretamente, apenas examina o que é produzido; aperfeicoa a

qualidade de consumo dos leitores e possibilita a formacédo de futuros escritores.

O grande ensaista portugués Eduardo Lourengo disse, uma vez, que
ndo sdo os criticos que julgam as obras, mas sdo as obras que julgam
os criticos. Os grandes criticos sdo aqueles que conseguem dizer algo
novo a respeito das obras antigas, e sdo capazes de reconhecer uma
nova obra de valor (portanto virtualmente duradoura) no mesmo
momento em que ela é publicada. Eles sdo tdo raros quanto os grandes
escritores (PERRONE-MOISES, 2016, p.65).
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O texto critico nao “contém uma verdade, mas deve ter validade, isto €, seu sistema
interpretativo deve mostrar-se totalmente adequado ndo a uma pretensa obra, mas a seu
sistema de significacao” e, dessa forma, ““a critica exige bagagem cultural e argumentos,
e estes necessitam de um minimo de fundamentacdo teorica, que sO se adquire na
pratica de muita leitura de e sobre literatura” (PERRONE-MOISES, 2016, p.67-8).

2.2. Critico Jornalistico Literario

A validade de uma interpretagdo surge ndo s6 de uma visdo exclusivamente técnica, mas
surge do imprevisto, da descoberta. A elaboracéo de um texto critico estimula o didlogo
entre obra, autor e puablico, principalmente quando o critico se despe do papel de
alguém que alfabetiza e adota o papel de partilhar o texto e apresentar uma visao,

particular e ndo-totalitaria; uma apreensdo do texto literario.

Ao longo de sua carreira, Candido (2012, p.33) também descreveu como toda critica
parte de uma impressdo e chega a um juizo, mas sem resvalar para o impressionismo
extremo. “Entre as duas pontas [impressao e juizo] se interpde algo que constitui a seara
propria do critico, dando validade ao seu esforco e seriedade ao seu proposito: o
trabalho construtivo de pesquisa, informagédo, exegese”. As expressdes preliminares do
critico em relagdo ao texto, fatores subjetivos, devem ser experimentadas e analisadas. E
a partir delas que o critico monta a vis&o que tem do escritor e da obra. E essa visdo que
sera exposta e debatida. “Por isso, a critica viva usa largamente a intui¢do, aceitando ¢
procurando exprimir as sugestdes trazidas pela leitura. Delas saird afinal o juizo, que
ndo é julgamento puro e simples, mas avaliagdo - reconhecimento e definigdo de valor”
(CANDIDO, 2012, p.33).

No trabalho do critico, essa impressdo é triturada e esmiucada pela elaboragdo, uma
pesquisa formal e, se necessaria, historica e psicoldgica, até chegar ao juizo — com os
seus arbitrios reduzidos e objetivos. Qualquer resquicio de orgulho do critico por sua
impressdo insubstituivel é reduzida numa verificacdo objetiva permeada pelos lugares-
comuns do tempo, que outros leitores poderiam ter chegado. “A critica propriamente
dita consiste nesse trabalho analitico intermediario, pois 0s outros dois momentos sdo de
natureza estética e ocorrem necessariamente, embora nem sempre conscientemente, em
qualquer leitura” (CANDIDO, 2012, p.33).

Por isso, em seu trabalho, os trés momentos que devem ser expostos: “um elemento
perceptivo inicial, um elemento intelectual médio, um elemento voluntario final”
(CANDIDO, 2012, p.33). Ou seja, percepcao, compreensao e julgamento. Entdo, ndo sé
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distante de um impressionismo puro, também se afasta da perspectiva cientificista,
assumindo a flexibilidade do oficio, ja que cada objeto de estudo critico - livros,
poemas, contos, etc. -, proporciona maneiras diferentes de pesquisa, aproximagéo,

elaboracdo e sintese.

Essas engrenagens ocorrem tanto na estruturagdo de um texto critico académico quanto
no jornalistico — o que muda, de um caso para o outro, é sua finalidade. O primeiro esta
preocupado em destrinchar a literatura no ambito técnico, com uma linguagem voltada
para 0s cientistas; enquanto isso, a critica jornalistica se preocupa em fazer uma
mediagdo, aproximar obra e autor do publico, inserir os leitores dentro da cultura
literaria (VENTURA, 2015). A critica jornalistica ¢ uma critica “produzida, em grande
parte, ou por especialistas ou por diletantes, para ser publicada na midia, além do
contetdo produzido por jornalistas no interior das reda¢des” (VENTURA, 2015, p.39,
grifo nosso).

A metodologia da analise ndo esta necessariamente ligada a finalidade, podendo um
texto critico jornalistico ser tanto ligado as tradi¢fes mais impressionistas, quanto a uma
corrente mais académica ou técnica de analise. O prioritario é a aproximacao do publico
com a cultura literaria que surge de uma determinada obra, autor ou tema. Claudia Nina
(2007, p.28-9) divide a critica em dois tipos de texto:
um mais técnico, produzido por académicos de diversas areas
(socio6logos, historiadores, antropdlogos, professores de literatura),
gue voltam as paginas dos suplementos a tentativa de escoar sua
producdo intelectual num ambiente extra-académico, escrevendo
textos ensaisticos; outro livre de jargdes, assinado por jornalistas que,
muitas vezes, ndo tém nenhuma especializacdo na &rea. S&o dois

mundos distantes, pois revelam formas diferentes de perceber as obras
e de transmitir essas percepges aos leitores.

Além da tarefa de mediacdo, destacada acima, Nina (2007, p.13) ressaltada que “toda
resenha critica, uma vez produzida para um jornal, precisa obedecer alguns critérios,
digamos, jornalisticos. Clareza, concisdo e objetividade continuam sendo
imprescindiveis”. O desafio seria o de conciliar esses critérios jornalisticos com uma
reflexdo aprofundada sobre o tema e uma percepc¢éo intuitiva, ou impressionista, sobre a
obra (NINA, 2007, p.35).
A leitura ndo teorica faz-se no eixo interpretativo e pertence a fruicdo.
E o prazer de ler que orienta um julgamento emanado da
subjetividade. Quando o critico est4d desarmado teoricamente, seu
texto vira repleto de adjetivacdes. O resultado de uma investigacdo

mais inocente e impressionista é certamente uma resenha voltada para
0 entendimento de um publico amplo e ndo segmentado, que nao
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espera uma leitura demorada e complexa das obras (NINA, 2007,
p.60).

Mauro Ventura (2015) analisou a critica literaria no campo jornalistico com base nos
trabalhos de Otto Maria Carpeaux, de 1941 até 1977, e José Castello, de 2011 até 2013.
O primeiro passou pelo mesmo processo descrito no historico brasileiro, onde travou
embates com os criticos-scholars, ja que sua preocupacao era a de formar um publico
leitor. O segundo € o mais interessante para a pesquisa pela proximidade histérica e pela

sua atuagao em um suplemento semanal, o “Prosa & Verso” do jornal “O Globo”.

Ao longo de sua analise Ventura (2015) percebeu que a critica de José Castello se
preocupou em fazer uma mediacdo com o leitor. Dessa postura, algumas caracteristicas
se destacaram. Em primeiro lugar, sua recusa a uma leitura feita por um especialista e
com uma linguagem repleta de jargdes. Consequentemente, hd& uma recusa da
interpretacdo fechada que surge das criticas resultantes de uma aplicacao tedrica.
Né&o é dimensdo tedrica que constroi seus argumentos criticos, mas,
antes, sdo os elementos textuais, extraidos, em boa medida, de sua
experiéncia de leitor. (...) Ndo séo as referéncias que surgem, mas é a

prépria vida pessoal que se manifesta, numa ativacdo da memoria
involuntaria (VENTURA, 2015, p.80).

Em suas criticas surgem, com frequéncia, historias familiares e a “a memoria funciona
como uma chave para abrir caminho no mistério da obra” (VENTURA, 2015, p.77).
Castello defende uma leitura desarmada. Segundo Ventura (2015, p.87-9) “O critico e
jornalista concebe a leitura como uma experiéncia imprevisivel, Unica, pessoal (...). Para

ele, o critico precisa ser um leitor comum, sem armaduras, sem anteparos’.

Um critico que admite publicamente que se surpreende com a leitura
de uma obra é, antes, um anticritico, que desce de seu pedestal para
assumir a condicdo de leitor, de intérprete, no sentido de que cada
interpretacdo €, sobretudo, uma possibilidade, entre outras. A obra é
como uma partitura, em que cada intérprete produz sua versao
(VENTURA, 2015, p.83).

O critico que emerge dessa configuracdo, preocupado com a mediacdo entre literatura e
leitor, mas sem ocupar o pedestal de um legislador, € integrante daquela estrutura do
texto cultural. Enquanto participante da esfera do publico, o critico continua responsavel
pela apresentacdo de obras e por formar parte do gosto literério e das elites. No entanto,
0 espaco de legislacdo que era antes ocupado parece ter se diluido — parte da razdo vai
pela estruturacdo das redes, organizada em pequenos nichos (os hubs) e que permitem
que qualquer pessoa se torne emissaria de algum juizo estético ou da divulgacdo de um

novo livro (e, mesmo que estejam organizados em pequenos ndcleos com varios
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legisladores de menor poder, existe uma pluralidade de interpretacdes acerca de um
texto e que é legitimada ou deslegitimada por uma parcela que se torna mais ativa nos

processos de juizos de valor).

No entanto, o exemplo de Castello nos mostra que até nos jornais h& espaco para
aqueles que adotam outro tom em seus textos criticos e procura retratar uma experiéncia
de leitura ao invés de um julgamento a ser adotado. Além disso, enquanto ocorrem
discussOes acerca da presenca e do oficio dos booktubers, essa esfera vai se tornando
mais coesa e legitimada — ja que passa a entender seus limites e deveres de acordo com
uma produgéo interna, como visto no movimento #ValorizeoBooktube, apresentado no
primeiro capitulo, e com uma resposta externa, como percebido na discussao de 2018
sobre a remuneracéo do trabalho. Por isso, a intencdo agora € desvendar de que maneira
0s booktubers tratam dos livros no YouTube e enxergam a configuragédo do espago no

ambiente digital.
2.3. Booktubers

Para explorar esse cenario, a pesquisa se vale da realizacdo de entrevistas em
profundidade com um modelo de questionarios semiaberto. Segundo o pesquisador
Jorge Duarte (2006, p.62),

a entrevista em profundidade é um recurso metodoldgico que busca,
com base em teorias e pressuposto definidos pelo investigador,
recolher respostas a partir da experiéncia subjetiva de uma fonte,
selecionada por deter informacdes que se deseja conhecer.

Uma das vantagens desse tipo de técnica € a flexibilidade da definicdo de termos entre
entrevistado e pesquisador, ja que “a entrevista ¢ conduzida, em grande medida, pelo
entrevistado, valorizando seu conhecimento, mas ajustada ao roteiro do pesquisador”
(DUARTE, 2006, p.66). Esse tipo de abordagem permite a identificacdo de detalhes e
enriquece o contexto da pesquisa aqui proposta, mas suas explicacdes tém abrangéncia

limitada.

A entrevista em profundidade ndo permite testar hipéteses, dar
tratamento estatistico as informacOes, definir a amplitude ou
quantidade de um fendmeno. (...) Seu objetivo estd relacionado ao
fornecimento de elementos para compreensdo de uma situacdo ou
estrutura do problema (DUARTE, 2006, p.63).

As entrevistas foram dividias em quatro categorias: Oficio do Critico — como enxergam
o fazer critico hoje e seu papel nesse cenario; Leitura — quais sdo as diretrizes

intelectuais e metodoldgicas que guiam o fazer dos booktubers; Profissionalizagdo —
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quais sdo relacionamentos com o mercado editorial e as possibilidades de capitalizar um

canal — e, por ultimo, Publico — como enxergam e se relacionam com seu publico.

Para falar sobre isso, foram selecionados seis entrevistados. Todos sdo booktubers, mas
seus canais tém focos, tempo de existéncia e perfis editoriais diferentes. Os
entrevistados serdo apresentados abaixo, antes da analise das entrevistas. No fim, h&

fotos retiradas de videos dos candidatos. As entrevistas foram realizadas via Skype.

2.3.1. Lar da Agatha?®

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:
Lar da Agatha Agatha Christie

(Junior Stornelli)

NUmero de inscritos®: Primeira postagem:
2.328 inscritos 21 jun. 2017

O canal “Lar da Agatha” ¢ feito pela Agatha Christie, dragqueen de Junior Stornelli.
Junior tem 27 anos e cursou dois periodos da faculdade de Contabilidade antes de
trancar o curso. Atualmente, ele trabalha como maquiador freelancer e, paralelamente
ao canal, organiza um Café Literéario itinerante. O primeiro video do canal foi feito no
dia 21 de junho de 2017 — cerca de um ano e meio. Nesse periodo, seu canal ja teve
quase 2400 inscri¢cdes. O nome da drag foi dado em homenagem a escritora homoénima
que o iniciou no mundo da literatura, conforme dito pelo préprio Stornelli (2018,
informagdo oral):
Eu acho que comecei a ter vontade de falar mais sobre livro porque eu
comecei a ler de forma mais voraz quando eu descobri a Agatha
Christie e eu queria sempre falar para meus amigos ‘comeca a ler esse
livro’. (...) Comecei a convencer varias pessoas a ler. A minha mae,

que ndo tinha o habito de ler, a minha irmd, que nédo tinha o habito de
ler, amigos.

Depois que convenceu Vvarias pessoas a adentrar no mundo da literatura, achou a
experiéncia interessante e resolveu criar um canal. No entanto, tinha o medo de ficar

mais do mesmo e, por isso, juntou ao desejo do canal outra vontade sua: a de ser drag.

?2 Entrevista realizada em 07 ago. 2018, disponivel no ANEXO 1.
23 Acesso em: 18 dez. 2018
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“Ai o canal surgiu: a vontade de poder falar de literatura e ser uma valvula de escape
para a minha drag, porque nédo tinha outra coisa que eu podia fazer com a drag que
tinha dentro de mim” (STORNELLI, 2018, informagao oral).

Ainda que existam dragqueens que falem de livros em canais de YouTube, Agatha
parece ser a primeira dragqueen brasileira ligada ao booktube. Em seu canal, ela trata
dos livros que gosta de ler, mas tem uma preocupacdo em valorizar os autores
independentes brasileiros e livros com tematicas ignoradas, principalmente a LGBT. Os
livros que sdao abordados em abundancia em outros canais, “mais comerciais”, quase

nunca sdo prioridades no “Lar da Agatha”.

Hoje, eu realmente s6 falo exclusivamente de livros que eu gosto e ai
eu tento dar prioridade para livros que eu acho que precisem daquele
espago. Por exemplo, no meu canal vocé sempre vai encontrar
diversidade e também autores nacionais independentes. Sdo duas
coisas que eu estou buscando trazer ao maximo para o canal. Entéo, eu
tenho essa meta, esse foco de ter essa pauta, de levantar essa
discussdo. De dar o espaco para o autor independente nacional e dar
espaco para livros com representatividade LGBT, mas acaba, como eu
falo daquilo que eu gosto, eu falo de Agatha Christie, que é
extremamente famosa, Stephen King, que é a mesma coisa
(STORNELLLI, 2018, informacéo oral).

2.3.2. Las hojas muertas y otras hojas®*

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:

Las hojas muertas y otras | Nicolas Ferreira Neves

hojas
NUmero de inscritos®: Primeira postagem:
6.632 inscritos 14 mar. 2013

Quem cuida do canal “Las hojas muertas y otras hojas” é o estudante de Letras na
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCAR), Nicolas Neves, de 24 anos. Estad no
ultimo ano do curso. Nicolas tem um forte viés académico. No primeiro ano da
faculdade realizou uma Iniciacdo Cientifica, no segundo prestou um concurso e agora

da aulas do 9° ano do Ensino Fundamental 11 até o 3° ano do Ensino Médio. Atualmente,

?* Entrevista realizada em 16 ago. 2018, disponivel no ANEXO 2.
2> Acesso em: 18 dez. 2018
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também da aulas de monitoria para os alunos da UFSCAR, participa de projetos de
extensdo e de grupos de pesquisa, como 0s Projeto Literatura e Realidade, Literatura e
Cultura e do Nucleo de Estudos Oitocentistas.

Seu primeiro video foi ao ar em 2013 e, atualmente, possui pouco mais de 6600
inscritos. Segundo Nicolas (2018, informacéo oral), o canal surgiu porque ele gostava
muito de ler, s6 que, “quando vocé Ié bastante e é adolescente, geralmente vocé ndo tem
com quem compartilhar as suas leituras e isso comegou a me incomodar um pouco”. Foi
depois de encontrar um video sobre sua escritora preferida, Clarice Lispector, que
Nicolas comecgou a pensar sobre a criagdo de um canal. A decisdo final veio “quando a
Tatiane Feltrin publicou um video em que ela fazia uma pergunta sobre quem podia

falar de literatura na internet” (NEVES, 2018, informagao oral).

O primeiro video de Nicolas® é uma resposta ao video de Feltrin intitulado “Afinal,
quem tem cacife para falar de literatura?”?’. Em sua resposta, ele agradece o incentivo
da Feltrin e concorda que, além da internet propiciar um amplo espaco de troca das
experiéncias, todos podem falas sobre literatura. A primeira pergunta a ser respondida,
feita por Feltrin, ¢ “quem determinar quem pode falar de literatura na internet?”.
Nicolas diz que o proprio critico determina. Se quiser, pode falar sobre literatura na
internet. A segunda e ultima pergunta ¢ “uma pessoa sem embasamento tedrico pode
falar?” Nicolas acredita que pode. A base teérica melhora os argumentos, os fortalece,
mas ndo é uma condi¢do necessaria, ja que YouTube seria um lugar para dar uma

opinido enquanto leitores, ndo sobre teoria literaria.

A posicdo destacada no video se mostra menos rigida ao longo da histéria do canal.
Segundo Nicolas (2018, informagdo oral), o canal surgiu como ‘“um espago de
compartilhar leituras”. No entanto, depois de entrar na graduacdo, ele comecou a

perceber problemas na circulacéo de saberes.

A gente produz um conhecimento que ndo serve para nada, que
ninguém €, e fica naquela troca que ndo leva a lugar nenhum. E
aquilo comegou a me incomodar um pouco, né? Entdo, foi ai que eu
comecei a perceber que, ja que eu tinha esse espago na internet, ja que
eu produzia contetdo voltado para a literatura, nada me impediria de
fazer essa ponte e de ligar algumas questdes que a gente trata na
academia e levar essas questes ali para o publico, porque assim a
gente consegue democratizar o conhecimento (NEVES, 2018,
informacao oral).

% Disponivel em https://youtu.be/9f22aTjo2lg
#7 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=YrOGE_DVJHM
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O posicionamento se reflete nas pautas escolhidas para o canal. “Eu fago videos,
geralmente, das minhas leituras que eu faco para dar aula, para fazer algum trabalho da
UFSCAR e aproveito, evidentemente, eu falo também daquilo que estou lendo por
gosto” (NEVES, 2018, informagao oral). Os livros selecionados para leitura sao,
geralmente, livros vistos pelos leitores como livros dificeis — como o0s classicos ou com
uma dose de experimentalismo. Como ele mesmo descreve,
a maioria dos livros gue eu leio sdo livros que tem um certo prestigio
académico e aquela coisa toda... e esse prestigio académico acaba
criando uma distancia entre o livro e o publico, entdo, a maioria das
pessoas ndo faz videos, ou resenhas, enfim, sobre os livros que eu leio.
O que ndo significa que eu seja uma pessoa iluminada ou especial, ou
coisa do tipo, mas eu acho que isso diz muito a respeito do modo

como as pessoas enxergam a literatura, como essa coisa que € muito
elevada (NEVES, 2018, informac&o oral).

2.3.3. Gisele Eberspacher?®

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:

Gisele Eberspacher Gisele Eberspacher

NGmero de inscritos®: Primeira postagem:
25.966 inscritos 14 out. 2012

Gisele Eberspacher tem 28 anos, € graduada em Jornalismo pela Pontificia Universidade
Catdlica do Parana e em Letras pela Universidade Federal do Parand, onde atualmente é
mestranda, também na area de Letras, com a previsdo de conclusdo para 2020. Ela
trabalha como repérter freelancer com cobertura especializada para literatura e também

colabora com o “jornal Rascunho”.

Seu canal homo6nimo surgiu em 2012 com o intuito de “falar e ter com quem falar sobre
livros. Uma coisa bem informal” (EBERSPACHER, 2012, informagdo oral). A
alternativa dos videos surgiu porque ela ndo se identificava com o formato de blog, que
estavam em voga no periodo. O canal surge como um espagco de conversa

desinteressada sobre os livros, sobre literatura. Segundo Gisele (2012, informacgao oral),

?8 Entrevista realizada em 29 ago. 2018, disponivel no ANEXO 3.
2% Acesso em: 18 dez. 2018

73




“0o YouTube ¢ como se a gente fosse num café, um bar, e conversasse informalmente
sobre um livro”, parte que ela considera importante no consumo e discussdo da
literatura, ja que “o livro ndo precisa estar s6 guardado para discussdes académicas

muito sérias”.
As pautas que Gisele aborda estéo ligadas ao seu consumo cotidiano de literatura.

Eu vou lendo o que eu estou a fim de ler, ultimamente é o que eu
tenho que ler... e eu vou falando sobre eles no canal, entdo eu falo
sobre tudo o que eu leio naqueles videos de conclusdo de més, de
leituras do més, e em geral eu vou gravando videos para 0s qu eu
gosto mais e 0s que eu acho que rendem uma conversa maior
(EBERSPACHER, 2012, informag4o oral).

Além disso, ela tem um quadro mensal que se chama “indicacdo de ndo-livro”, onde ela
fala sobre séries, filmes, noticias e outras indica¢bes de produtos culturais que ela

consumiu no més. Atualmente tem quase 26 mil inscritos.

2.3.4. Fantasticursos®

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:

Fantasticursos Alexander Meireles da Silva

NGmero de inscritos®: Primeira postagem:
3.085 inscritos 28 nov. 2016

O canal Fantasticursos foi criado no fim de 2016 e é administrado pelo professor
Alexander Meireles da Silva. Alexander tem 46 anos, € professor associado da
Universidade Federal de Goias (UFG), no campus Cataldo, onde ministra as disciplinas
de Lingua Inglesa e Literatura Inglesa e Norte-Americana para os alunos de graduacao,

mas também é professor do Mestrado e oferece a disciplina Estudos de Linguagem.

Seu mestrado foi realizado na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) em
2001 e concluido em 2003. A dissertacdo tratou da figura do sobrevivente nas obras da

Octavia Butler e da Margaret Atwood. Além disso, concluiu um doutorado na

% Entrevista realizada em 05 set. 2018, disponivel no ANEXO 4.
31 Acesso em: 18 dez. 2018
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Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em 2008 sobre o nascimento da ficcao
cientifica no Brasil da Republica Velha (ou Primeira Republica). Seguindo sua trajetéria
académica, o canal se propde a tratar das tradicGes da literatura fantéstica, gotica e de

ficcdo cientifica.

Segundo Meireles da Silva (2018, informacdo oral), o grupo surgiu a partir de trés
observacdes. A primeira era que seu grupo de estudos e discussdes sobre literatura
fantéstica dentro da UFG estava aumentando, com muitos membros externos, ja que ndo
encontravam um espaco com essas discussdes fora do ambiente universitério; a segunda
observacdo é semelhante & fala de Nicolas: os fa-clubes, os espacos em rede ou 0s
encontros de escritores, editores e leitores ndo comunicavam 0s saberes da academia,
“aumentando ainda mais essa visdo da academia como uma torre de marfim, inacessivel
e reservada para eleitos”. Por fim, “aliado nesses dois elementos, o fato de que eu estava
vendo muito tratamento de temas do fantastico, principalmente em canais do YouTube,

sendo tratados de forma superficial ou até mesmo com informagdes erradas”.

Diferentemente da maioria dos canais, o Fantasticurso e seus quase 3 mil inscritos
tratam prioritariamente de conceitos fundamentais da literatura, focando dentro de um
limite cronoldgico especifico na publicacdo das obras — até meados dos anos 50 do

século XX.

Um dos pontos principais do canal é as trés séries que eu fiz
abordando o que é o gotico, o que €é ficcdo cientifica e o que é
fantasia, que resultou em 45 videos e eu sempre recomendo para quem
est4 chegando. E uma porta de entrada do canal para a pessoa ver
desde o principio até as manifestacdes no cinema dos dias hoje. (...) A
partir dai eu vou tocando em pontos especificos: o que é decadentismo
ou qual a diferenca entre terror e horror (SILVA, 2018, informacéo
oral).
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2.3.5. Livrada!®*

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:
Livrada! Yuri Ribeiro Al’hanati

NUmero de inscritos™:

30.436 inscritos 21 jul. 2014

Primeira postagem:

Em 2010, Yuri Al’hanati (o nome ¢ Alhanati, mas adotou a apdstrofe para destacar o
som de ‘rr’ no ‘h’) criou seu blog Livrada! no WordPress para tratar de literatura.
Atualmente com 32 anos, conta que nessa epoca trabalhava escrevendo sobre oncologia.
Eu escrevia muito sobre cancer, o tempo inteiro sobre cancer e eu falei
‘Ah, estou cansado de escrever sobre cancer, muito pesada a rotina.
Vou escrever um pouco sobre os livros que eu estou lendo’, porque
desde que eu entrei na faculdade eu sempre quis trabalhar com
literatura e, enfim, ai eu comecei a escrever o blog mais como um

exercicio de anotar minhas leituras (AL’HANATI, 2018, informagao
oral).

O canal s6 surgiria na metade de 2014, quando uma amiga sugeriu que ele gravasse um
piloto para o canal. Depois de gravado, Yuri (2018, informacdo oral) se surpreendeu
com a recepgdo: “a resposta foi muito mais rapida dessa vez, em termos de audiéncia.
Acho que o fato de que o pessoal ja fazia, ja tinha muita gente fazendo video no

YouTube na época e algumas pessoas ja conheciam o canal, entdo fui bem recebido”.

A partir dai, comecgou a gravar os videos para o canal como uma espécie de caderno de
leituras, se pautando sempre pelo seu gosto. Segundo Al’hanati (2018, informagao oral),
o canal procura “trazer livros que eu acho que tragam alguma coisa mais substanciosa
de mais conflituoso, (...) alguma coisa que possibilite vocé sair de uma interpretacdo
una do que seja o livro” — coloca em oposicdo, por exemplo, aquelas leituras mais
rapidas que passa tanto por um livro best-seller quanto por um livro que quer
“condicionar os seus sentimentos ao longo da leitura”, que impede que o leitor faca suas

proprias interpretagoes.

%2 Entrevista realizada em 05 set. 2018, disponivel no ANEXO 5.
%% Acesso em: 18 dez. 2018
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Um dos incentivos que ele promove também no canal € um desafio literario, chamado
Desafio Livradal. Feito por 15 categorias e um livro obrigatério, a pessoa precisa ler
esses dezesseis livros ao longo de um ano como em um bingo. As categorias séo
escolhidas no intuito de possibilitar leituras diferentes, fora de uma “zona de conforto™.
Sao exemplos da versao de 2018 as categorias “um livro sobre um tema que vocé acha
tabu” e “um livro que se passa num pais sobre o qual vocé ndo conhece nada”. O
desafio serd aprofundado na anélise abaixo. Em 2018, o canal passou de 18 mil inscritos

para mais de 30 mil.

2.3.6. Literature-se®

Nome do canal: Quem faz: Link para o canal:

Literature-se Mellory Ferraz

NUmero de inscritos™:
100.606 inscritos

Primeira postagem:

25 nov. 2012

OF0

[=]

O ultimo canal selecionado é o de Mellory Ferraz, que tem o0 maior nimero de inscritos.
Com pouco mais de 100 mil atualmente, o “Literature-se” surgiu na forma de blog
quando ela tinha 17 anos. De acordo com a entrevista, ela criou o blog em abril e
comecou a postar videos no YouTube trés meses depois (levando em conta que a
primeira postagem é de novembro, os primeiros videos devem ter sido excluidos do

canal).

Segundo Mell, o desejo de criar o site e o canal com o intuito de conversar sobre
literatura surgiu quando mudou de casa, ja que era “uma leitora recém-chegada em uma
cidade pequena que nem livraria tinha”. O espaco digital foi o respiro que encontrou.
Hoje, ela tem 25 anos e esta se formando em Estudos Literarios na UNICAMP. Sua
fonte de renda, atualmente, é da preparacdo e revisdo de textos — além dos

publieditoriais que aparecem no canal.

% Entrevista realizada em 16 ago. 2018, disponivel no ANEXO 6.
% Acesso em: 18 dez. 2018
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No comeco, era s6 0 meu hobby, entdo eu sé falava do que eu lia
como hobby. Ai, eu entrei na faculdade, passei a falar ndo apenas do
hobby, mas o que eu precisava ler para a faculdade. Eu tento trazer
sempre 0 que eu leio, seja de trabalho, de estudo ou de hobby. Hoje
em dia € uma mescla disso tudo. (...) Eu acho que o Literature-se é
uma mescla da Mellory enquanto leitora, porque vai ter sempre esse
recorte, € uma pessoa apenas lendo um mundaréu de livros, ndo tem
como ler tudo, infelizmente, entdo tem sempre esse recorte que é o da
minha visdo, o da minha bagagem enguanto leitora e das minhas
vontades e das minhas responsabilidades enquanto profissional e
estudante (FERRAZ, 2018, informagé&o oral).
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2.3.7. Imagens dos canais

Nicolas Neves (Las hojas muertas y otras hojas) —

CEGUEIRA” “#Comentando: Vozes de Tcherndbil (Svetlana
Aleksiévitch)”

.,‘"M ||"!!|’!
1Ak

=
-

o)

Yuri Al’Hanati (Livrada!) — “S02E42: Androides Mell Ferraz (Literature-se) — “VOCE QUER BOA
Sonham Com Ovelhas Eletricas?, de Philip. K Dick” LITERATURA JAPONESA? Voragem, Junichiro
Tanizaki”

Gisele Eberspacher (Gisele Eberspacher) — “A mao  Alexander Meireles (Fantasticursos) — “Fica a dica:
esquerda da escuriddo - Vamos falar sobre livros?” Ainda vale a pena ler a distopia FAHRENHEIT 451?”
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2.4. Entrevistas
2.4.1. Oficio

O primeiro topico abordado nas entrevistas foi o do Oficio. Os objetivos desse conjunto
de perguntas sdo a introducdo dos canais e a construcdo de um panorama da visao que
o0s booktubers tém da parte mais técnica do oficio do critico: seus espacos de atuacéo, as
razdes por tras da criacdo dos canais, suas intengdes e relacdes com seus repertorios e 0s
motivos para a escolha de um suporte audiovisual entre tantas possibilidades. O foco é a
parte mais operacional do “fazer critico” e as questdes sugeridas que apresentam

questdes sobre o exercicio intelectual sdo aprofundadas no topico seguinte, o da Leitura.

De certa maneira, todos os canais surgem de uma vontade de falar sobre literatura no
sentido da mediacdo, conforme desenvolvido por Mauro Ventura (2015), mas as
aproximacdes ao objeto sdo construidas de maneiras diversas. Uma das maneiras de
enxergar essas diferencas € visualizar uma linha imaginaria; nela, cada canal seria um
ponto: os mais proximos da esquerda tém uma abordagem mais académica, ligada as
técnicas e metodologias tedricas. Do outro lado, estdo os exercicios reflexivos mais

fluidos e que se aproximam dos textos criticos impressionistas.

Nessa linha, temos mais & esquerda o prof. Alexander Meireles, responsavel pelo canal
Fantasticursos. Ele diz ter criado o canal para levar as ideias da academia para 0S
leitores, colocar as ideias desenvolvidas nas pesquisas em circulacdo. Segundo Meireles
(2018, informacédo oral), uma das constatacdes foi 0 aumento crescente de participacoes

externas no grupo de discussdo de textos fantasticos que promove na UFG.

Cada vez mais, os alunos pediam, perguntavam se podiam trazer gente
de fora. As vezes era 0 primo que ndo estava na universidade, ou o
sobrinho, ou o0 irmdo, o namorado, a namorada para poder participar
das discussOes, porque eles ndo encontravam esse espago de discussao
do lado de fora da universidade.

Tal “espaco de discussdo” ndo ¢ o de literatura fantastica no geral, mas o que ele chama
de “tratamento direcionado, especifico, para o fantastico com uma forma consistente”
que fale dos conceitos mais académicos, da tradigdo, das origens (MEIRELES, 2018,
informacdo oral). Para ele, as editoras e 0s booktubers estariam preocupados com
lancamentos e o espaco ficaria saturado com as novidades. Dessa forma, o
Fantasticursos surge para explicar alguns conceitos, como as séries basicas do canal
sobre fantasia, ficcdo cientifica e o gotico, e atender as ddvidas mais pontuais dos

inscritos, como “o que € decadentismo” e “a diferenca entre terror e horror”.
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Com uma postura préxima a de Alexander estd Nicolas Neves, do canal Las hojas
muertas y otras hojas. Nicolas criou o canal quando era adolescente no intuito de
compartilhar suas leituras, incentivado pelos questionamentos do canal de Tati Feltrin
sobre a legitimidade de falar sobre livros na internet e pelo canal “O Batom de Clarice”,
que analisava os textos de sua escritora preferida, Clarice Lispector. O espaco, criado
para compartilhar leituras, foi aos poucos abracando a tentativa de circular no publico

leitor os saberes confinados na academia.

Esse dialogo entre publico e academia € t&o intenso que Nicolas chegou a fazer dois
videos de quase uma hora sobre indica¢Ges de literatura tedrico-critica, além de receber
por e-mail pedidos de compartilhamento dos textos via PDF e mensagens de pessoas

que falam que entraram na faculdade de letras por causa dele e queriam algumas dicas.

Mais no centro da linha aparecem Mell Ferraz, do canal Literature-se, e Yuri, do canal
Livrada!. Tanto Yuri quanto Mell tiveram um blog® homdnimo antes de estruturarem
seus canais e, entre os motivos que os fizeram preferir a plataforma em video, estdo a
receptividade e a facilidade da interacdo que o YouTube proporcionou. Como disse
Yuri (2018, informagdo oral), ja citado anteriormente, sobre a experiéncia de gravar
uma resenha para o YouTube, “a resposta foi muito mais rapida dessa vez, em termos
de audiéncia. Acho que o fato de que o pessoal ja fazia, ja tinha muita gente fazendo
video no YouTube na época e algumas pessoas ja conheciam o canal, entdo eu fui bem

recebido”.

No Literature-se, existem videos sobre leituras do curso de Teoria Literaria e resenhas
dos classicos aparecem como pautas. Alguns desses se tornam projetos de leituras
extensas, como no caso de Virginia Woolf e de “Ulisses”, do James Joyce. Sdo videos
que procuram dissecar 0s textos do autor com uma abordagem mais sistematica, ainda
gue ndo sejam a maioria no canal. Ao longo da entrevista, Mell explica as inten¢Ges do

canal e elas séo esmiugadas mais abaixo.

O Livrada! tem uma producdo parecida, ja que faz entrevistas com diversos autores e
procura fazer também séries de videos que analisem determinadas questdes sobre a
literatura, como fez sobre a era de ouro da literatura russa. Sdo abordagens mais
historicas e contextualizadas. Da mesma forma, esses videos ndo sdo a maioria no canal,

que surge como um exercicio de anotar as leituras que sao feitas.

% Os blogs estdo disponiveis nos links https://livrada.com.br e https://literature-se.com. O blog da Mell
continua ativo e conta até com colaboradoras para fazer resenhas. A ultima postagem de Yuri, no entanto,
conta de 2017 e, antes disso, apenas postagens de 2016.
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Os dois altimos pontos dessa linha sdo Janior Stornelli (Agatha Christie), do canal Lar
da Agatha, e Gisele Eberspacher, com seu canal homénimo. Junior criou seu canal
assim que se tornou um leitor voraz. Essa criagdo canalizou duas vontades: a de falar de
literatura e a de ser dragqueen (onde uma vantagem do YouTube ja se insinua: a
dimensao visual). Em seu canal, Junior favorece tematicas que ficam de fora dos canais
que ele entende que sdo “comerciais”, como questdes do universo LGBT e dos autores
independentes brasileiros. Além disso, € a primeira dragqueen brasileira que é
booktuber. A abordagem que pretende dar para os livros é da parte emocional, quais
sensacOes a leitura desperta — bem proximo do que foi descrito como critica

impressionista no capitulo anterior.

Do mesmo jeito, Eberspécher criou o canal em 2012 como um espaco informal para
falar sobre os livros, compartilhar suas leituras. A intencdo dela é conversar sobre
literatura como em um café, num bate-papo. “O YouTube é como se a gente fosse num
café, um bar, e conversasse informalmente sobre um livro e eu acho que isso é uma
parte do consumo da literatura e da discussdo de literatura que para mim € muito
importante, que é: o livro ndo precisa estar s6 guardado para discussfes académicas
muito sérias. Ele também pode fazer parte da nossa vida comum” (EBERSPACHER,
2018, informac&o oral) — vale relembrar que Gisele é mestranda em Letras e mantém

relacdo com os dois tipos de producao.

No entanto, apesar das diferencas na posi¢do dessa linha imaginaria tragada, 0 processo
de escrita da resenha € parecido. Em primeiro lugar, destaca-se o fato de que ninguém
escreve uma versdo da resenha em video antes da gravacdo. Gisele caracteriza o seu
processo como organico. Ela costuma a gravar sobre os videos que gostou de ler (e,
algumas vezes, sobre os livros que 0s inscritos pedem). Para isso, faz um roteiro com
alguns pontos de acordo com as anota¢des realizadas no préprio livro durante a leitura e
grava — algumas vezes conversa com amigos que leram, faz algumas pesquisas, mas €
sempre de acordo com o livro. Gisele também tem o quadro de “indicagdo de nao-

livros”, onde indica séries, links, filmes ¢ etc.

Nicolas também segue essa linha. Anota no livro enquanto 1€ e depois, ao reler as
anotac0es, estrutura sua abordagem e acessa seu acervo de livros tedricos para refletir
sobre a abordagem e as questdes que pretende levantar, um processo que foi
aprofundado no préximo bloco de perguntas. Mell Ferraz produz o roteiro e, depois da
sua leitura, estrutura os topicos que acha que sdo importantes. Em seguida, confere

outras criticas, em videos ou em texto, como termdmetro das suas anotaches -
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geralmente isso serve para acrescentar algum ponto ndo percebido durante a leitura, mas

nunca para retirar. Por fim, ela grava de acordo com os topicos.

Alexander (2018, informacdo oral) descreve seu processo metodoldgico da seguinte
forma:
Eu coloco as ideias principais no papel. Eu tenho um vicio que é: eu
ndo consigo fazer no computador. Eu tenho que pegar uma folha A4 e
escrever (...). Tudo que eu tenho que falar tem que caber num lado da

folha, porque se passar... porque eu ja sei que um lado todo da folha
da 4 minutos e meio, mais ou menos.

Yuri ndo tem um processo especifico. Para ele, o importante para um critico é a
bagagem que se tem e as ligacbes que se efetuam durante uma leitura, por isso destaca
que ja& mantém na cabeca o que pretende falar. Janior também nédo escreve antes da
gravacdo, costuma a sentar e repassar mentalmente o que tem a dizer sobre o livro. Suas
impressdes sdo solidificadas a partir de conversas com amigos que leram o livro e
também assiste resenhas em outros canais do YouTube. Sua busca ndo ocorre nos
canais que acompanha, mas utiliza as ferramentas de busca do site e procura ver
posicionamentos de canais variados - prioriza as abordagens emocionais em detrimento

das mais técnicas.

Além disso, € o Unico que ndo cita a importancia da bagagem na entrevista, talvez por
ser o0 mais novo a comecar a falar sobre livros, mas é possivel supor a partir das outras
respostas que existe um caminho de descoberta a ser trilhado - descoberta de autores, de
novas leituras. Como veremos a frente, ele também sugere que gostaria de conhecer

mais sobre a parte teorica.

Outra aproximacdo que surge entre os booktubers é nas justificativas sobre o YouTube
enguanto plataforma, ja que a praticidade de producéo apareceu como um fator crucial e

pode ser exemplificada pela fala de Nicolas (2018, informagdo oral):

N&o preciso pensar muito para poder fazer um video. Agora, para
poder fazer um texto, para vocé poder divulgar o seu trabalho por
outras plataformas que ndo o YouTube, me parece que é uma coisa
mais complexa. (...) Com o YouTube eu s6 preciso de um celular que
grave e pronto. E disso que eu preciso. E de um editor de video
simples aqui no meu computador. Entdo, tem muito disso. Agora, uma
coisa que acaba sendo negativa nesse processo, pelo menos pra mim, é
justamente essa coisa de vocé sair do anonimato. (...) N6s somos uma
classe, né? Os booktubers.

Junior Stornelli também cita a preferéncia pela ferramenta na facilidade da criacdo e

manutencdo, sentindo que ndo daria conta do que era necessario para manter um podcast
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ou um blog escrito da mesma maneira que consegue organizar o canal. Além do mais,
sente que é 0 espago em que se sente mais a vontade e que, ja que apresenta como

dragqueen, o visual é necessario no momento da resenha.

Alexander elege o YouTube pela presenca que tem no cotidiano das pessoas, mas
também pela valorizagdo do visual, que tem muito destaque na literatura fantéstica —
como dito na entrevista, “ndo adianta falar do monstro, tem que mostrar o monstro”
(2018, informacdo oral). Além disso, Alexander organiza um bloco de lives,
transmissdes ao vivo pela plataforma do YouTube, que contam com a participagdo do
publico e traz como convidados pesquisadores e profissionais do mercado editorial.
Segundo o professor, ele pretende organizar esses episddios como podcast, ja que eles

tém cerca de uma hora e meia e, de acordo com 0s inscritos, seria de facil consumo.

Para Yuri (2018, informacéo oral), além das facilidades na edi¢do, na publicagdo e nas

interacdes, ha a vantagem do visual:
As pessoas tratam muito o livro como fetiche hoje e dia e isso € tanto
por uma coisa de empréstimo de personalidade que as artes sempre
tiveram (...) e as editoras, nos Gltimos anos, tém percebido cada vez
mais a importancia de fazer produgdes graficas atraentes,
interessantes, e isso transforma o objeto-livro também num objeto de
desejo, de fetiche. (...) Eu faco esses videos em que mostro os livros
gue chegaram aqui [os bookhauls], mostro essas novidades e muita
gente assista para saber o que esta rolando no mercado editorial

mesmo, mas muita gente assiste porque quer ver os livros, para ver se
séo bonitos.

Além disso, ele destaca que tem um fator geracional, que horizontaliza as fontes de
informacdo e entende que uma analise no YouTube pode ser tdo boa quanto algo
veiculado no suplemento literdrio do jornal da cidade. Para ele, o video no YouTube
também atende as necessidades do multitasking, ja que a pessoa pode assistir aos videos

enquanto faz outra coisa.

Mell Ferraz e Gisele Eberspacher se aproximaram nas suas falas porque também
apresentaram um gosto pelo Instagram. Mell disse que escolheu o YouTube porque
gosta das possibilidades de personalizacdo e edicdo dos videos que criam uma
identidade para o canal - ela cita que, da mesma forma, o podcast faz isso e ainda tem a
vantagem da mobilidade, mas que era uma midia que ela ndo tinha proximidade. Gisele
diz que o YouTube surgiu como um espaco descontraido para falar de literatura,
diferentemente de um blog, por exemplo - que exige mais disciplina e que é uma midia

com a qual ela nunca teve muito envolvimento.
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No momento de destacar o Instagram, ambas mostraram como ponto negativo sua
brevidade. Hoje, o Instagram possui como principal o compartilhamento de fotos com
legendas de até 2.200 caracteres. Um perfil literério, por exemplo, posta fotos de capa e
legendas com breves comentarios sobre a leitura, cenas dos bastidores, livros lidos e,
também, conteddo pessoal. Além disso, existe o recurso dos stories — que sdo videos
que ficam disponiveis por 24 horas no perfil da pessoa. Ali, geralmente, s&o
reproduzidas cenas do dia-a-dia, gravacdes descontraidas e sem a producdo toda que um
video do YouTube exige. O aplicativo conta, também, com um chat integrado que
permite que 0s usuarios troguem mensagens. Mell destaca como vantagem a
proximidade com o publico pela possibilidade de mostrar o dia a dia, de fazer os stories.
Gisele usou bastante o Instagram, pelo fato de ser uma midia bastante intimista, j& que
permite essa postagem mais proxima e um contato mais direto, mas parou. Essa
intimidade com o publico, para ela, ajuda a mostrar algo que ela considera essencial

para a credibilidade: uma certa “empolgagdo” com a leitura e a literatura.

Eberspacher comenta que a construcdo da credibilidade no YouTube envolve diferentes
fatores. Em primeiro lugar, ela entende que existe uma diferenca nessa construcdo entre
canais que séo de veiculos oficiais, como algum da Folha de S. Paulo, por exemplo, e
entre 0s usuarios do YouTube enquanto rede social, como 0s booktubers. Gisele
acredita que o que sustentaria o caso dos booktubers é a honestidade, que se surge da
empolgacdo que a pessoa sente com o livro, com o envolvimento que ela tem com a
historia - tanto por isso que ela relatou que sente dificuldade em usufruir e realizar
resenhas pagas. Da mesma forma, Junior acredita que a credibilidade do que ele vé esta
ligado mais ao emocional do que um incentivo externo para ler o livro resenhado. Por
isso, ele gosta mais de booktubers que falam dos livros que gostaram do que aqueles

que procuram vender.

Mell entende os problemas com a credibilidade dos canais do YouTube e, durante a
entrevista, cita de exemplo o contexto histdrico descrito no primeiro capitulo, em que 0s
jornalistas foram desacreditados pelos académicos. Para ela, a construgdo da
credibilidade é um processo dificil porque, ainda que os canais de literatura tenham a
honestidade enquanto base, a credibilidade precisa ser construida. Para ela, o

estranhamento que ha com esses canais € natural.

Da mesma forma, Alexander também percebe a credibilidade como uma construgéo.
Semelhante ao dito pela Mell, ele acredita que o canal deve oferecer seu contetido com

qualidade e o publico acaba dando essa credibilidade de acordo com a comparagéo entre
85



0s canais e também de acordo com o cumprimento dos objetivos daquilo que busca -
por exemplo, pode ter um publico que se alinha com o apresentador, com o gosto dele e
esta preocupado com 0s pareceres, estd preocupado em saber se 0 apresentador gostou
ou ndo; existem os inscritos que querem se aprofundar na tematica e procuram outro

conteudo.

Yuri fica préximo a Alexander, ja que entende que existem diversas maneiras de
estabelecer um espaco de literatura na internet, com contetdo relevante e crivel. Yuri
(2018, informacdo oral) conta a historia de um amigo dele responsavel por um perfil
literdrio no Instagram e que ganhou muitos seguidores rapidamente por conta de

influenciadores digitais.

Eu acho que ele persiste no trabalho e ele é um leitor completamente
iniciante, sabe? Ele ndo tem nada de mais nas leituras que ele faz, ele
ndo tem nada que possa atrair o publico mais critico a ndo ser uma
experiéncia de primeiras experiéncias que ele tem, sabe? Entdo eu
acho que, por ele estar descobrindo os livros e tal, eu acho que talvez
muita gente que esteja comegando a ler, esteja curtindo ele por causa
disso, porque se identifica com ele.

Por fim, para o booktuber do canal Las hojas muertas y otras hojas, Nicolas Neves, a
questdo da credibilidade na internet é complicada porque parte da premissa “que
qualquer pessoa pode fazer um video para a internet” e isso gera muita desconfianca
(NEVES, 2018, informacdo oral). Por isso, para ele o critico hoje precisa ter uma nogao
de organizar as impressdes e as informacdes sobre o texto que leu - como era a critica
feita no jornal e seus suplementos. Nicolas considera que uma resenha que tenha
credibilidade é a que tem uma abordagem sobria do texto, que olhe o texto como uma
construcdo e ndo como uma sinopse do livro e um parecer da leitura. Seria necessaria

uma contextualizacdo, algo mais complexo.

Antes que passemos ao proximo bloco, é interessante notar que todos os canais citam a
paixdo pela literatura como ponto de partida para a criagcdo do canal e parece que, por
conta disso, ha uma preocupacdo em fazer a literatura circular pela sociedade, seja de
maneira desinteressada, como uma conversa em um café, ou tentando democratizar

discuss@es que ocorrem nas esferas académicas.

E possivel perceber uma preferéncia do video como suporte em todas as etapas, ja que
quase ndo ha producdo em blogs ou podcasts - nem mesmo a producdo de uma versao
escrita antes da gravacdo dos videos, apenas um roteiro. Por conta das motivagdes

citadas acima, o envolvimento da pessoa durante a leitura, a empolgacdo com o livro e a
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honestidade séo destacados como pontos importantes tanto como ideal de producdo do

canal quanto como critério de avaliagdo de outros booktubers.

Por fim, é notavel uma insinuacdo da l6gica de comunidades conforme estabelecido por
Fish (1980) no capitulo anterior, ja que cada interpretacdo faz sentido para seu pubico e
é estabelecido por comparacédo entre canais e entre os videos do proprio canal. Por isso,
a credibilidade é pautada pela honestidade com o leitor e na reproducdo das impressoes

que ele tem da leitura, ndo com a reproducdo de uma verdade estabelecida.
2.4.2. Leitura

Para aprofundar as ideias de como eles aplicam essa ideia de critica ideal e a ideia que
tem sobre o trabalho que realizam no canal, o bloco “Leitura” gira ao redor da questéo
de possiveis diferencas entre um leitor dito comum e uma leitura profissional, chamada
de critica. Além disso, questiona-se sobre a construcdo de um repertério de referéncias

de outras criticas, 0s habitos de consumo do meio em que atuam.

Respondendo a primeira parte das perguntas, para Junior, do Lar da Agatha, ndo hd uma
diferenca entre o leitor critico € 0 comum porque “arte ¢ sentimento” e completamente
pessoal (STORNELLI, 2018, informacéo oral). No caso do canal, ndo se arrisca a falar
da questdo técnica porque afirma ndo ter o conhecimento. Ele também ndo assiste a
quem faz isso por ndo saber julgar o que a pessoa analisa, porque seria s6 uma opiniao,
mas afirma que tem intencdes de se aprofundar mais em conhecer a parte técnica da

analise literéria.

O restante dos entrevistados acredita que a diferenca substancial entre o critico e o leitor
parte da postura do leitor critico em relacdo ao texto, do objetivo que ele da para sua
leitura. Algumas argumentacGes partem, basicamente, da perspectiva que o leitor critico
adota ao se aproximar do texto, outros sobre a necessidade de conseguir mediar a

comunicagéo entre um leitor e o texto.

Para o Alexander, do canal Fantasticursos, a diferenca entre leitor comum e leitor critico
independe da academia: o ponto importante é o critico ter um repert6rio e oferecer
diversas visdes para se aproximar de um texto. Para ele, esse contato pode surgir tanto
de um leitor engajado, experimentado como pode surgir também num caminho de

formagéo académica — ambas as aproximacoes tém uma equivaléncia de valores.

No caso de Gisele Eberspécher, a diferenca entre o leitor critico e o leitor comum reside

na intencdo das pessoas que 0s procuram. S&o o0s outros que colocam ali a funcéo de
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critica: “Depende muito mais da maneira com que 0s outros te veem do que como vocé
se posiciona” (EBERSPACHER, 2018, informagdo oral). Como ja citado, o booktuber
do canal Livrada!, Yuri Al’Hanati, acredita que escolher e montar o canal é algo que se
forma de acordo com a bagagem, com o acumulo de leituras do critico. A bagagem faz
parte do negdcio — nesse cendrio, a bagagem nado é necessariamente académica. Ajuda,
mas ndo é necesséria. A diferenca surge no fato do leitor comum estar preocupado com
o fator de entretenimento do livro e o critico estar preocupado com uma visdo analitica -
quais as ideias discutidas no texto, o contexto delas, etc. Isso ndo implica em uma

hierarquia, € uma postura que o leitor assume no momento da leitura.

Em sintonia com essas ideias, esta Mell Ferraz, do canal Literature-se, que afirma que
seu repertorio enquanto estudante de Teoria Literdria auxilia, mas ndo entende a
formacdo académica na area como algo necessario. O importante é ter uma bagagem de
leitura e realizar conexdes no seu repertorio literario.
Eu sei muito bem que a pessoa que esta estudando, fazendo Estudos
Literarios, muitas vezes pode ndo chegar a ter uma bagagem
interessante ou desenvolvida para produzir um contetdo; e muitas

vezes a pessoa que ndo faz estudos literarios pode, sim, vir a ter essa
bagagem (FERRAZ, 2018, informacéo oral).

Mell (2018, informacdo oral) acredita que a diferenca entre o critico e o leitor comum
esteja na predisposicao de estabelecer um didlogo: “Para mim, a diferenga ¢ essa: ele vai
disponibilizar aquilo que ele conhece, sobre aquilo que ele esta se debrucando, entdo a
informacdo que ele tem sobre aquilo, sobre aquele objeto dele de anélise, para uma
pessoa ou mais”. Para conseguir compartilhar, ela afirma que é preciso ter a ja citada
bagagem de leitura. No entanto, ela conta que sente que, socialmente, o diploma é uma
coisa bastante importante para alguém ser considerado um critico - inclusive, diz que

ainda ndo se considera uma critica literaria e acredita que seja por causa disso.

Nicolas também argumenta nessa direcdo. Ele diz que a maior diferenca entre o leitor
comum e o critico é a expectativa que o publico tem em relacdo ao conteido - por isso,
para atender essa expectativa, € preciso que o leitor critico tenha nocdo do que esta
lendo, que faca uma leitura profissional e tenha mais repertorio e capacidade para
articular ideias ao produzir um determinado texto (ndo necessariamente escrito) - ele
chama isso de “maturidade de leitura”. A leitura profissional também precisa entender
como funciona a midia que vocé pretende adotar, como ela trabalha esses tipos de
discursos criticos. “A resenha de livros feita para o YouTube devem ter um tipo de

discurso muito préprio. (...) Existe toda uma cenografia que vocé deve criar e me parece
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gue essa cenografia contribui mais do que a sua formagao para que vocé tenha publico”

(NEVES, 2018, informacao oral).
Nesse caso ele vé uma vantagem em cursar Letras, mas ndo como algo determinante.

Quando vocé trabalha com literatura, estuda literatura, gosta de
literatura, como € 0 meu caso, VOCé consegue acessar, Vocé tem mais
facilidade para acessar determinados textos, ndo €? Entdo, a minha
formacdo ajuda tanto nesse acesso, mas porque eu também tenho
acesso a teorias das mais diversas a partir das quais eu posso ir me
aproximando ou me distanciando de determinado texto, de
determinado assunto, de determinado autor (NEVES, 2018,
informacao oral).

No seu processo de criar o contetido, Nicolas parte da impressdo que teve durante a
leitura, procura material de apoio como suporte tedrico no momento de organizar o
pensamento e entdo relé as anotacGes que fez no livro para ver quanto daquilo que
pensou tem embasamento no texto. E isso que, para ele, faz com que uma critica tenha
qualidade. Essa articulacdo, capacidade de trabalhar ideias. Como repertorio critico,
acompanha criticas literarias no YouTube, nos blogs, em revistas jornalisticas e

académicas.

Alexander e Mell consomem quase 0 mesmo tipo de critica. As criticas que Alexander
Ié sdo, prioritariamente, dos contatos académicos que ele tem - artigos, coletaneas - e
procura sempre citar essas fontes nos videos. Por isso, para definir se uma critica no
YouTube é boa, Alexander parte de um comparativo com o que sabe da obra (no caso
das obras antigas) e também avalia os outros materiais feitos pelo canal. Sente que os
canais que falam sO das sinopses e da edicdo ndo leram o livro, mas estdo fazendo

divulgacéo para editoras.

Mell é um pouco mais eclética nas leituras de criticas. Diz que consome mais criticas
em video do que escritas; cita que 1€ o jornal “Rascunho”, algumas revistas on-line e as
criticas publicadas em livros. Apesar de ter contato com a critica académica, Mell conta
que o contedo substancial das criticas que 1€ vem da internet. Costuma eleger como
produtores de qualidade aqueles que trazem informacdes além das que sdo comuns e
conhecidas, e 0s que tém uma articulacdo de ideias. Os que ela acompanha por um
tempo e sabe que sdo transparentes também trazem mais credibilidade, uma articulacéo
de ideias proxima a de Alexander, que acredita que o publico se mantém fiel a um canal

e acredita em seu contetdo por comparagéo ao que vé em outros lugares.

Junior s6 consome criticos literarios em videos e assiste ao que segue a linha do seu

canal. Quando consome um texto critico, ele quer ouvir outras opinides - tanto para
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fazer uma resenha quanto para refletir sobre uma leitura. Ele procura pessoas que falem
sobre os sentimentos durante a leitura do livro. A prioridade sdo 0s canais menores,
como o dele, por conta de ndo gostar de canais com perfil muito comercial (em termos
de comparacdo, o canal de Tatiana Feltrin tem, aproximadamente, 336 mil inscritos e €
a booktuber brasileira com o maior nimero de inscritos). O ponto de vista do booktuber
nao importa. “Ele pode ter um ponto de vista totalmente diferente do meu, mas se
aquela pessoa estd falando da historia, do clima do livro e tudo mais ¢ onde eu fico”

(STORNELLLI, 2018, informacéo oral).

Gisele e Yuri consomem criticas mais voltadas ao impresso e o texto escrito digital.
Gisele consome a revista piaui, o jornal Rascunho, The New York Times, The Guardian
para se informar, além das criticas literarias académicas. Um parametro de qualidade
para ela é o texto ndo ficar chato e nem ter incongruéncias - fatores ligados a questdo do
afeto, da paixdo, da empolgacdo. Um texto critico que tangencia o que ela chama de
opinido “paga” ou “interessada” e que acaba abafando o contato apaixonado da pessoa

com o livro ndo € interessante para ela.

Yuri assiste pouco as resenhas no YouTube, mas 1é material de critica no jornal
Rascunho. Para ele, uma critica de qualidade é uma critica honesta. Para ele, esse fator
s0 é percebido de maneira sensitiva, pela sensibilidade de leitor. No que tange a
construcdo de uma boa critica, ele percebe na escolha das palavras, na argumentacéo e
na construcao do texto.

O quadro que surge das respostas desse bloco ¢ uma ‘“horizontalizagdo” das fontes
sentido nos préprios habitos de consumo dos booktubers, que consomem produtos de
outros booktubers, de jornais, artigos académicos, revistas, livros, etc. e 0s enxergam

com a mesma relevancia, ainda que cada um com um propaésito.

Além disso, ha um consenso de que um leitor critico ndo precisa ter formacao
académica, mas deve ter repertorio para articular um discurso, concatenar as ideias e
apresentar uma leitura coerente sobre o texto lido — independentemente da abordagem
ou nivel de aprofundamento no texto. Nesse caso, insinua-se novamente a ideia de Fish
(1980), tendo em vista que o discurso se torna legitimo pela sua relagdo com a
sociedade e por uma leitura coerente, mas ndo pela capacidade de conseguir decifrar o

que salta da materialidade do texto.
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2.4.3. Profissionalizacéo

As perguntas no topico da profissionalizacdo procuram esclarecer as nuances do aspecto
financeiro da atividade: livros que recebem e de quem, brindes, material publicitario,
capitalizacdo, investimentos no canal e o posicionamento quanto a profissionalizacéo do
préprio canal. Para tentar compreender isso, a exposicao desse bloco vai ser diferente,

com menos interacdes entre as respostas dos entrevistados.

Em primeiro lugar, o canal que parece trazer mais rentabilidade para o booktuber é o de
Mell Ferraz, o Literature-se. Mell tem capitalizacdo via anuncios do Google, mas diz
que hoje o retorno financeiro € muito baixo se comparado com o que havia quando
criou o canal, porque a publicidade ficou mais barata e 0 Google passou a pagar menos.
Mell também tem uma parceria com a Amazon e, nas descri¢des dos seus videos, ela
disponibiliza um link®" para a compra no site — a cada compra realizada por meio

daquele endereco uma porcentagem da compra € enviada para a booktuber.

Além disso, ela afirma que tem duas outras fontes de renda: o publieditorial, que fecha
com editoras e com escritores, e videos mais proximos da publicidade, que fecha com
empresas, como os videos que fez para o Papel Polén e para a TAG - Experiéncias
Literarias. O publieditorial, chamado de “publi” no meio do mercado editorial, tem
papel importante, pois é de onde vem a maior parte da renda e suscitou as discussdes
apresentadas no comeco da dissertacdo, sobre o contetdo pago, a venda da opinido e o
“jaba 2.0.”. Sobre isso, Mell afirma:
O publieditorial que a gente faz hoje nos canais, e que torna tudo mais
profissionalizado, ndo € a venda de opinido. Tem que ressaltar muito
isso. E a venda do espaco. (...) E muito dificil essa concorréncia de
leituras. A questdo do publieditorial ¢ mero... ¢ como se ele tivesse

falando ‘agora senta e leia esse livro aqui’. E uma questfio de encaixe
(FERRAZ, 2018, informacao oral).

Em sua logica de producéo, os publis passam por um filtro de afinidade com o canal e
de gosto da booktuber. Na entrevista ela citou um caso em que ndo gostou do livro e
devolveu parte do dinheiro recebido.
Eu peco: me envia capa, titulo, sinopse, se foi revisado
profissionalmente ou ndo, género e o nimero de paginas. Entdo, dai

ele vai me enviando todas as informacGes para eu ver se encaixa no
perfi do Literature-se, se é algo que eu acho muito bacana de ler e eu

70 link da Amazon que diversos booktubers citardo é um link que redireciona para o endereco da loja
onde o usuério podera fazer a compra de qualquer livro. Quaisquer livros comprados via link dos
booktubers terdo 9% do seu valor redirecionado para o responsavel. Ao fazer uma compra depois de
clicar no link da Mel, por exemplo, 9% do valor total pago vai para a Mell, sem nenhum acréscimo para o
consumidor final.
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acho que va dar pano pra manga, vai render um bom conteudo, e dai
eu entro em contato com ele e, assim, eu passo para ele termos de
servico. Entdo eu explico o que é uma resenha positiva e 0 que que é
uma resenha negativa, e negativa é quando eu ndo indico de forma
alguma, entdo dai eu posso devolver o dinheiro, falo que uma resenha
positiva ndo necessariamente s6 vai ter pontos positivos (FERRAZ,
2018, informacéo oral).

Além dos livros recebidos via publieditoriais, Mell recebe livros de editoras, de autores
independentes e de leitores que querem indicar uma leitura - mas o envio ndo garante
divulgacdo. Ela também recebe algumas lembrancinhas dos inscritos, como as cartas

escritas a mao e que responde sempre que possivel.

Por fim, os investimentos que faz no canal parecem ser constantes. Ela cita que ja teve
que comprar camera, microfone, iluminacao e cenario, além de pagar pela divulgacéo e
impulsionar publicagdes nas redes sociais. O canal, dessa forma, é visto e organizado

pela perspectiva de algo profissionalizado e ndo um hobby.

Yuri, do canal Livrada!, também tem o canal bastante estruturado. Por sua postura
critica em relacdo a Amazon, ele ndo possui um link de vendas e a verba que
ocasionalmente aparece é proveniente de algum trabalho pago, como convite para uma
mesa com caché. Suas criticas em relacdo a multinacional tangem a area da visdo de
negocio que eles tém e das praticas de consumo que tendem a concentrar o poder de
venda e a acabar com livrarias pequenas e outros pontos de venda menores. Yuri cita
que 0 que mais aparece de servi¢co remunerado sdo os publieditoriais e videos em que 0

clube de leitura TAG - Experiéncias Literarias o convida para participar.

Além disso, Yuri teve uma experiéncia bem-sucedida com os fas do canal. Em 2018, a
cobertura da FLIP realizada pelo Livrada! aconteceu gragas ao apoio dos inscritos que
contribuiram em um financiamento coletivo pelo Catarse®® que arrecadou
aproximadamente 8 mil reais. Dos valores, Yuri afirma que Catarse ficou com quase
mil reais e, com o restante, conseguiram para pagar a viagem, o material da grafica e o
frete das recompensas dos apoiadores. Esse evento foi um marco importante por conta

da visao editorial que Yuri tem do canal:

Eu fiz esse financiamento por causa do Murilo, meu cadmera. O
Murilo, eu acho que o grande diferencial do meu canal para 0s outros

%8 O Catarse é uma plataforma que visa financiar projetos coletivos. O site permite que vocé coloque
campanhas no ar com o objetivo de arrecadar uma quantia financeira — chamada de meta. A campanha
pode ser “tudo ou nada” ou “flex”, com a diferenga € que o primeiro tipo ndo acontece caso a meta nao
seja atingida dentro do prazo estipulado e a segunda, sim. Geralmente, cada um dos projetos tem valores
previamente estipulados e cada um deles gera uma recompensa — desde marca-paginas até camisetas,
canecas e posteres.
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é que eu tenho um camera e isso me abre um leque de possibilidades
que é, por exemplo, ir fazer uma cobertura de evento (...), fazer
entrevistas fora de casa, enfim. Sair e ir pra rua. (...) Ndo € o que da
mais retorno em termos de visualizacdo, de assinantes e tal, mas é o
gue da um... sei 14, cara... uma espécie de substancia para o canal,
sabe? Para sair do mesmo formato de sempre, de mostrar livro e falar
de livro, mostrar livro e falar de livro, mostrar livro e falar de livro,
né? Falar sobre os autores, falar com as pessoas que leem, ver como é
que ¢ um evento literario (AL’HANATI, 2018, informagao oral).

Yuri recebe livros de inscritos e da editora. Apesar de ndo incentivar e ter algumas
experiéncias ruins, as vezes recebe livros de autores independentes. De maneira

esporédica, recebe outros produtos, como cosméticos para barba.

Ele ndo teve que fazer altos investimentos para o canal. A maior parte dos seus gastos
foi na parte de iluminacdo. No comeco do canal, teve que arcar com as lampadas para
um spot de luz emprestado e, posteriormente, adquiriu um holofote de jardim. O
equipamento de filmagem fica por conta do camera do canal, o Murilo.

Para Yuri, a profissionalizacdo do canal passa por duas frentes: a da profissdo e a da
capitalizacdo. Por isso, entende o canal como algo que faz da maneira mais profissional

possivel, mas que ndo pretende capitalizar o projeto.

No periodo das entrevistas, Janior, do canal Lar da Agatha, tinha acabado de mudar sua
perspectiva em relacdo ao canal — afirmou que deixava de enxergar o canal como um
hobby e passava a vé-lo como uma profissdo. Para Stornelli (2018, informacéo oral),
“se eu tiver uma postura de hobby, eu vou fazer isso como hobby para sempre”. Essa

mudanga de perspectiva veio, entdo, na tentativa de fazer o canal gerar renda.

Junior é o Unico que destaca as parcerias que tem com editoras e que faz sem nenhuma
remuneracdo financeira. Ele tem parceria com as editoras Coeréncia, Universo dos
Livros e Rouxinol. As criticas que tece as parcerias e 0 desejo de ndo manter a parceria
com duas das trés editoras pode elucidar a razao para que 0s outros canais entrevistados
ndo as tenham citadas. Em sua fala, Stornelli (2018, informacdo oral) diz que as
parcerias sdo muito pesadas para fazer sem remuneragdo: “tem que escrever do jeito que
eles querem, vocé tem que fazer um video do jeito que eles querem. Se o video falar,

abordar de uma forma que eles ndo gostaram, eles ndo vdo querer o video ali”.

Segundo a entrevista, 0s investimentos para o canal sdo constantes. Além da parte
técnica, como camera, tripeé e um softbox caseiro que teve que adquirir, Junior tem
gastos constantes com a renovacdo do cenario, a producdo visual e as maquiagens e
roupas para as performances da dragqueen. No momento da entrevista, Junior tinha
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acabado de criar um projeto no Apoia.se, site de financiamento coletivo mensal®.
Atualmente®, o projeto conta com 24 apoiadores e uma arrecadacdo de R$310 por més.
Segundo o site, com R$700 pretende dar continuidade ao projeto de Café Literario no

interior do Rio de Janeiro, onde mora.

O professor Alexander Meireles, responsavel pelo canal Fantasticursos, classifica a
producdo como uma terapia ainda que, semelhante a Yuri, a faca da maneira mais
profissional possivel. Segundo Alexander (2018, informacdo oral), o dinheiro que
eventualmente entrar no canal serd revertido para sua manutencdo, como na compra de
novos equipamentos, o pagamento da licenga dos programas que usa ou até a

contratacdo de editores freelancers.

O professor disse que ativa a monetizacdo dos seus videos, mas nunca ganhou dinheiro
com isso. O primeiro motivo é que a renda é travada por conta dos direitos autorais de
alguns filmes que sdo reproduzidos nos videos e, nesse caso, toda a renda gerada é
revertida para quem tem os direitos. Outro motivo para o bloqueio das rendas é a
discussdo de temas que o YouTube considera impréprio para anunciantes, como 0s

videos em que ele discute assuntos como “exorcismo” e “o sobrenatural”.

Uma das iniciativas realizada por Alexander ¢ o curso chamado “Dissecando Vampiros”
que cobrou para as pessoas acessarem uma playlist secreta de videos no YouTube.
Segundo ele, a demanda surgiu do publico e, como seria algo trabalhoso, resolveu

cobrar dos inscritos para cobrir alguns custos do canal.

Ele ja fez diversos investimentos, principalmente em cursos. Estudou sobre edicdo de
videos e sobre a plataforma do YouTube — uso de TAGs, criacdo das miniaturas dos
videos, organizacdo das lives e etc. No momento da entrevista, Alexander disse que
estava comecando a receber livros gratuitos de projetos independentes e editoras
especializadas, mas que ja fazia esse processo de divulgacdo de projetos e livros

lancados antes mesmo dos autores o descobrirem.

Para Alexander, uma parceria com editora ndo seria interessante porque gosta de

divulgar o que acha importante e que, numa parceria, seria obrigado a ler o livro, a

% De maneira parecida com o financiamento de projetos, o financiamento mensal é uma contribuicdo que
feita todos os meses como se fosse uma assinatura. Os projetos tém diversas metas para atingir, como a
possibilidade de organizar eventos ou sorteios, e cada contribuicdo gera uma recompensa, como a
participacdo em bastidores ou em grupos secretos.

*0 Disponivel em: https://apoia.se/lardaagatha. Acesso em: 29 de janeiro de 2019.
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divulgar e ai acabaria oferecendo as mesmas coisas que 0s outros canais, sendo que ndo

teria tempo de conciliar isso com sua carreira na universidade.

Nicolas, do canal Las hojas muertas y otras hojas, tem o link de associado da Amazon
como Uunica maneira de remuneragdo financeira no canal. Além disso, ele cita
remuneracdes simbolicas que surgiram com o trabalho no canal, como os convites que
recebe para dar palestras e aulas em universidades e colégios. J& recebeu alguns livros
de editoras, mas ele ndo gosta de receber nem resenhar esses livros, pois ndo acredita
que é uma coisa honesta - nem na construcdo da critica, que pensa que deve ser
cautelosa, e nem da parte financeira, que ele faz de maneira voluntéria e a editora é
guem ganha o retorno financeiro. No entanto, ja recebeu algumas coisas de inscritos,

principalmente livros, mas ja outros brindes, como charuto e CDs do Bob Dylan.

Ele afirma que ndo fez nenhum investimento no canal, mas que algumas novas
aquisicdes sdo pensadas e feitas de acordo com o uso no YouTube. Cita de exemplo a
compra de um celular novo — a preocupacdo com a qualidade da camera e do audio
passou a ser algo recente e recorrente, ainda que o celular ndo seja de dedicacao
exclusiva para o Las hojas muertas y otras hojas. Para ele, o canal é um hobby que tenta
fazer de maneira profissional — ele faz sem esperar retorno financeiro e sem esperar o

recebimento de livros.

Por fim, Gisele Eberspacher, ao criar seu canal em 2015, ativou a monetizagdo dos
videos via propagandas do Google. Durante esses trés anos ela acumulou 500 dolares,
mas nunca resgatou e diz que deixa l& como uma poupanca porque tem que pagar
diversas taxas para ter acesso ao dinheiro. Outra fonte de renda foi um video
patrocinado que fez para a Alfaguara. Também citou certa remuneracdo intelectual nos
convites que recebeu para participar de eventos como bate-papos, palestras e fazer

mediacdes.

Gisele disse que recebe alguns livros de editoras e poucas vezes de autores — desses
livros, alguns vem com materiais promocionais, como canecas, mas disse que é raro
receber algo de leitores. Nao teve que fazer nenhum investimento para o canal, tendo o

mais proximo disso a compra de uma camera, mas que nao é de uso exclusivo do canal.

Encerrando esse bloco, é perceptivel que a primeira discussdo levantada pelos
booktubers no comeco do primeiro capitulo sobre a logica das parcerias dos canais com
as editoras parece ter um reflexo na producédo desses canais. De todos, apenas o mais
NOVO possui parcerias e ndo esta contente com ela, desejando sair.
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As maneiras de adquirir renda para o canal também sédo diversas. Surgem como saida 0s
publieditoriais, ja discutidos, e os links da Amazon, que aparecem com bastante
destaque. Ha também as campanhas de financiamento mensal ou de projetos. No
entanto, a impressdo que salta é que surge do quadro geral é que ha pouco interesse
mercadologico por parte dos booktubers e eles recebem muitos livros de maneira
gratuita, tanto por parte das editoras quanto dos inscritos. Ainda que iniciativas mais
pontuais ocorram, como o financiamento do Yuri, alguns canais fazem investimentos
sem a esperanca de um retorno — desejos de aplicar um dinheiro futuro na propria

manutencdo do canal.

Porém, é possivel vislumbrar que Mell Ferraz tem uma estrutura comercial no seu canal
e que Junior, do Lar da Agatha, pretende estabelecer seu canal como fonte de renda
principal. Assim, ndo é possivel deixar de lado que a escolha do corpo é o recorte de um
cenario amplo e complexo e que tais canais, ainda que menos interessados no retorno
financeiro, podem servir de exemplos para a existéncia de um espectro de producdes

voltadas para o lucro.
2.4.4. Publico

O dltimo bloco da entrevista busca circundar as relacGes entre booktubers e o seu
publico ao fazer perguntas como: quais pautas sdo selecionadas, quais sdo os canais de
comunicacgdo/redes sociais utilizadas, como sdo pensadas as politicas editoriais e qual o

papel do publico em cada uma dessas etapas?

Talvez por seu canal ser o mais novo entre os dos entrevistados, Junior diz que ainda
ndo consegue inserir 0 publico no processo de escolha das pautas. Como dito, as
resenhas do canal Lar da Agatha sdo de livros que Junior gosta e que precisam ser mais
discutidos e conhecidos, como o0s com representatividade LGBT e o0s autores
independentes brasileiros, mas acaba falando também de outros autores que ele gosta e
ja sdo famosos, como Agatha Christie, Stephen King e Neil Gaiman. Em sua
justificativa, Junior disse que ndo consegue receber pauta dos publicos ainda porque faz
0 conteudo primeiro para ele, mas que precisa mudar essa postura por causa do seu
financiamento no Apoia.se, que prevé como “brinde” dos apoiadores uma participagao
mais proxima do canal, e porque ele sente que € importante para as pessoas que elas

sejam ouvidas. Além das resenhas, o que mais entra em pauta no canal do Lar da
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Agatha sdo performances musicais da dragqueen, alguns videos de perguntas e

respostas com interac&o entre a Agatha e os inscritos, Bookhauls*'e saldos de leitura.

Por outro lado, os booktubers com canais mais antigos inserem o publico de alguma
forma durante suas producdes. Segundo Mell, o canal Literature-se é um reflexo dela
enquanto leitora, que une o que ela 1€ por hobby, para os estudos e enquanto
profissional do texto, mas nos espacos que surgem durante a producdo ela também
procura pensar no que seria interessante de conversar com o inscrito, 0 que os deixaria

engajados, coisas que estdo em alta e o que eles gostariam de ver.

Além da interacdo pelas cartas com o publico, ela tenta responder todos os comentarios
do YouTube e e-mails. Ela também mantém uma producdo bem intimista no seu
Instagram, onde ha conversas pelo chat do aplicativo com alguns seguidores e inscritos.
O contato com os leitores € uma das coisas que Mell prioriza em sua produgao por ser
um momento de aprendizagem e de instigacdo dos habitos de leitura: Ela sente que o

habito de leitura é reforcado tanto nela quanto com a pessoa que ela conversa.

Para Mell, ¢ esse didlogo também aproxima a literatura, permite que o acesso aos livros
seja mais facil. Um dos exemplos mais fortes na vida da Mell, e que justificam essa
importancia do didlogo e da criacdo do habito de leitura, € a historia que ela tem com
sua mée.
Um exemplo real e que me toca muito (..) é a minha mée ter
comecado a ler depois dos meus vinte e quatro anos de idade. Ja faz
um ano que ela comecou a ler e, juro, esses dias ela ficou sem dormir.
Ela varou a noite para terminar um livro que ela tinha comegado
naquele dia. Entdo, ela se tornou uma leitora assidua depois de muito
tempo e por qué? Porque antes ela ndo conhecia, ela ndo era instigada,
ela ndo tinha esse contato, sabe? Contato, quando eu falo de contato, é

conhecer, uma pessoa chegar e apresentar para vocé e te criar aquele
monstrinho da curiosidade (FERRAZ, 2018, informacéo oral).

O canal de Mell, Literature-se, ndo se restringe aos videos de resenha. Ela faz videos de
perguntas e respostas com os inscritos, responde e propde TAGs*, faz Bookhauls e 0s
Lidos do Més*®, uma série de videos chamada de “Video-Discussdo”, em que ela traz
um assunto polémico para discutir (como, por exemplo, trouxe para a pauta uma

polémica surgida por um tweet que criticou o fato de que o ex-presidente Lula, depois

*! De maneira resumida, Bookhaul é um tipo de video onde o booktuber expde a lista de livros recebidos
de presente dos inscritos, enviados por uma editora ou livros comprados.

*2 TAGs sdo uma espécie de corrente que no esté restrita ao universo dos booktubers, mas em todo
YouTube. Sdo videos tematicos, como 50 fatos sobre vocé mesmo, e que vocé pode marcar (taggear)
outro booktuber para que responda também.

* Tipo de video em que todos os livros lidos no més anterior sdo apresentados e resumidos. Algumas
vezes, se o livro tiver aparecido no canal, existem os links que te direcionam para a resenha.
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de encarcerado, lia 55 paginas por dia. O tweet dizia que todo leitor sabia que isso era
impossivel), traz dicas de organizacdo de agenda e de cronograma de leitura, faz uma
série de leituras para classicos que ela acha que s&o mais dificeis de acessar, como ja fez

“Lendo Ulisses” e “Lendo Virginia Woolf” e, por fim, também grava suas resenhas.

As pautas de Nicolas, do Las hojas muertas y otras hojas, aparecem de acordo com o
que ele 1é por prazer, para as aulas e para os trabalhos da UFSCAR. Ao longo dos anos
de existéncia do canal, a interferéncia dos inscritos se tornou mais intensa com projetos
de leitura coletiva, que sdo feitos para atender a demanda de inscritos. Nicolas ja
realizou leituras conjuntas entre ele e os inscritos de livros como “Os Irmdaos
Karaméazov”, do Fiédor Dostoiévski, da “Biblia” e de “Sandman”, do Neil Gaiman. Por
conta disso, a maior parte dos videos de Nicolas sdo resenhas, mas faz videos de
melhores leituras do ano, de Lidos do Més, responde a algumas demandas diretas do
publico — como vamos ver mais abaixo -, e algumas poucas vezes comenta sobre
questdes em voga, como fez no incéndio do Museu Nacional e quando a rusga entre Tati

Feltrin e Ronaldo Bressane, citada no comeco do primeiro capitulo, aconteceu.

Nicolas também fez um video, dividido em duas partes, sobre indicacdes tedricas para
formacdo de leitores criticos por conta de uma demanda crescente dos inscritos.
Segundo Neves (2018, informacdo oral), o publico dele € bastante universitario e essas
questBes mais técnicas foram surgindo. A resposta do video foi positiva e ele diz que até
hoje recebe agradecimentos e mensagens de pessoas que entraram na faculdade de

Letras depois de comecar a acompanhar o canal dele.

Para Yuri, do canal Livradal, o publico influencia pouco no dia a dia de fazer as pautas,
porque ele I& o que surge da vontade. Mas os inscritos influenciam bastante num quadro
geral - j& que pedem para comentar mais sobre determinados autores, determinadas
obras e, também, apresentam e sugerem coisas novas. Yuri (2018, informacdo oral) cita
um caso dessa troca de experiéncias: “Eu nunca esquego que o autor que eu mais gosto
hoje em dia, que é o Don DeL.illo, foi um cara que me apresentou em um comentario la

no blog, hd muito tempo atras”.

Um fator que surpreende Yuri é a gratiddo o publico tem por ele. “Me parece, pelo jeito
como eles falam, que realmente faz uma diferenca na vida delas, assim, falar sobre isso,
falar sobre livros, ter um canal, ter uma regularidade, apresentar autores novos”

(AL’HANATI, 2018, informacdo oral). O Facebook é uma plataforma de bastante
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interacdo do publico no canal Livrada!, principalmente por causa do grupo dedicado a

comunidade.

O grupo surgiu da iniciativa de leitores para discutir entre si o desafio anual de leitura
do canal, chamado de Desafio Livrada!. O espago quase ndo tem moderagdo do Yuri -
que basicamente evita a postagem de memes. Segundo Al’Hanati (2018, informacao
oral), esse tipo de postagem “tira muito o carater de discussdo do grupo, as pessoas
ficam ali mais para tentar, sei |4, tentar aparecer alguma coisa do que propriamente, sei
14, discutir um livro. Entrar nessa cultura do leitor ‘ah, eu sou leitor, fago piada sobre

livro, sobre comprar livro™”.

O Desafio Livrada! é outro ponto forte de contato com o publico. Quando os desafios de
leitura comecaram a ter destaque na internet, Yuri diz que muitos deles diziam respeito
ao numero de paginas ou capa e ele resolveu pensar em algum que fosse pautado pelo
conteddo dos livros. Entdo, em 2011, bolou a primeira edi¢cdo do desafio com categorias
que contemplassem os prémios Nobel de Literatura. Depois de algumas mudancas, 0
formato hoje contempla 14 categorias em forma de um bingo literario e um livro

obrigatorio (com um substituto, caso alguém ja tenha lido).

Como exemplo, o Desafio Livrada! de 2019 propde a leitura de: 1. Um livro para ser
lido em um Unico dia; 2. Uma peca de teatro grego; 3. Um romance hdngaro; 4. Uma
escritora brasileira viva; 5. Uma ficcdo politica; 6. Um vencedor do prémio Gouncourt;
7. Um livro de filosofia; 8. O primeiro romance de um autor que vocé gosta; 9. Um
livro escrito por um xara de nome ou de sobrenome; 10. Um livro com uma capa feia;
11. Um livro sobre artes plasticas; 12. Uma HQ adaptada a partir de um livro; 13. Um
livro que se passa na época de seus avos; 14. Um autor falecido em 2018; 15. Almas
Mortas, de Nikolai Gogol (caso tenha lido, a leitura obrigatoria se torna O 18 Brumario

de Luis Bonaparte, de Karl Marx)**.

Yuri também traz para o canal entrevistas com atores do meio literario, como
romancistas, tradutores, editores e poetas. Além disso, também produz videos de TAGs
polémicas e mais engajadas, como a TAG “#LulaLeitor” ou “Tag do Governo

Bolsonaro”.

* No fim de 2018, posteriormente as entrevistas, Mell também aderiu & criacdo de um desafio de leitura,
0 Desafio Literature-se 2019, com foco nos géneros textuais. Seu desafio contempla as seguintes
categorias: 1. Uma historia muito conhecida (mas nem tanto pelo livro); 2. Tragédia; 3. Bildungsroman;
4. Folhetim; 5. Literatura Gotica; 6. Literatura Fantastica; 7. Distopia; 8. Roman a clef; 9.
Intertextualidade; 10. Nouveau Roman; 11. Contos; 12. Poesias.
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Gisele Eberspédcher caracteriza seu processo de pautar os videos como algo “bem
organico” porque ela 1€ o que estd com vontade, seleciona o que acha mais interessante
e faz resenhas individuais. No fim do més, quando faz videos de Lidos do Més, todas as
leituras aparecem e, algumas vezes, o publico pede a resenha de um livro em especifico
que ela leu. Gisele atende essas demandas em alguns casos. No geral, ela Ié livros de
literatura brasileira contemporanea, ndo-ficgdo, quadrinhos ou classicos. Além das
resenhas individuais e os Lidos do Més, Gisele também faz videos de indicacdo de

leituras, de indicacéo de ndo-livros e apresenta livros novos.

Para Alexander, do Fantasticursos, as pautas do canal devem estar ligadas a um dos trés
topicos do canal, a fantasia, o gotico ou a ficcdo cientifica, com um limite cronologico
que seja até meados do seculo XX - ainda que, eventualmente, o intervalo seja
extrapolado. As pautas sdo “centrada[s] na tradi¢do, nas obras da literatura e do cinema
que fornece as bases para o que ¢ produzido nos dias de hoje”, mas leva em
consideracdo a experiéncia em sala de aula e as davidas que tira de 14, como “de onde
surgiu essa confusdo entre o0 nome do personagem e o nome da criatura?” (MEIRELES,
2018, informacéo oral) para falar sobre “Frankenstein”, de Mary Shelley. O que resulta
desse processo sao séries de videos que se aprofundam em conceitos, em autores ou em
temas, mas Alexander também traz ao canal as resenhas de alguns livros que acha

interessante e as lives com convidados que dialogam com as pautas do canal.

Como politica editorial, Meireles procura trabalhar os videos com cerca de cinco
minutos. “Eu ja fiz video de treze minutos, catorze minutos, que as pessoas veem, mas
ndo veem tanto quanto um de seis, um de sete minutos” (MEIRELES, 2018, informagao
oral). Segundo ele, a faixa etaria do publico engloba jovens e adultos e é a mesma que a
dos outros portais de cultura nerd/geek, como Jovem Nerd e Omelete, 0 que
comprovaria sua ideia de publico segmentado, ja que estes portais estdo preocupados
com uma cobertura mais atual e pontual do cenario e seu canal se aprofunda em

questdes conceituais.

Alexander destaca que as coisas que mais 0 preocupam para estabelecer uma politica
editorial no canal sdo a duracdo do video e o equilibrio entre a linguagem académica e a

coloquial. De resto, ele acredita que o publico se acostuma com o jeito do booktuber.

Para Gisele, os videos devem ter entre 10 e 15 minutos. Dentro desse tempo, ela procura
seguir um roteiro: sinopse, apresentacdo de conceitos/assuntos para debate e os aspectos

que gostou ou ndo gostou - mas sua estrutura ndo e rigida. Para Nicolas, ndo ha uma
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diretriz fundamental para o canal - nem para tamanho, nem para pautas. Ele é movido

pelo gosto e, vale ressaltar, seus videos tem entre 45 minutos e uma hora.

Yuri define a linha editorial do canal pautado na duracéo dos videos, estabelecendo para
as resenhas algo entre 10 e 15 minutos, e os de Bookhaul ou entrevista com até 30
minutos. A intencdo de suas pautas é trazer uma literatura que tenha consigo

questionamentos, conflitos e que seja algo diferente do que se vé em outros canais.

Mell também segue essa linha e procura ndo fazer uma coisa longa, com até 10 minutos.
Em seus videos, procura trazer vocabularios diferentes, sair do coloquial puro. “Eu ndo
vou nivelar por baixo(...), mas eu também nado vou tornar aquilo hermético” (FERRAZ,

2018, informacéo oral).

Como linha do canal, Junior procura fazer videos de 5 a 8 minutos, no maximo, e
acredita que é o género dos livros que molda o publico. O contato que Junior mantém
com os inscritos é pautado na presenca em eventos e no grupo secreto do Facebook para
apoiadores, mas também troca mensagens em outras redes sociais. Hoje tem diversos
grupos com outros booktubers, tanto dos parceiros das editoras, quanto das pessoas que

conheceu na Bienal.

O contato que Nicolas mantém com o0s inscritos ocorre por meio dos comentarios do
YouTube, mensagens no Facebook, Instagram ou no e-mail. Além disso, pelo tipo de
livros que resenha, Nicolas tem contato com conhecidos na universidade que assistem a
seus videos. Segundo Nicolas (2018, informacdo oral), os videos de leitura coletiva sdo

0s que tém mais interagdes.

Para Yuri (2018, informacéo oral), o publico escolhe o canal principalmente por conta
do gosto literario do booktuber da mesma maneira que as pessoas procuravam criticos
especificos no jornal. Existe uma identificacdo ou uma afinidade com o critico. Yuri cita
que, no seu canal, ha muita visualizacéo e interacdo de pessoas que moram em cidades
do interior, possivelmente pela falta de possibilidades de espacos literarios na cidade.

Esses contatos ocorrem via comentarios do Facebook, no YouTube e no Instagram.

As comunicacdes entre Alexander e seu publico séo feitas no Facebook, onde também
divulga noticias, campanhas no Catarse e replica o conteudo do canal. Além disso,
Meireles tem um grupo aberto de discussdo no WhatsApp e, em ambos o0s canais,

procura responder as davidas dos inscritos, além de indicar artigos e livros académicos.
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Para Alexander, o publico é pautado primeiro de acordo com o gosto de quem faz o
canal e, nesse ponto, pode influenciar de maneira bastante incisiva o0 gosto de um
inscrito que € um leitor em formacdo. Por isso, Meireles (2018, informacao oral) diz:
“eu tenho muito cuidado com o que eu falo, porque eu sei que pode influenciar as
pessoas para um lado ou para o outro, ta? Inclusive para o consumo de livro ou de

posicionamento ideoldgico nesse aspecto”.

Segundo Alexander (2018, informacéo oral), o pablico se alia bastante a personalidade

do booktuber e essa intimidade é um fator crucial para a formacéo de leitores.

Os booktubers tém uma presenca relevante e sdo responsaveis, 0s
principais responsaveis, mais até do que a academia, por trazer novos
leitores. Entdo, a0 mesmo tempo, é necessario que eles também se
tornem responsaveis, se tornem cientes desse processo, do lugar deles
nos dias de hoje. Nao € s6... eu quero crer que a grande maioria esta
preocupada, de fato, em falar de sua paixdo. Os booktubers sdo muito
disso, eles falam do jeito que eles gostam, eles ndo estdo preocupados
de falar da narrativa, do enredo, dos tempo-espacos, tal, eles falam do
jeito que eles gostam e eles encantam o publico deles pela paixao que
eles imprimem em suas analises. 1sso € muito importante porque isso
tira um pouco essa sacralidade da literatura, vocé aproxima a leitura
de um prazer e nesse aspecto eles sdo extremamente importantes por
imprimir essa paix&o no objeto livro.

Gisele e Mell fazem observacdes que se aproximam do comentario de Alexander.
Segundo Gisele (2018, informacao oral), existe muita curiosidade sobre os bastidores da
producdo critica. “As pessoas tém muita curiosidade de saber mais sobre os livros de
teoria literaria, eu acho isso bem engracado. E um momento em que a pessoa que esta
assistindo ndo ve sé isso como bastidor, mas ela também quer participar desse bastidor”.
Hoje, ela mantém contato com os inscritos exclusivamente via comentarios no
YouTube, mas usava o Instagram por conta dessa intimidade. Para ela, a constituicdo de
um publico é feita ndo s6 pelos livros lidos, mas pela opinido do booktuber sobre os

livros lidos.

Nesse caminho, Mell (2018, informacdo oral) mantém muito contato com outros
booktubers e acredita que é o gosto literario que molda o puablico e ressalta a

importancia de debater e dialogar sobre o campo literario para que ele continue fértil:

A gente precisa falar sobre literatura porque é s6 assim que a gente
tem esse contato, esse conhecimento e fica sabendo e pode ficar
sentindo curiosidade a respeito. Entdo, quando tem essa polémica: ‘ah,
os booktubers sdo profissionais? Booktubers recebendo?’ Cara, vamos
conversar sobre isso, sabe? Bora conversar. E algo que tem que ser
transparente
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Ao terminar o ultimo bloco, € interessante ressaltar que ndo ha o estabelecimento de
grupos diretos daquele do Livrada! no Facebook. Isso revela que os booktubers se
tornam uma espécie de pivd numa possivel interpretacdo comunitéria, ja que 0s espagos
que surgem sdo os dos comentarios no video e a comunicagdo direta com o préprio
booktuber, algumas vezes reforcada no uso de outras redes sociais, como o Instagram e
0 Facebook. O dialogo que ocorre, para além dos comentarios e mensagens, é a
producdo de videos de acordo com o desejo dos inscritos.

No entanto, é perceptivel que o principal na producdo é o video-resenha dos livros lidos
de acordo com o gosto do booktuber e a comunidade se aglutina no sentido de analisar
sua interpretacdo e pedir outras leituras e analises. Insinua-se uma relacdo que pode ser
exemplificada na figura de um porta-voz, falando por um grupo, e 0s vigias, integrantes
desse grupo, que procuram balizar a leitura oficial que os representa — seja participando
nas ferramentas dos comentarios, no chat de outras redes ou retirando sua inscricdo do

canal.

Talvez para fomentar esse dialogo e reforcar os limites de sua comunidade surge a
preocupacdo com o habito da leitura, da formacdo de leitores, da busca por projetos de
leitura conjunta e do incentivo a leitura. Foi possivel perceber que, talvez para manter o
ritmo da interatividade, os videos s&o mesmo curtos, em sua maioria, mas videos mais
longos sdo aceitos de acordo com a proposta de cada um. Leituras em conjunto, por
exemplo, podem ter diversos videos de pouco tempo — e que, se somados, Sdo
equivalentes a um video de longa duracdo. Existem também canais com videos longos
que tem seu proprio publico ou nos canais que tem quadro com videos mais extensos

que o de costume. O fator do tempo dos videos se mostrou maleavel.

O retrato que surge dos quatro blocos de entrevista é que, levando em consideracédo a
circulacdo da literatura nos moldes do comeco do capitulo, a critica surge como uma
esfera especifica e responde a algumas necessidades do campo — como apresentar obras
para o publico e oferecer interpretacbes sobre obras e autores.

O que ocorre é que a maneira como essas necessidades sdo trabalhadas mudam de
acordo com seu entorno. O critico que era antes responsavel por dizer quais autores
precisam ser lidos, 0 que se poderia pensar sobre a leitura e 0 que, de fato, era dito nas
obras, agora obedece outra logica, ele oferece interpretacdes sobre obras lidas. Suas

interpretacdes podem ser contestadas ou reforgadas pela sua comunidade, vigilante.
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Em relacdo ao que foi destacado nos capitulos anteriores, quase ndo ha parcerias com
editoras ou a presenca de publieditoriais como fonte de renda. Sem a possibilidade de se
saber se por causa ou consequéncia, poucos canais apareceram como preocupados com
lucro. Assim, 0 que resta € comparar as impressdes que surgiram da entrevista com a
producdo dos videos de realizada pelos booktubers.

104



CAPITULO 3: Booktubers na pratica

3.1. Os videos

Como ultima parte da pesquisa, este capitulo analisa a parte palpavel da producédo dos
booktubers: os videos. Essas publicacBes sdo fruto do processo exposto no capitulo
anterior e, para que possamos nos aproximar deles, utilizarei parte da metodologia

utilizada por Tauana Jeffman (2018) em sua tese, ja citada anteriormente.

Como dito, em seu trabalho ela se dedica ao estudo das performances dos booktubers na
comunidade de leitores e das relagdes que estabelecem na comunidade literaria de
acordo com o gosto. Na sua pesquisa, ela analisa alguns videos e destaca a importancia

de se analisar o aspecto visual da resenha. Em primeiro lugar,

guando criam um canal no YouTube, os booktuber[s] fornecem
informagdes visuais e verbais sobre a sua identidade enquanto leitor.
O modo como inserem informagdes na plataforma — por meio das
descrigdes, por exemplo — e o tipo de informacgdes que contemplam
seus videos séo expressdes transmitidas (JEFFMAN, 2018, p.167).

Tauana (2018, p.167) também afirma que o proprio ato de escolher uma rede social para
ter um perfil, a maneira de usa-la, qual conteudo postar e como se relacionar ja oferece
uma performance dos gostos e revela uma “identidade mosaico” para os inscritos se
identificarem — ou distanciarem. Essa identidade, como visto nas entrevistas acima, é
um fator importante no momento de estruturar seu canal e pensar com quais leitores

VOCé quer se relacionar.

Todos os booktubers entrevistados ressaltam a importéncia de um determinado gosto
para ter sua parcela de inscritos no YouTube ou em quaisquer outras redes sociais — e
isso € em qualquer nivel de fruicdo: as leituras por prazer, para 0s estudos ou porque
foram pagas, as impressdes que se tem sobre os livros lidos, a personalidade do critico e
a profundidade do material tratado. Tanto na pesquisa de Tauana (2018) quanto no
resultado das entrevistas, 0 gosto se revelou como um eixo fundamental para as
organizages no ambiente digital e, em sintonia com o que foi revelado no primeiro

capitulo, ndo ha uma defesa de um “bom gosto” universal, s&o preferéncias.

Como resultado de sua pesquisa, Tauana (2018) estabeleceu alguns pontos em comuns

nos videos. Em primeiro lugar, Jeffman (apud. Peixoto, 2018, p.219) destaca uma
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estrutura basica em vlogs* do YouTube. O video comega com uma abertura, quando o
booktuber introduz o assunto a ser tratado, como um lead ou uma chamada de um
telejornal. Em seguida, hé a vinheta de abertura e o contetdo pautado — no nosso caso, a
resenha propriamente dita — e, por fim, o encerramento com um pedido de interacdo
(curtir e compartilhar o video, comentar na pagina do YouTube e se inscrever no canal).
Jeffman (2018, p.219) afirmou: “Observo estas quatro etapas nos canais literarios,
apesar da primeira ser menos notoria. J& as outras trés estdo presentes em praticamente

todos os videos”.
Em relacdo ao fechamento do video, Tauana (2018, p.219) falou que

é corriqueiro que, ao findar a explanacdo, os booktubers solicitem a
participacdo dos seguidores através dos comentarios no video (...)
estratégia que busca alimentar o relacionamento com o publico. Neste
viés, na concepcdo de Peixoto (2014, p. 49), mais importante do que
pedir likes e compartilhamentos é incentivar os comentarios nos
videos, convidando os seguidores a participarem do conteldo do
canal.

Além disso, externo ao video, a pesquisadora revelou que os recursos ofertados pela
plataforma do YouTube eram amplamente utilizados e formavam a identidade visual
dos canais dos booktubers e impingiam uma personalidade especifica. Esses recursos
sdo utilizados nas paginas principais nos canais, nas miniaturas de imagem dos videos,

nas descri¢des dos videos e nos links de acesso para outras redes sociais.

Para chegar nessas conclusfes, Tauana (2018, p.46) montou um roteiro de observacao
para analisar os videos e, no eixo que ela chamou de “A representacdo do eu”, elegeu
seis categorias de analise para perceber como booktuber constitui sua identidade. Elas
sdo: “Aparéncia Visual” — que analisa a fachada pessoal do booktuber; “Linguagem
Verbal, Gestual, Corporal” — ligada as expressdes e formas de linguagem; “Cenério
(espacialidades e objetos)” — onde analisou o espaco material que circunda o booktuber;
“Papel constituido” — 0 papel social que cada booktuber adota; “Temporalidades” —
periodicidade do canal; e “Uso de recursos audiovisuais e da plataforma YouTube” —
que procura os conhecimentos técnicos dos booktubers nos momentos de gravacao,

edicéo e divulgacéo.

O que este capitulo faz é se inspirar nessas categorias de andlise para verificar a

producéo audiovisual dos booktubers. A categoria “Papel constituido”, no entanto, ndo

** Vlog é a abreviacdo de Video Blog. Como 0 nome sugere, é um blog gravado em formato de video e
hospedado em sites como YouTube. Como em um blog, os formatos e assuntos sdo variados e refletem a
opinido de quem grava.
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se aplica ao objetivo desta pesquisa, mas em seu lugar eu amplio a categoria das
linguagens para um estudo mais aprofundado do texto elaborado pelos booktubers,

procurando analisar o que é dito sobre o livro e de quais formas.

Nesse sentido, a pesquisa catalogou seis meses de publica¢fes de videos em uma tabela
(disponivel nos Anexos). Essa tabela gerou uma média e um total de tempo de video e
uma media e um total de visualizacGes. A partir desse recorte temporal, trés videos de
resenha foram escolhidos e analisados minuciosamente. Numa segunda etapa, a analise
do video sera comparada com o que foi dito nas entrevistas para guiar-nos as conclusées
do trabalho. Os videos escolhidos sdo todos da categoria de resenhas e a escolha se deu
porque, além do que foi destacado nas entrevistas, a producdo dos booktubers como um

todo é bastante variada. Em sua pesquisa, Tauana (2018, p.44) organizou 12 categorias:

Tag: Videos dedicados as tag’s, variando entre a traducdo/criagao de
uma tag ou a resposta de quem foi tagueado. Geralmente a palavra
“TAG” era inserida no titulo do video; outras vezes, a categoria
revelava-se a partir da observacao do seu contetdo.

Resenha: Videos que foram produzidos exclusivamente como
resenhas de um ou mais livros. O contetido de uma mesma obra pode
permear varios videos, desdobrando-se em diversos dialogos. Deste
modo, esta categoria tem como intuito agrupar os videos dedicados a
explanagdo do contetido do livro, impressdes do booktuber sobre este
e demais informacdes tendo a obra — ou as obras — como elemento
norteador da conversa.

Atualizagdes: Videos que atualizam o0s seguidores ou quem
acompanha os booktubers sobre suas leituras, aquisicdes e presentes.
Entram nessa categoria videos de leituras que serdo feitas, Gltimas
leituras realizadas, Ultimas compras e ultimos livros e presentes
recebidos. Sdo videos geralmente postados no inicio e no fim do més.

Gosto: Videos que revelam explicitamente os gostos dos booktubers,
como lista de favoritos, lista de indicagdes ou dialogos sobre
preferéncias.

Projetos de leitura: Videos que contemplam projetos de leitura,
geralmente com uma sequéncia logica e simultanea entre videos e
paginas lidas, e/ou realizado com outros booktubers e/ou com
seguidores.

Videos de socializagdo: Engloba videos que foram gravados com
outras pessoas — indicado pela expressdo “feat.” [abrevia¢ao de ‘com
participagdo de’ em inglés], ou que se destinam a uma maior
aproximacdo entre os booktubers e o0s seguidores. Videos de
maratonas, desafios, jogos, € “Vocé escolhe” [0 contetdo do canal]
compdem esta categoria.

Videos de contemplagdo: Videos contemplativos, nos quais
contempla-se uma data, uma comemoragédo, uma ideia, etc., resultando
em videos com um tom mais emocional.
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Unboxing: Videos dedicados a esta pratica [de gravar a abertura de
caixas de produtos comprados pela internet], englobando desde
compras de livros até caixas surpresas.

Videos confessionais: Videos nos quais dialogava-se sobre o canal,
sobre o booktuber ou assuntos relacionados a este.

Séries, filmes e musicas: Videos relacionados a demais produtos da
Industria Cultural para além do livro.

Videos criativos: Videos de parddias, performances e dramatizacoes,
tutoriais, etc.

Publieditorial Amazon: Espago comercial dedicado a Amazon.
A categorizacdo ndo impede que um video preencha mais de uma categoria; no caso dos
bookhauls, por exemplo, podemos ter uma mistura da categoria de “Unboxing”, se ele
estiver abrindo caixas de presente, por exemplo, como manter seu papel de
“Atualiza¢des” normalmente. No caso dessa pesquisa, cataloguei como “Projeto de
Leitura” e “Resenhas” os videos que faziam parte de algum projeto, mas poderiam ser
vistos de maneira isolada - como é o caso de um projeto de leitura sobre o pacto
faustico, desenvolvido no canal Las hojas muertas y otras hojas em que cada video é a

resenha de um livro diferente.

No entanto, algumas modificacdes nessa nomenclatura se fazem necessarias. Em
primeiro lugar, o “Publieditorial Amazon” deveria aparecer apenas como
“Publieditorial”, ja que a Amazon é apenas uma das possibilidades e as editoras e outras
empresas tém contratado booktubers para falarem de seus livros ou de algum material
patrocinado. Nesse momento em que a ideia da parceria é tdo avessa aos produtores de

contelido, o0 “publi” tem surgido de varias fontes.
Além disso, acrescentaria quatro categorias que surgiram durante minha observacao:

Cobertura de Eventos: A cobertura de eventos € diferente dos videos confessionais, de
socializacdo ou de contemplacdo, porque ndo se destina a se aproximar do leitor, de
refletir sobre uma ideia ou expor uma particularidade do booktuber. Ele tem como
objetivo capturar a experiéncia do evento, como a cobertura da FLIP 2018 pelo canal
Livrada!, e trazé-la para quem assiste ao video — e isso pode ser feito em varios
formatos, seja mais proximo de uma matéria televisiva, com gravadores e tudo mais, ou

em formato de vlog. O foco do video recai sobre o acontecimento.

Entrevistas: Diferentemente do video de socializac¢ao, o video de entrevistas é como um

talk-show, em que se procura estabelecer um dialogo entre o booktuber e seu convidado
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e fazer com que essa conversa gere algum tipo de contetdo informativo — ndo é uma

busca pela interagdo com a comunidade booktube ou uma aproximagdo com o inscrito.

Leitura Publica: Essa categoria diz respeito aos videos que sdo gravados apenas com 0
fim de reproduzir alguma obra — seja em parte ou completa. Ainda que com pouca
presenca, alguns videos sdo feitos para a leitura de poemas ou trechos de livros.

Artigos: Os videos produzidos nessa categoria dizem respeito aos que pretendem
destrinchar algum conceito, periodo historico, contextualizacao cultural, escola literaria,

etc., mas sem resenhar nenhum livro de maneira especifica.

3.2. Analise dos videos
3.2.1. Lar da Agatha

O intervalo analisado no canal Lar da Agatha foi do dia 29 de abril até o dia 29 de
outubro de 2018. Nesse periodo, o canal publicou 45 videos. Destes, a média das
visualizagdes e da duracdo dos videos foi de 273 visualizagbes e de oito minutos,
respectivamente. Os 45 videos totalizaram quase seis horas de material e foram

reproduzidos 12.288 vezes.

A periodicidade do canal é irregular. Ha dias em que mais de um video vai ao ar e, em
outros momentos, periodos de mais de 4 dias sem postagem de videos. No material
levantado € possivel visualizar as categorias de videos de “TAGs” (“TAG 20 FATOS
LITERARIOS SOBRE MIM”), de “Gosto” (“20 LIVROS COM
REPRESENTATIVIDADE”), de “Confessionais” (série de videos “AGATHA
RESPONDE” em trés partes, procurando responder perguntas sobre a vida pessoal),
videos Bookhaul que atuam exclusivamente na categoria “Atualizagdes”, ja que ndo
abre nenhuma caixa, videos de “Unboxing”, “Criativos”, que englobam as performances
mais ligadas ao universo dragqueen, como as lip-syncs*(“THIS IS HALLOWEEN”),
“Cobertura de Evento” (FLIP 2018 e Bienal do livro de SP), “Contemplagao”, sendo
que um deles € o video de abertura fixado no canal, em que ele apresenta a proposta de
seus videos, mas também faz uma campanha contra o bullying e conta sua experiéncia,

e os videos de “Resenha”.

Numa contagem de acordo com as categorias, temos: “Gosto”, “Unboxing” e “TAG”
com uma publica¢do cada; trés videos nas categorias de “Socializagdo”, “Cobertura de

Evento” e “Contemplagdo”; quatro videos na categoria de “Atualizacao”, cinco videos

*® Lip-sync é um tipo de performance em que se finge estar cantando uma musica, que toca ao fundo, por
meio da sincronia labial (lip synchronization).
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que sdo “Criativos” e outros cinco “Confessionais”. Por ultimo, 19 videos que sao
“Resenhas”. Desses videos, apenas um compartilha mais de uma categoria — que € um
video de “Resenha” feito com a participagao de outro booktuber, ou seja, também de

“Socializa¢ao”.

Os nomes dos videos ndo possuem nenhuma padronizagdo categorica. Sdo todos
escritos em caixa alta, sem nenhuma identificacdo prévia. No entanto, as miniaturas, que
sdo como uma imagem de capa dos videos, parecem responder a esses requisitos. Com
excecdo de dois videos de resenha, todos os outros possuem uma miniatura da Agatha
com o livro na méo, em exposicdo. Os videos de resposta ou de TAGs tém as perguntas
escritas ao lado da imagem da Agatha. As performances tém como miniaturas algum

frame retirado da gravacéo.

As parcerias das editoras ndo sdo marcadas em elementos externos aos videos — nao ha
indicacdo na descricdo ou no titulo; no entanto, ao falar sobre o livro, Agatha
geralmente revela a origem do interesse da leitura - se foi enviado por alguma editora
parceira ou indicado por alguma amiga e etc. Dentro desses videos-resenha, 0s trés
selecionados para analise foram “CORALINE”", “ENTREVISTA COM VAMPIRO”*
¢ “ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA”.

De maneira resumida, o video sobre o livro “Coraline”, de Neil Gaiman, tem a seguinte
estrutura: Agatha faz uma introducdo do video, citando o0 nome e mostrando a edi¢ao do
livro que fard resenha. Em seguida, passa uma vinheta personalizada do canal que
introduz a leitura da sinopse do livro. Apés a leitura, Agatha faz comentarios sobre a
historia do livro, como afirmar que a histéria € menos boba do que a sinopse da a
entender, e relaciona o livro com fases da infancia — momentos de imaginacao aflorada,
0s medos e as relacbes com os pais. Depois disso, Agatha apresenta sua edicdo e a
editora que publicou o livro, fala da adaptacdo cinematografica e faz comentéarios sobre
o filme, como o fato de ter se assustado e de ser um de seus filmes preferidos. Por fim,
cita que o livro é facil de ler e que € assustador, apresenta o link de vendas, faz o
encerramento do video e chama os inscritos para compartilharem, curtirem, pede aos
gue ndo estdo inscritos para se inscreverem no canal e também que comentem no video

dando opinides sobre a leitura.

" Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=Y CgarGPg9jc>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
8 Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=SfiPJHc5c1A>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
9 Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=498ziY UKNUc>. Disponivel em: 17 fev. 2019
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Ao resenhar “Ensaio sobre a cegueira”, de José Saramago, Agatha mantém a introdugao
do video com a vinheta — nesse momento, h4 também a leitura de um trecho do livro em
voz alta e uma pequena performance da dragqueen, retirando os dculos dos olhos (que
sera abordado mais abaixo). No entanto, a primeira coisa que destaca quando o video
retoma € a sua experiéncia de leitura em um tom bem impressionista — comenta sobre
suas dificuldades da leitura e de acompanhar o estilo de escrita do Saramago. Em
seguida, apresenta a sinopse do livro, retoma algumas coisas que achou interessante do
estilo da escrita e ressalta a interpretacdo de critica social sobre a natureza humana e

sobre o primitivo nas pessoas.

Retoma a historia do livro e se aprofunda bastante nesse quesito, fala das impressoes
que teve e do ar pesado na narrativa e retoma sua interpretacdo social de maneira.
Encerra o video com o link para vendas, reforcando sua experiéncia de leitura e
incentivando os leitores a se desafiarem com a leitura desse livro ja que ha uma aura de
ser dificil. Ao encerrar, apresenta o link para o seu Apoia.se, pede para auxiliarem no

financiamento, compartilhar, curtir, comentar as impressdes de leitura e se inscrever.

A estrutura do video do livro “Entrevista com 0 Vampiro”, de Anne Rice, € muito
préxima das outras. Comeca com a introducdo e a vinheta personalizada. Ao retornar,
Agatha fala sobre como teve o primeiro contato com a escritora e apresenta uma breve
biografia. Depois, cita que é uma historia cativante e comenta a sinopse do livro e dos
temas que foram surgindo conforme sua leitura, como drama, sangue e reflexdes sobre a
vida eterna. Agatha diz que a leitura foi cativante, que pretende conhecer mais a autora
e cita que a traducdo é de Clarice Lispector. Reforca a ideia de que o tema é bastante
cativante para ela, ja que ela gosta bastante de narrativas com vampiros e as tematicas
que a envolvem, como o tema da morte, e encerra retomando o que foi dito na resenha -
tema, ritmo de leitura, personagens e as sensacdes que teve. Alerta para o fato de que a
leitura é lenta e que isso pode ndo agradar todos os leitores. Por fim, ela apresenta o link

de compra pela Amazon e pede que curtam, compartilhem e se inscrevam no canal.

Levando em conta o aspecto visual, no fundo dos videos analisados ha uma estante com
livros que dialogam com os gostos descritos na entrevista. E possivel identificar livros
da série “Harry Potter” e dos escritores Stephen King, Agatha Christie e George R. R.
Martin. Além disso, existem objetos de decoracdo junto dos livros, como uma bruxinha
de pano. Essa estante € a mesma que aparece na vinheta personalizada do canal e o

fundo ndo mudou ao longo dos videos, sem nenhuma estilizacdo. O enquadramento
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também foi praticamente 0 mesmo, em um primeiro plano que pegava do busto para

cima — com exce¢édo do segundo video, como serd demostrado abaixo.

Diferentemente do cenario, a figura da dragqueen booktuber tem diversas mudangas,
todas de acordo com a tematica do livro. No primeiro video, sobre “Coraline”, Agatha
se veste de acordo com a vilé do livro: coloca um vestido e peruca semelhante ao que a
vild usa na da adaptacdo cinematografica, faz uma maquiagem em seu rosto que
também se assemelha ao que é visto no filme (pele branca e rachada, como os pedacos
de uma boneca de porcelana) e coloca botdes no lugar dos olhos. A capa do livro s6
aparece na introducdo e no encerramento do video — curiosamente quando ela indica o

link da Amazon para realizar a compra.

Ao falar de “Ensaio sobre a cegueira”, Agatha esta de camisa bege, colar com pingente
em cruz, olhos tapados com marcas de sangue seco até o meio da bochecha e 6culos
escuros. O enquadramento esta mais aberto porque emula ndo enxergar e grava com
uma pequena inclinacdo lateral, como se ndo soubesse onde esta a camera. A introducéo
do video ndo tem a exibicdo da capa do livro, que aparece apenas no final, porque é
substituida por uma cena em que ela I1é um trecho do livro em voz alta enquanto tira e

recoloca os éculos, para mostrar que ndo tem olhos — uma pequena performance.

Na resenha sobre o livro “Entrevista com vampiro”, Agatha aparece com dentes de
vampiro, cabelos curtos e vermelhos e a pele rachada, em um primeiro momento. Do
meio do video para frente ela tem outro look e aparece com uma peruca longa e roxa,
mantém os dentes de vampiro, mas a pele agora esta totalmente branca e a boca esta
cheia de um liquido que parece sangue. Da mesma forma que o primeiro, a capa do livro
sO aparece na introducdo e no encerramento do video — também quando ela indica o link

da Amazon para realizar a compra. Ao longo da resenha, Agatha gesticula bastante.

Nenhuma das trés resenhas foi identificada como envio da editora; as descricdes dos
trés videos comentam que séo resenhas, ddo o nome do livro e o link de compra na
Amazon — que oferece retorno para o booktuber. Além disso, ha links para outras redes
sociais: Facebook, Twitter, Instagram e Skoob. Em somente uma das descrigdes ela da o

link do Apoia.se.

Se compararmos com a entrevista de Agatha, existem poucas coisas diferentes do que
afirmou fazer. O gosto dos livros destacado na entrevista € visto tanto na catalogacéo
quanto no material analisado, ainda que “Ensaio sobre a cegueira” seja um ponto fora da
curva. Sua linguagem mais emocional e menos técnica foi percebida ao longo dos
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videos — neste exemplo do livro do Saramago, fica clara a abordagem de expor as
impressOes de leitura de acordo, seu contato com o estilo e o incentivo de reduzir uma
espécie de aura atemorizante que os classicos tém. A duracdo dos videos esta de acordo
com o descrito pela entrevista, entre cinco e oito minutos, e foi possivel ver a

importancia do aspecto visual na producdo de uma dragqueen.

3.2.2. Las hojas muertas y otras hojas

Os videos levantados no canal Las hojas muertas y otras hojas foram publicados entre o
dia 15 de abril e o dia 15 de outubro de 2018. Nesse periodo, o canal publicou 61
videos. Sua média foi de 493 visualizagdes e 29 minutos e 29 segundos de duracdo dos
videos. No total, as 61 publica¢des produziram trinta horas de material e tiveram 30.044

visualizacdes.

Nicolas mantém uma periodicidade regular no canal, postando a cada dois ou trés dias
na maioria das vezes. Nos videos levantados, é possivel visualizar as categorias de
videos de “Artigos” (‘“Para além do boom: o modernismo tardio e a tecnificagdo da
narrativa latino americana”), de ‘“Projetos de Leitura” (“#Vamos ler a biblia? (+
algumas dicas de versoes de apoio)”), de “Atualizagdo” (“- Os livros de maio (2018) -”),
videos “Confessionais” (“- Habitos de leitura ou da minha relagdo com os livros -”),
“Contemplativos” (“#ConceicdoEvaristonaABL (ou: sobre a literatura e suas
fungdes)”), “Leitura Publica” (“- Dois excertos de odes (Alvaro de Campos)”) e os

videos de “Resenha”.

Ao contar as categorias, a maioria dos videos vai para as “Resenhas” e os “Projetos de
Leitura”, com 35 e 19 videos respectivamente. Em terceiro e quarto lugar, estdo os de
“Atualizagdo”, sete, e os de “Contemplagdo”, quatro. As categorias “Confessional” e
“Artigo” tém dois videos cada e “Leitura Publica” tem apenas um. O nimero excede ao
de videos catalogados porque seis videos foram de “Resenha + Projetos de Leitura”, um
video foi de “Atualizacdo + Contemplagdo” e outro foi de “Artigo + Projetos de

Leitura”

Os titulos obedecem a uma padronizacdo de acordo com o que serd tratado. As resenhas
individuais sdo identificadas por “#Comentando”, seguida do nome do livro e do autor.

[T

Os outros sdo sempre identificados entre os simbolos e seguem o padrdo do canal.
Por exemplo, as leituras do més sdo intituladas de acordo com esse modelo “- Os livros
de julho (2018) -”. Os projetos de leitura que abarcam um livro seguem o modelo de

identificacao do livro e da parte, como em “# O idiota [Parte IV]”, mas os que incluem
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mais de uma obra seguem uma logica propria. Em um dos projetos de leitura, chamado
“O Pacto Faustico e a Representagdo do Diabo”, os titulos dos videos seguem essa
logica: “~ O diabo estrangeiro: parddia e metaficcdo em O Mestre e Margarida, de
Mikhail Bulgakov — ou “— O diabo renascentista: A historia tragica do doutor Fausto,
do Christopher Marlowe —”. Algumas resenhas sdo individuais, mas estdo separadas em
playlists que visam o aprofundamento de algum escritor, como é o caso da Ana Paula
Maia, e sua logica de titulo segue a dos projetos de leitura.

Independentemente de as resenhas serem individuais ou de projetos de leitura, as
miniaturas dos videos seguem o mesmo padrdo e exibem apenas a capa do livro. Da
mesma forma, as miniaturas dos videos de atualizacdo tém sempre a mesma imagem de
fundo e o titulo do video escrito. Os videos das outras categorias trazem como miniatura
algum frame da gravacao, com o rosto de Nicolas estampado. O que houve de diferente
nesse periodo foi uma campanha que o canal fez para promover a escritora Conceicao
Evaristo quando ela tinha a possibilidade de conseguir uma cadeira na Academia
Brasileira de Letras. Nesse periodo, Nicolas fez um video contextualizando a escritora e
a importancia de suas obras e publicou resenhas de livros dela, mas, nesse caso, a

miniatura do video foi uma foto dela.

Vale ressaltar que os videos-resenha de Nicolas sdo bastante extensos, com mais de 30
minutos cada, e que a média de duracdo de seus videos ficou abaixo desse tempo por
conta de videos de projetos de leitura que tiveram até 15 minutos. Essa caracteristica
estd de acordo com o que foi dito na entrevista, ja que ele ndo estabelece um limite para

a duracdo dos videos.

O grande numero de videos na categoria de Projetos de Leitura tem como motivo a
existéncia de cinco projetos desenvolvidos no periodo. Foram eles: uma leitura coletiva
do livro “O Idiota”, de Fidédor Dostoiévski, uma leitura coletiva da “Biblia”, livros
inseridos nas tematicas “O Pacto Faustico e a Representacdo do Diabo”, “Narrar ¢

resistir: a literatura pos-ditatorial” e “Literatura Russa do Século XX”.

Dos trés videos selecionados para analise, todos sdo de resenhas individuais:

“#Comentando: Habibi (Craig Thompson)”®, “#Comentando Bobdk (Fiédor

5551 5952

Dostoiévski)™" e “#Comentando: Vozes de Tchernobil (Svetlana Aleksiévitch)”>.

%0 Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=5WAf6nAqULE>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
> Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=PXgzF9Yayl4>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
%2 Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=gZNgEjh9Ftl>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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No primeiro video analisado, Nicolas ndo faz introducgdes e a abertura do video € com a
vinheta personalizada do canal. Logo no comego ele conceitua a linguagem das histérias
em quadrinhos, destaca que acha interessante na histéria o tema do “silenciamento de
figuras subalternas” ¢ apresenta as personagens da histéria e como elas dialogam com
esse tema ao longo da histéria. Em seguida, ele define o que entende como subalterno e
como minoria por conta de questes que surgiram em comentarios de outro video dele,

uma resenha de um livro da Conceigéo Evaristo.

Ao retomar o tema do “silenciamento dos subalternos”, ele cita um texto tedrico da
pensadora Gayatri Chakravorty Spivak - que pauta grande parte das discussdes na
resenha. Posteriormente, ele fala que também percebe no livro a preocupacao sobre o
meio ambiente e a critica social. Ao longo da resenha ele comenta sobre as questfes
culturais do isla, lugar onde se passa o livro, e a criacdo desse espaco alegorico que se
transforma em “um lugar imaginario que se transforma num lugar da cultura islamica”.
Dentro dessa cultura, ela cita a importancia do escrever e do ato de narrar e faz uma
intertextualidade com “As Mil ¢ Uma Noites” ¢ o “Corao”. Reflete o narrar na cultura
islamica e sobre a representacdo das culturas arabes. Ele relaciona parte dessa reflexdo
com um conto do Borges que ja foi analisado no canal e recomenda a leitura deste conto

para relaciona-lo com o livro resenhado.

Ele também reflete sobre a grafia rabe, o desenho das letras que a compde e como ela é
trabalhada na obra em um didlogo entre o texto e a imagem. Ele fala sobre a
aproximagao entre literatura e oralidade, reatando a intertextualidade com “As Mil e
Uma Noites”. Cita que no livro ha trés temporalidades: o presente narrado, o passado
retomado e o tempo mitico das tradi¢des. A partir dai, analisa a narradora de “Habibi”
em comparagdo com Sheherazade e a ideia de narrar como a possibilidade de escrever o
préprio destino.

Quase na metade do video, Nicolas faz uma observacdo de que ndo tem muito contato
com as ideias do Oriente Médio e passa a contar de maneira mais aprofundada a historia
do livro e os nomes dos personagens — mas s6 até o ponto de “ndo dar spoilers”.
Reforca que o livro tem trocas com as Narrativas Mestras da cultura do Oriente Médio e

explica o que € isso.

Ele prossegue na analise falando que a mulher na narrativa tem um teor politico no fato
de ler e ter voz e retoma isso com o texto citado no comeco do video, da pensadora

Spivak. Depois fala sobre um protagonista negro e analisa a sua performatividade de
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género feminina e traca um dialogo dessa analise com um texto da Judith Butler.
Nicolas faz comentérios acerca da relacdo entre esses dois personagens protagonistas e
parte para 0 encerramento do video, momento em que da um parecer mais taxativo,
como “a minha forte recomendagao para que vocé leia” e “esse livro ¢ uma obra de arte
contemporanea”. Em seguida, comenta sobre o significado do titulo, retoma o
questionamento de Apropriacdo Cultural que surgiu em outro video do canal, retoma a
recomendacéo de leitura e encerra 0 video com os pedidos para curtir e compartilhar o
video, fala que vai deixar o link para compra na descri¢cdo, pede que comente caso ndo

tenha gostado do video e se inscreva no canal.

No video sobre “Bobok”, do Fiddor Dostoiévski, Nicolas também ndo faz uma
introducdo antes da vinheta do canal. Ele abre o video citando que ha uma playlist no
canal sobre os “Contos Reunidos” do Dostoiévski, onde had outro video sobre a mesma
obra, e contextualiza a publicacdo e a escrita do conto. A contextualiza¢do histérica é
feita com uma breve biografia sobre Dostoiévski e também a relagdo entre esse conto e

o romance “Os Demonios” (cuja resenha no canal também ¢ indicada).

J4

Nicolas explica que, pelo contexto da época, “Bobdok™ é um texto referencial e explica o
que isso significa (quando uma obra aproxima a narrativa e a narracdo. No caso do
livro, 0 ato de viver e o0 ato de contar). Ele explica porque surge o humor no texto,
partindo da referencialidade, e expde questdes duais presentes no livro, como a tensao
entre passado e presente, Razdo e Emocao e Discurso pessoal e Discurso Alheio — ele

contextualiza as razoes de acordo com a materialidade do texto.

Héa a apresentacdo de uma base tedrica para resenha, pautada nos textos de apoio da sua
edicao: um de Paulo Bezerra e outro do Bakhtin, que ele diz ser retirado dos “Problemas
da poética em Dostoiévski”. Ambos sdo textos de apoio presentes na edigdo do livro
apresentada no canal. (Nesse momento, a camera fica em preto e branco e ele faz um
paréntese interagindo com o ambiente do quarto dele). Retoma a andlise do texto com
sua base teodrica e passa a relacionar o conto com o livro “O Duplo”, de Dostoiévski,
apresenta questdes da linguagem, da forma do conto e apresenta a sinopse do livro,

relacionando com as coisas ditas anteriormente.

Durante essa apresentagdo, ele relaciona “Bobok” com “Memorias do Subsolo”, do
Dostoiévski, e faz outras incursdes nos textos tedricos apresentados. Apos essa parte da
anélise, ele comenta o trabalho do tradutor e a aproximagdo do texto com a satira

menipeia e fala da carnavalizacdo — explicando os dois conceitos, sendo o de
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carnavalizacdo de acordo com Bakhtin - e o0s relaciona com o0s propositos do
Dostoiévski e retoma a historia do livro, onde faz um breve didlogo com Machado de
Assis, 0 contexto histérico da aristocracia russa e como esse contexto aparece

alegoricamente no texto.

No fim, ele d4 um parecer mais taxativo, como “a minha forte recomendagdo para que
vocé leia pela importancia historica”, recomenda a edi¢do da Editora 34 que esta usando
como base por conta dos dois textos de apoio citados e se dispde a mandar os textos da
edicdo, se ndo for possivel para quem quiser ler e termina o video com os pedidos de
curtir e compartilhar o video, se inscrever no canal, comprar o livro pelo seu link da

Amazon e comentar caso ndo tiver gostado do video.

No video sobre “Vozes de Tchernobil”, da Svetlana Aleksiévitch, Nicolas faz uma
apresentacdo antes da vinheta, falando sobre o texto das teses sobre o papel da Historia
de Walter Benjamin, cita o seu video-resenha de “Maus”, de Art Spiegelman, e o campo
de concentracdo de Auschwitz. Ele relaciona esse fato com a catastrofe de Tcherndbil,
cujo tema € retratado no livro, e faz uma contextualizagdo histérica — é s6 no fim dessa

apresentacdo que a vinheta personalizada roda.

Ao comecar o0 video, ap0s a vinheta, Nicolas fala sobre o contexto de publicacdo do
livro e do ocorrido em Tchernobil. A partir dai ele comeca a refletir sobre o titulo e os
subtitulos do livro, fala sobre uma “dnsia cubista” de representar todos os lados que
pauta a produg@o de Svetlana e o que a presenca dos termos “historia oral” no subtitulo
aponta para as caracteristicas obra. A forca do ocorrido e do relato faz com que Nicolas
reflita sobre a funcdo da literatura, pautado no discurso da autora ao ganhar o Nobel,
transcrito no comego do livro, € na introdugdo intitulada “entrevista da autora consigo
mesma”. Ele relaciona o questionamento com a questdo da cadeira na Academia de

Letras e a indicacdo de Conceicdo Evaristo.

Nicolas comeca a discutir sobre a producdo do livro e do trabalho de curadoria de
depoimentos da escritora Svetlana Aleksiévitch. Esse ato é relacionado com o livro
“Sofrimentos do Jovem Werther”, ja que ambos tiveram um forte impacto na sociedade
no lugar e no momento em que foram langcados. Depois disso, ele passa a refletir sobre o
trabalho estético do livro: fala sobre a estrutura dramatica ou teatral, estrutura circular e
estrutura argumentativa, comenta o uso de didascélias e explica o que é esse recurso

gréafico e reflete sobre a montagem e estrutura dos capitulos.
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A partir dai, comeca a falar sobre os temas que surgem da leitura, como o0 amor, a busca
de um sentido para a vida e a faléncia da poesia. Nesse momento, retoma a abertura do
video e cita a frase de Adorno, “ndo ¢ mais possivel escrever poesia depois de
Auschwitz”, com uma contextualizagdo. Para ele, essa frase traz consigo a necessidade
de novas formas de expressdo literaria e as novas formas de relacionamento humano

com a realidade. Para ilustrar essa reflexdo, 1€ um trecho do livro em voz alta.

Fala um pouco da tradicdo historia oral e outros autores que escreviam nessa linha,
como o Adamdvich, e relembra o Nobel dado ao Bob Dylan como um exemplo de
esgotamento da literatura - cita o video em que comentou sobre isso. Para ele, o livro de
Svetlana é a emergéncia de um novo género literario e conta mais um relato do livro que

dialoga com isso.

Depois de concluir essa reflexdo, Nicolas fala sobre a questdo da temporalidade
trabalhada no livro e faz uma intertextualidade com o texto do Apocalipse na “Biblia” e
comenta que um personagem cita 0 mesmo texto que se lembrou durante a leitura — faz
a leitura do trecho em voz alta. Em seguida, falam sobre a questdo da morte em
Tchernobil, relaciona o acidente com o contexto historico e fala sobre as questdes
politico-ideoldgicas e técnicas e fala das noticias sobre o acidente hoje. Nesse meio
tempo, faz uma insercdo em preto e branco, como no video anterior, e divaga sobre a
iluminacgdo no quarto dele. Depois, retoma o livro e os relatos, faz uma digresséo sobre
a natureza humana e a maldade e encerra recomendando o livro sob os argumentos de
uma das melhores leituras do ano. Fala que, para quem quiser comprar, existe um link
da Amazon abaixo disponivel, pede para curtir e compartilhar, se inscrever no canal e

comentar se nao tiver gostado do video.

Ao longo dos trés videos, todos apresentaram a mesma vinheta com trechos de videos e
figuras que parecem ter sido baixadas da internet. O fundo também é o mesmo: uma
parede branca e uma estante com alguns livros e objetos, como um cachimbo. E
possivel ver alguns livros tedricos e outros livros que estdo na sua lingua original, como
“Les Miserables”, “The complete works of Lovecraft” e uma colecdo do Poe. Também
é possivel identificar livros de alguns autores que Nicolas resenha no canal, como

Clarice Lispector, Virgina Woolf e Dostoiévski.

Nos videos vemos o Nicolas em primeiro plano com o enquadramento na altura do
busto. O livro esta sempre em maos, ainda que as vezes o apoie na mesa — alternado

gesticulacGes com as méos vazias ou segurando os livros. Dois recursos sao usados com
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frequéncia. O primeiro deles é o uso de imagens sobrepostas para auxiliar na exposicao
do argumento: no caso do video do “Habibi”, o nome da intelectual e imagens do
quadrinho e da grafia &arabe sdo inseridos para visualizacdo do que é dito e para insercao
de uma informacdo que ndo foi lembrada no momento da gravacdo; no video sobre
“Vozes de Tchernobil”, imagens do lugar atualmente e noticias do jornal sdo projetadas
quando ele cita informacdes e situacbes da mesma tematica. Além disso, o recurso da
leitura oral também é presente e trechos dos livros foram lidos em voz alta no caso dos
videos sobre “Bobok” e “Vozes de Tchernobil”. No caso do quadrinho, Nicolas nao leu,

mas tentou mostrar o livro na tela — que se tornou a projecdo de imagens.

No video sobre “Bobok”, Nicolas também tinha a mao o livro que mais citou enquanto
elemento intertextual, “Os Demonios”, € o mostrou para a cdmera em diversos
momentos. Vale ressaltar que alguns dos livros dos fundos também mudaram ao longo
dos trés videos, mas ndo em uma organizacdo ou arrumacao proposital e de exposicao,
mas que parece ter seguido o fluxo de leitura do booktuber fora das cameras. Ao
comentar sobre elementos que ndo diziam respeito ao livro, mas ao quarto, como o

tempo nublado que escurece a gravacao, Nicolas deixa a imagem em preto e branco.

No video sobre “Habibi”, os textos de base foram devidamente referenciados no
comeco da descri¢do e tendo como base as normas ABNT. Os outros videos ndo tém as
referéncias do material tedrico utilizado nos argumentos, ainda que a fonte seja
declarada no video — como no caso das teses da histéria de Walter Benjamin e 0s textos
teoricos da edicdo de “Bobok™. Depois disso, todos os links dos videos citados sdo
disponibilizados na descri¢do para facilitar a consulta. Por fim, ha links para comprar o
livro na Amazon, uma lista de desejos para quem quiser lhe comprar um presente e
links para seguir seu perfil nas redes do Facebook, Instagram e Twitter, além de um

contato por e-mail.

O resultado dessa analise é compativel com o que foi dito na entrevista: Nicolas 1€
livros que tem certo prestigio no meio literdrio e tem um método mais académico para
expor seus argumentos. Ainda que ndo tenha uma linguagem hermética, seus
argumentos sao extensos, pautados em referéncias tedricas e com discussdes
aprofundadas — o que reflete na duracéo do video. O fato da linguagem ndo ser de dificil
acesso e das classificagdes serem conceitualizadas exp6e o objetivo do canal, citado na

entrevista, de pdr o conhecimento académico em circulacao.
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As observagdes que faz no livro sdo perceptiveis ao longo dos videos, ja que de sua
copia fisica saltam diversos post-its. E possivel verificar também o que ele disse sobre o
repertorio que a formagdo académica lhe forneceu para se aproximar do texto de
diversas maneiras, ja que cada um dos trés videos tem uma abordagem diferenciada e,
todas elas, pautadas na materialidade do texto e de acordo com alguma metodologia
tedrica (como ele também citou na entrevista). Por ultimo, Nicolas quase ndo faz
edicBes nos seus videos e os efeitos visuais que usa, como a inser¢do de imagens, €

simples, o0 que coaduna com o que disse sobre a facilidade de se ter um canal.

3.2.3. Gisele Eberspéacher

Os videos do canal Gisele Eberspécher foram analisados levando em consideracdo o
recorte temporal do dia 19 de abril ao dia 19 de outubro de 2018. Nesse periodo, o canal
publicou 54 videos e teve uma média de 1.711 visualizagdes. O tempo médio de video
foi de 13 minutos e 48 segundos, enquanto o total de material produzido foi de quase

doze horas e meia de material. No total, os videos tiveram 92.420 visualizaces.

A periodicidade dos videos de Gisele é de 3 videos por semana e a maioria de seus
videos geralmente sdo “Resenhas” ou “Atualizagdes” — sejam aquisicdes, livros lidos ou
metas literarias. Foram 21 e 15 videos publicados, respectivamente. Além disso, 0s
livros de “Gosto” (“Indicag@o: 10 classicos”) e de “Socializacdo”, por conta de um
projeto de ler Kafka com seu companheiro, (“O Veredicto - Vamos falar sobre o
Kafka?”) apareceram com sete videos publicados cada. Nesse intervalo, um més
dedicado a Ficg¢ao Cientifica fez com que a categoria “Projetos de Leitura” aparecesse
com 9 videos — contando com um video de abertura (“Apresentacdo: Més da Ficgao
Cientifica”), seis “Resenhas”, um “Artigo” (“O que ¢ e por que ler Fic¢ao Cientifica?”)

e uma lista de indicagdes (“Indicagdo: 10 livros de ficgdo cientifica”).

Vale ressaltar que dois dos videos de “Gosto” sdo também categorizados em “Séries,
Filmes e Musicas” porque pertencem ao quadro “Indicagdes de Nao-Livros”, citado
durante a entrevista. Por fim, ela também publicou um video de “Contempla¢do” e um
video de “TAG”.

Os titulos dos videos séo categorizados de acordo com a pauta: os videos de resenha
terminam com “Vamos falar sobre livros?” ou, no caso de falarem de mais de um livro,
sdao unidos de maneira tematica, como em “Livros de memoria: Mom & Me & Mom, O
que vem ao caso, Diarios de Sandholm™. As atualizagdes seguem a logica de numeracao

sequencial no caso das Proximas Leituras e nas Indicagfes de ndo-livros, enquanto o
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Novos na Estante e as Leituras do Més sdo preenchidas de acordo com o més e 0 ano.
As listas de indicagbes sdo nomeadas de acordo com a tematica. As miniaturas para
todos os videos sdo iguais: um frame do video com o rosto de Gisele e o titulo escrito

com a mesma fonte em cor branca.

Dentro desses videos, os trés selecionados para analise foram “No seu pescogo — Vamos
falar sobre livros?”*%, “Poética (Aristoteles) — Vamos falar sobre livros?”®* ¢ “A mio
esquerda da escuriddo — Vamos falar sobre livros?”°,

No video sobre “No seu pescogo”, coletanea de contos da Chimamanda Ngozi Adichie,
Gisele ndo tem vinhetas de introducgdo. Ela comeca falando sobre quem é a autora, quais
outros livros escreveu e quais outros a Gisele ja leu. A experiéncia dos outros livros é
utilizada no momento de fazer uma comparacao entre 0s romances escritos e 0s contos

que ela leu, falando sobre a criagéo dos personagens e do enredo.

Cita as diferencas estruturais entre um romance e um conto para justificar suas
impressoes e diz que se apaixonou pelos livros, ainda que ndo tenha lido rapido. Mostra
a edicdo do livro, discorre sobre as tematicas que identificou no conto, como identidade,
imigracdo, a nacionalidade e a territorialidade e apresenta contos que mais gostou em

resumos, sem “dar todos os spoilers”, mas relacionando-0s com as tematicas acima.

Gisele recomenda a leitura dizendo que ndo foi um livro que gostou de cara e também
fala da importancia de se conhecer a escritora e suas discussdes sobre a movimentagao
global. Por fim, apresenta outro livro da escritora, o “Para educar criangas feministas”,
dando o contexto da escrita e um resumo da leitura. Encerra o video incentivando

comentarios e dando tchau.

Da mesma forma que no outro video, ao fazer uma resenha de “Poética” de Aristoteles,
Gisele ndo utiliza uma vinheta ou uma introducdo para comecar o video. Contextualiza
a escrita do livro e a quantidade de estudos empregados em cima dele e, por isso, avisa
que seu repertério ndo é especializado nesse sentido e o video serd como um guia de
primeiras impressdes. Ela fala sobre as reflexdes sobre a ficcdo, a producao artistica, a
“Poética” de Platdo e o que Aristoteles leva em consideracdo para fazer seu estudo —
apresenta a edicdo e o tradutor para pautar suas observacgdes, pois se baseia em seu

material de apoio.

%% Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=6nhP5m8cFm0>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
> Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=3LULuQvQuLQ>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
>>Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=LLjmQzyc69Y >. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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Para ela, o livro e basicamente a categorizacdo das formas de discursos. Ao decorrer do
video, fala sobre as diferentes perspectivas que o livro teve ao longo da histéria, como
na ldade Média, e as consequéncias para o desenvolvimento da arte. A partir dai, diz
que vai pegar suas anotacdes e comeca a explicar alguns conceitos e percepcdes. O
primeiro deles é a mimesis e faz sua exposicdo de acordo com o texto de apoio da
introducdo, apresentado anteriormente; depois fala da produgdo da imagem poética e da
arte como fonte de conhecimento do comportamento humano. Explica como Aristoteles
tenta configurar a producéo artistica de acordo com o Meio, do Objeto e do Modo e
relaciona isso com a atualidade, com a Lirica, a Epica e o Drama — e a criacdo do
Romance, que difere disso. Ela também apresenta as diferengas entre Tragédia e

Comédia e as proximidades delas com a Epopeia.

Gisele fala da verossimilhanca e contextualiza isso com as discussdes geradas com a
séric “O Mecanismo” ¢ a nossa incapacidade de diferenciar a realidade e a ficgdo.
Contextualiza a escrita de Aristdteles como um grande leitor de pegas e ndo um
espectador, porque a época das grandes pecas acabou e se dirige ao encerramento do
video. Ela diz que ele é mais facil do que parece ser — ndo é rebuscado e tem capitulos
curtos. Diz que recomenda edi¢bes que tenham bons textos de abertura e notas
explicativas por conta da carga historica do texto e fala da importancia que esse livro
tem até hoje na sociedade. Pede para os que tenham lido comentem falando sobre a

leitura e indiquem links para discussdes.

No ultimo video separado, Gisele ndo usa vinhetas, mas faz uma abertura do video
citando o projeto de leitura do més da Ficcdo Cientifica do canal. Em seguida, apresenta
a autora e mostra a capa do livro — quando faz uma pequena observagdo sobre sua
captacdo, a iluminagédo e a impossibilidade de filmar a capa do livro. Depois disso, ela
comenta que tinha lido apenas outro conto da autora, “Those who walk away from
Omelas”. Ao contar um pouco sobre este conto, diz que gostou dele e, por essa razdo,

ficou com um pouco de expectativa para ler “A Mao Esquerda da Escuridao”.

Ela cita os comentarios que os inscritos ja fizeram sobre o livro, fala que gostou mais
das reflexdes que o livro incita do que da propria leitura. L& a sinopse e faz uma relagdo
com “Dracula”, de Bram Stoker, depois comenta sobre criagdo dos mitos e das
mitologias na constituicdo do cenario e o aspecto antropologico dessa narrativa. Ela
comenta que a trama do livro é bastante politica e d& énfase nas relagbes sociais

(sexuais e raciais) e |& um trecho para exemplificar. No encerramento, faz uma

122



avaliacdo taxativa e recomendacao de leitura. Além disso, destaca os erros de revisao da

sua edicdo e pede para comentarem sobre a nova edicao.

A linguagem visual dos videos de Gisele € muito préxima nos trés videos. Eles seguem
0 enquadramento na altura do busto e grava seus videos com a versdo fisica do livro,
que mostra em alguns momentos ou folheia quando precisa buscar alguma informacao,
e apoia em algo que estiver perto ou deixa no colo — ao criticar a “Poética”, Gisele
também mostra um caderninho de anotacGes utilizado durante a leitura. Das resenhas
analisadas, os fundos se alternam. Em “No Pescog¢o”, Gisele grava em frente a uma
estante marrom em que ¢ possivel identificar livros tedricos, como a propria “Poética”
do Aristoteles, e dicionarios. Nos outros videos, ela esta em frente a uma estante preta
que preenche todo o fundo do quadro e nela vemos livros de ficcdo e quadrinhos. E
possivel identificar alguns titulos, como “O Perfuraneve” e a trilogia do “Scott Pilgrim”,
e notar que sdo livros dentro do escopo do canal. Ndo h& vinhetas e nenhum outro

recurso visual.

As descricBes dos videos de Gisele sdo curtas. Elas avisam que o video € um
comentario de leitura, o titulo da obra, o0 nome da autora, da tradutora e da editora e
depois coloca “Quer me achar?” dando links para suas redes sociais no Facebook,
Skoob, Twitter e Instagram. No caso do primeiro video, sobre o livro de Chimamanda,
as resenhas dos livros que ela leu e foram citados tiveram seus links expostos também

na descricao.

Conforme dito na entrevista, Gisele ndo faz nenhuma abordagem mais técnica da leitura
e procura uma conversa descontraida no momento da gravacao, mas deve ser ressaltado
o fato de algumas argumentacgdes levarem em consideracdo certo repertorio de leitura —
como trechos de discussdo tedrica sobre “Poética” ou a mitogénese e a parte
antropolégica de “A mado esquerda da escuriddo”. E evidente também a falta de
conectividade com outras redes sociais e a valorizagcdo da plataforma do YouTube,
como dito em entrevista. Como Gisele ndo pede para curtir, compartilhar ou se
inscrever no canal, mas apenas para comentar, € possivel levantarmos uma hipétese de
gue o canal ndo estd preocupado em ter destaque no YouTube e ter mais acessos, mas a

estabelecer um diadlogo com os ja inscritos do canal.

3.2.4. Fantasticursos
O tempo de levantamento dos videos do canal Fantasticursos foi do dia 29 de abril até o

dia 29 de outubro de 2018. Nesse periodo, o canal publicou 69 videos. A média de
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visualizacdo e de duracdo foi de 273 vezes e de 26 minutos e 43 segundos,
respectivamente. No total, os videos tiveram quase trinta horas e meia de material e

18.865 visualizagoes.

O canal tem publicagdes em 3 vezes por semana, sendo que em algumas sextas-feiras
vao ao ar as lives com convidados. A maioria dos videos levantados é da categoria
“Artigo” (“E a palavra é... WEIRD FICTION”), com 45 publicagdes nesses seis meses.
Em segundo lugar, vem as citadas Lives Fantasticas na categoria de “Socializa¢ao”,
com um total de 13 publicagdes. Os videos da categoria de “Gosto” tiveram estiveram
presentes em quatro envios (“Depois do Fim: Os 10 melhores livros POS-
APOCALIPSE NUCLEAR”). No restante, foram trés “Resenhas”, sendo uma delas
sobre um filme e ndo sobre um livro, dois “Confessionais” (“VOCE quer o SHAZAM
na sua casa?”’) e dois “Contemplativos” (“Quem destruiu 0 Museu Nacional? A
ESQUERDA ou a DIREITA?”). Os dois videos “Confessionais” estavam relacionados a
vendas: um deles era a oferta do curso “Dissecando Vampiros” que o Alexander

ofereceu e 0 outro era a venda de uma colecao pessoal do Shazam.

Os nomes dos videos obedecem a uma padronizagdo de acordo com a série de videos.
As resenhas comegam com um “Fica a dica”, seguidas de um titulo tematico. As lives
comecam com 0 nome “Live Fantastica”, o tema a ser abordado ¢ o nome do convidado
por ultimo, entre parénteses. As séries de artigo sdo diferentes. Existe a colecdo “E a
palavra €...”, que discute conceitos mais especificos; a série “O que o monstro mostra”,
que traz figuras mitologicas e folcloricas para discussdo; e existem séries mais longas
gue séo organizadas de acordo com o0 nome, o nimero do episdédio e o assunto tratado,
como “Mundo Punk (9): O que ¢ ELFPUNK ¢ MYTHPUNK?” ou “Mundo Vampiro
(1): Vampiros das ILHAS BRITANICAS”. Nos titulos, as palavras-chave sempre ficam
em letra maidscula. As miniaturas sdo todas montadas com fotos de acordo com o tema
e uma parte com o fundo preto, o titulo escrito em amarelo e vermelho, sendo esta a cor

para as palavras em destaque.

Como o canal quase ndo possui resenhas, as trés selecionadas foram as unicas
publicadas: “Fica a dica: Ainda vale a pena ler a distopia FAHRENHEIT 45 127, “Fica
a dica: A ALCOVA DA MORTE ¢ um Steampunk brasileiro dos bons” e “Fica a dica:

% Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=Pe7QEp11hhU>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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N&o tem ZUMBI em A NOITE DOS MORTOS VIVOS™’, que fala sobre o filme “A

noite dos mortos vivos™™".

Em “Fica a dica: Ainda vale a pena ler a distopia FAHRENHEIT 451?”, Alexander faz
uma introducéo rapida sobre o video antes de passar a vinheta de abertura. Depois disso,
ele faz uma propaganda do e-book gratuito do site, com frases motivacionais de autores
da literatura fantastica. A partir dai ele retoma a resenha e comenta sobre contexto da
escrita do livro e sua sinopse, o dialogo que tem com outras distopias, como “1984”.
Todo esse trecho é todo dito em off, com imagens de cobertura retiradas da adaptacéo
do filme publicada em 1966. Depois disso, estabelece dialogos com o contexto da
literatura de ficcdo cientifica distopica, como a distopia russa, americana e inglesa. Fala
da relevancia da leitura do livro e sua importancia histérica como um motivo para a

leitura e estabelece um didlogo com as crénicas de Jodo do Rio.

Em seguida, faz uma discussao sobre as relagcfes entre tecnologia e literatura, com base
na obra e fala sobre o destaque da televisdo na sociedade e a discussdo sobre o ato de

leitura na sociedade. Por fim, indica a leitura, chama para a interacéo e encerra o video.

No video “Fica a dica: A ALCOVA DA MORTE ¢ Steampunk brasileiro dos bons”,
Alexander mantém a mesma estrutura: uma introducdo seguida da vinheta
personalizada. Como o livro era recente, publicado em 2017, foi enviado de presente e é
brasileiro, ele explica as razdes pelas quais ele ndo tem parceria com editoras e explica a
linha editorial do canal, conforme a entrevista do capitulo anterior, mas comenta que vai
abrir uma excecdo por conta dos prémios nacionais que a obra recebeu e por conta da
série sobre literatura steampunk que estava indo ao ar. Durante essas falas, aparece um
convite para entrar no grupo do WhatsApp por meio de um GC.

Depois disso, ele indica o livro enquanto surgem na tela algumas imagens da edicédo e
do poster que recebeu da editora, dando énfase na diagramacéo do livro em um GC. Ele
comenta a sinopse e contextualizagdo do livro — em off, com imagens de cobertura do
livro e do poster. Ele faz um elogio a construcdo dos personagens e apresentacdo dos
mesmos, também em off, com imagens de cobertura com o teaser do livro. Ele continua
0 video contextualizando o retrofuturismo e a sua relacdo com a historia do livro, fala
do tamanho dos capitulos e do roteiro do livro, parabeniza os autores e a editora e

encerra 0 video com um pedido de interacao.

> Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=G8GeL jIHoWY >. Disponivel em: 17 fev. 2019.
%8 Acesso em: < https://www.youtube.com/watch?v=UhTL4KdOB_g>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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Por ultimo, no video “Fica a dica: Ndo tem ZUMBI em A NOITE DOS MORTOS
VIVOS” ele também comega com uma introducdo e uma vinheta de abertura. O comego
do video é uma contextualizacdo sobre a figura do zumbi na literatura e no cinema, uma

fala em off com imagens do cinema e filmes com zumbis.

Depois disso, comenta a importancia histérica do filme de George Romero, como a
criacdo de faixa etaria para filmes de horror e cita o contexto histérico em que o filme
foi langado. Em seguida, cita a desvincula¢do do zumbi com o gotico e da vinculagéo
dele com a ficcdo cientifica e mostra uma gama de exemplos de intertextualidade entre
os livros e filmes. Alexander fala também do orgamento do filme e o quanto o estudio
lucrou com isso. Apresenta o filme, que estd em dominio publico e disponivel na
internet, passa o link. Todas essas falas sobre o filme foram feitas em off, com imagem
de cobertura de “A noite dos mortos vivos”. Apesar de ter livros sobre o filme em
questdo, eles ndo sdo citados. Por fim, ele faz uma propaganda do curso que oferece

sobre vampiros, encerra o video e pede interacdo para quem assistiu.

As descricBes dos seus videos sdo irregulares. A primeira apresenta diversas redes
sociais para seguir, como Blog, Facebook, Instagram, Twitter, Google Plus, Pinterest e
LinkedIn, mas ndo cita o grupo no WhatsApp. Nos outros dois videos, ndo ha link para
nenhuma rede social, apenas o link para o grupo. A descricdo dos dois primeiros videos
comega com uma propaganda para o e-book das frases de escritores fantasticos e o
terceiro faz propaganda para o curso de vampiros. Apesar dos trés videos terem trechos
de filmes, apenas os dois dltimos tém um aviso sobre os direitos autorais e a
possibilidade de solicitar a retirada do video do ar se vocé for proprietario de alguma

producao.

Todos os trés videos divulgam o e-mail do canal para contato. Somente o primeiro filme
leva na descricdo um resumo do video apresentado. O Gltimo video credita o filme e
coloca o link para assistir, ja que estd em dominio pablico. O segundo video indica um
link para comprar o livro resenhado na Amazon. Todas as descrigdes apresentam um
campo de Canais Parceiros, mas a insercdo neles também ¢é irregular: no primeiro
aparecem os canais “Café com qualquer coisa” e “O Erro do Mundo”; no segundo,
aparecem “Café com qualquer coisa”, “O Erro do Mundo” e “Formiga Elétrica”; no

ultimo, apenas o canal “Formiga Elétrica” é citado como parceiro.

A gravacdo dos trés videos foi realizada de frente para uma mesma estante, onde é

possivel ver titulos sobre fantasia e ficcéo cientifica, como “Eu sou a lenda”, de Richard
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Matheson, e a trilogia completa de “As cronicas de Artur”, de Bernard Cornwell, e
bonecos de figuras relacionadas a cultura pop, como o monstro do Frankenstein, o
Batman, o Aquaman e o Jack Esqueleto. O enquadramento da camera estava sempre na
altura do busto. Sua resenha também envolve gesticulacdo e apresentacdo dos livros
fisicos em méaos, mas todos os videos tiveram grande parte de falas em off com imagens
de cobertura relacionadas ao que estava dizendo; no caso do Fahrenheit 451, trechos da
adaptacao foram exibidos e noticias atuais que ele relacionou, em “A Noite dos Mortos
Vivos”, pedacos do proprio filme cobriam as falas, e, ao falar sobre “Alcova da Morte”,
Alexander gravou parte do material exibido, filmando o livro e o material promocional

que recebeu, e outro parte era fruto do teaser de lancamento disponivel na internet.

Os recursos visuais utilizados por Alexander sdo os de mais destaque em relacdo a todos
0s outros canais: ele faz uso das vinhetas personalizadas, coloca GCs com informacdes,
alguns videos tém transices e também o recurso das lives, citado na entrevista. Sua
argumentacdo segue o que foi dito na entrevista: em primeiro lugar, pelo resultado da
catalogacdo, em segundo, nas resenhas analisadas. Nelas ha uma preocupacdo em fazer
uma contextualizacdo histérica das obras, a importancia que elas tém no repertério
cultural e quais os reflexos delas nos dias de hoje. A importancia que ele da para os
elementos visuais também se destaca porque vao além do “mostrar o monstro” citado na
entrevista. No caso do filme analisado, os trechos do longa-metragem foram para o
video, mas também a adaptacdo do romance Fahrenheit 451 e, quando ndo havia
material audiovisual disponivel para falar de um livro recém-langado, Alexander tratou

de produzi-lo (com excegédo do material de divulgacdo).

3.2.5. Livrada!

O tempo de levantamento dos videos do canal Livrada! foi do dia 18 de abril até o dia
18 de outubro de 2018. Nesse periodo, o canal publicou 46 videos. A média de
visualizacdo e de duracéo foi de 4.431 e de 16 minutos e 24 segundos, respectivamente.
No total, os 46 videos totalizaram quase doze horas e meia de material e tiveram
203.805 visualizagoes.

Yuri publica videos 3 vezes por semana na maioria das vezes. Teve um periodo entre
maio e junho que ficou de férias e, por isso, s6 tem um video publicado nesse momento.
Dos videos publicados, 15 foram “Resenhas” (“S02E35: A Chave, de Jun'ichird
Tanizaki), 11 foram “Atualizagdes” e, destas, cinco foram de leituras e também

citaram outros produtos culturais e, por isso, também figuraram na categoria “Séries,
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Musicas, Filmes” (“S02E34: Leituras de Abril e Maio + filmes e séries”) e nao ha
outros videos nesta categoria. O canal mantém muitas relagbes com o meio literério,
como publicou quatro “Entrevistas” (“S02E24: Entrevista com Giovana Madalosso™),
trés videos de “Cobertura de Evento” (“S02E58: Um rolé pela Flip 2018 - Parte 1) e
cinco videos de “Socializagao” — destes, quatro foram de um quadro em que faz com um
amigo dele (“S02E49: Conversa com Fatima #3: O humano e o real em Franz Kafka”) e
um foi uma lista de indicagOes de livros de filosofia feita em parceria com a mée dele,
professora aposentada de filosofia e que também € booktuber (S02E22: Méae Haul de
Filosofial). Por ser lista de indicacédo, o video também € o Unico que figura na categoria
“Gosto”. H4 apenas uma publicacdo também nas categorias “Projetos de Leitura”
(“S02E30: Lendo Jorge Amado - Os Velhos Marinheiros ... #romanticoesensual”),
“TAG” (“S02E29: TAG original #LULALEITOR”) e “Contemplagdo”, um video que
versava sobre as eleicdes (“S02E63: Vocé ndo pode ser neutro em um trem em
movimento”). Por fim, tiveram trés publicagcbes na categoria “Unboxing” (“S02E28:
UNBOXERA POS-FERIAS”), sendo duas delas junto com as atualizagdes, e trés
postagens de “Publieditoriais” — duas dessas postagens estavam identificadas no titulo,
na descricdo e no video; uma delas ndo levava o nome no titulo, mas mantinha em

outros lugares (“S02E59: As Sereias de Tita, de Kurt Vonnegut - {publieditorial}”).

Os videos sdo nomeados de acordo com uma ldgica de séries. Coloca-se 0 numero da
temporada, identificada pela letra “S”, de Season (temporada em inglés), e a letra “E”
para Episode (episodio em inglés). As resenhas seguem a logica de titulo e nome do
autor, enquanto os outros sao intitulados de acordo com o que € discutido no video, com
uma série de videos ou apresentam as categorias, como no caso do “S02E56: BOOK
HAUL de Agosto!”. As miniaturas do video sdo sempre fotos posadas no momento da

gravacao e trazem ao lado palavras-chave do video em questao.

Dentro desses videos, os trés selecionados para andlise foram “S02E27: O pai da
menina morta, de Tiago Ferro”59, “S02E38: A Moga do Internato, de Nadiéjda
Khvoschchinskaia”®

K. Dick”®.

e “S02E42: Androides sonham com ovelhas elétricas?, de Philip

No primeiro video, em que o Yuri fala sobre “O Pai da Menina Morta”, de Tiago Ferro,

0 video tem uma abertura que néo é relacionada a resenha pautada, neste caso falando

> Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=pZzqjZVpvNI>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
%0 Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=00-FhOU9B6M>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
81 Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=ImVGRcWACJE>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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sobre a temporada de frio que chegou a sua cidade. Em seguida, entra a vinheta
personalizada e se apresenta o livro, o escritor e contextualiza a escrita da obra — j& que

o livro é inspirado em um acontecimento real: a morte da filha do escritor.

A partir dai ele d& sua opinido sobre um tema que considera tabu, que é a morte de uma
crianga, conta sinopse do livro e fala um pouco sobre a estrutura fragmentada do livro.
Mostra a edicdo do livro, 1€ alguns trechos em voz alta enquanto conta um pouco sobre
a narrativa. Em seguida, exp6e alguns questionamentos que surgiram durante a leitura.
Em relac&o a estrutura, pergunta se a obra € um livro; em relagdo ao acontecimento, fala
se € de bom tom explorar comercialmente a experiéncia do luto. Justifica seu
posicionamento em relacdo aos questionamentos ao falar da literatura enquanto campo
de experimentacdo dos sentimentos e, nesse caso, experimentar a dor no campo da arte.
Por isso, ele cré que ndo se pode analisar um livro experimental com regras

estabelecidas pela teoria literéria.

Ele conclui o video falando sobre a sensacao de ler o livro — que foi “uma pancada” —,
faz uma avaliacdo taxativa sobre o livro — dizendo que foi uma leitura rapida e
profunda, sugere a leitura, pede para compartilhar, curtir, se inscrever e comentar no

video e passa a vinheta de encerramento.

No video sobre “Androides sonham com ovelhas elétricas?”, de Philip K. Dick, o video
também comeca com uma introducdo que ndo esta relacionada com o livro e roda a
vinheta de abertura. Quando retoma, afirma que o livro foi uma boa leitura, da a sinopse
do livro, fala do “teste de empatia” que surge no enredo e, a partir dai, levanta os
questionamentos que surgiram com a leitura — o cenario religioso e as relagbes com 0s
animais, uma reflexdo sobre as relacbes humanas, sobre as religibes e sobre o que é

empatia.

Depois de apresentar os questionamentos, ele discorre sobre um aspecto estrutural do
romance, que é a mudanca do foco narrativo, e dd uma avaliacdo taxativa: fala que é um
romance filos6fico com uma pegada de livro de acdo, diz que adorou a leitura e
recomenda. Por fim, chama os inscritos para curtir e compartilhar e, quem ndo é

inscrito, se inscrever. Pede que comente também e toca a vinheta de encerramento.

No tultimo video, feito sobre “A Moga do Internato”, de Nadiéjda Khvoshchinskaia, a
introdugdo antes da vinheta personalizada também n&o esta relacionada com o livro
resenhado, mas brinca com o fato do canal abordar livros de literatura russa em muitas
pautas. Ao comecar a resenha, ele elogia a edicdo e os tradutores, mas cita algumas
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ressalvas. Em seguida, elogia o0 mercado editorial que comecou a publicar bastante

literatura russa e conta que quando comegou a ler esses livros havia escassez de titulos.

Com essas informacOes, passa a apresentar o contexto de escrita do livro, faz uma
pequena biografia da autora, d& a sinopse do livro — com uma breve intertextualidade
com “Dom Casmurro”, e passa a fazer contatos com o repertorio de literatura russa. Fala
das tradicOes realistas, do tema do pequeno homem (malénki tchelovek), cita os autores
Dostoiévski, Puchkin e Gogol e fala da histéria ser sobre uma “pequena mulher”.
Depois, fala de outra tradicdo da literatura russa, que é a do homem supérfluo, e faz um
intertexto com livros do Turgueniev e do Goncharov. Encerra o video falando sobre a
questdo feminina na filosofia niilista, reclama do final do livro e contextualiza sua
reclamacdo com a época da escrita. Yuri comenta que recebeu o livro para resenhar no
jornal Rascunho, recomenda a leitura e pede pela interacdo: se inscrever, curtir,

compartilhar e comentar.

Yuri grava sempre no mesmo cenario. Seu fundo é uma prateleira que cobre toda uma
parede e esta repleta de livros, dos quais os que ficam mais em destaque sdo os de
literatura russa e que representa parte significativa do conteldo do canal e do gosto do
booktuber. O enquadramento se mantém o mesmo, na altura do busto — ainda que tenha
ficado um pouco mais fechado durante a resenha de Moca do Internato. Durante as
resenhas, os livros fisicos estdo sempre a méo e se alternam com as gesticulacbes de
mdos vazias. O canal Livrada! também é o Unico que possui uma vinheta de

encerramento com o crédito dos envolvidos na producéo.

E interessante ressaltar que bebe vinho durante o video sobre “O Pai da Menina Morta”
e em um Bookhaul da catalogacdo chega a fazer uma brincadeira, pedindo para que

anunciantes de vinho mandem brindes para ele.

A descricdo dos videos faz uma introducdo sobre o que sera abordado. Em seguida, ha
links para lista de desejos de Yuri e do Murilo no site da Amazon, com uma observagao:
“se quiser mandar algum livro, ndo precisa ser pela Amazon” — dialogando com a
postura critica que o booktuber tem em relacdo a empresa, ainda que usufrua dos seus
servigos. Abaixo deles ha o link para o grupo de discuss@o no Facebook, o endereco de
envio para a caixa postal e o pedido para curtir o video, se inscrever no canal e conhecer

o site do Livradal.

Depois disso, os videos creditam a producdo do Murilo Ribas, o camera citado na
entrevista, a responsavel pela arte do logo, o responsavel pela vinheta e de quem ¢ a
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musica tema. O Murilo e a banda responsavel pela musica tema tém links para suas
paginas oficiais. Apds esses créditos, ha uma linha de piada no segundo e no terceiro
video. No caso do ultimo video, por exemplo, tem “Um beijo para quem consegue falar

Khvoshchinskaia :*”.

Durante a catalogagdo foi possivel notar que a formacdo em filosofia do Yuri tem
influenciado a escolha de alguns videos do canal, ainda que ndo tenha surgido durante o
momento da entrevista. Outra coisa que passou ao largo da entrevista foi o projeto de
leitura que estd em andamento e que teve um langcamento nos seis meses em destaque
que visa ler obras do escritor baiano Jorge Amado. No entanto, em linhas gerais, as trés
resenhas e a catalogacdo correspondem ao que foi descrito na entrevista — 0s videos
mantém a duracdo que Yuri tenta estabelecer de acordo com a categoria, as resenhas sao
feitas como um diério de leitura e discutem a leitura do livro mais pautada na parte
reflexiva e dos questionamentos que surgem do que em algum aspecto técnico ou
material do texto (é possivel pensar que suas analises estdo permeadas pelos exercicios
reflexivos mais abstratos, ligados a uma possivel linha filoséfica de exercicio
intelectual, do que os comumente encontrados na area de Letras, pautados na

materialidade do texto).

3.2.6. Literature-se

O tempo de levantamento dos videos do canal Literature-se foi do dia 01 de maio até o
dia 31 de outubro de 2018. Nesse periodo, o canal publicou 69 videos. A média de
visualizacdo e de duracdo foi de 4.867 vezes e de 12 minutos, respectivamente. Os

quase 70 videos totalizaram catorze horas de material e tiveram 335.826 visualizacGes.

No canal Literature-se, a maioria dos videos sdo “Resenhas”, mas o nimero ndo esta tao
longe de outras. Sdo 16 nesta categoria (“EDIPO REI, de Sofocles”), 11 em
“Socializacdo” (“Video todo dia em julho: me faca perguntas!”), 10 em “Atualizagdo”
(“LIVROS QUE LI (Abril 2018)”), nove em “Confessional” (“VLOG: BRASIL NA
COPA, JANE EYRE E NOVOS MARCADORES DO CANAL”), sete em “Criativo”
(“Como melhorar ou mudar sua letra”) e sete em “Projetos de Leitura” (“Leitura
conjunta de JANE EYRE (+ Sorteios)”). E interessante ressaltar que ela é a booktuber
com mais “Publieditoriais”, tendo cinco publicagdes nessa categoria (“UMA NOVA
ANNE FRANK? O diario de Myriam”) e hd um bookhaul com um inicio de video

patrocinado pela Amino, uma rede social que une usuarios de acordo com interesses
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(“BOOK HAUL: SORTEIO CARAMBAIA + AMINO HARRY POTTER (Abril
2018)”).

Além disso, ha quatro videos em “Gosto” (“LIVROS CLASSICOS QUE ME
MUDARAM”), trés “TAGs” (“TAG Histérias do Quintal”), um video de
“Contemplacao” (“SOBRE LULA LER 55 PAGINAS POR DIA E ALTERIDADE”) e
um “Artigo” (“PARA TE FAZER LER MRS. DALLOWAY, MEU LIVRO DA
VIDA”), que faz parte de um projeto de leitura. E interessante ressaltar que alguns
videos foram gravados durante eventos, como a Bienal do Livro e a FLIP 2018, mas ndo
foram coberturas de evento e, sim, de socializagdo, ja que feitos em conjunto com outra
booktuber. Existe também uma presenca muito forte da mée nos videos. Foram 3 videos
com ela — a importancia da mée na parte profissional da sua carreira enquanto booktuber

tinha sido evidenciada na entrevista.

Ela posta trés vezes por semana em dias fixos. Durante 0 momento de recolha dos
videos, ela fez uma publicacdo em que levantou o questionamento sobre os dias e pediu
para que os inscritos escolham os dias que sejam de agrado deles para publicacdo em
uma votacao. Em julho, ela realizou um VEDA® e, por conta disso, ela postou uma vez
por dia ao longo desse més - 0 que aumentou bastante 0 nimero de publicacdes do
canal. Os titulos do canal ndo seguem nenhuma padronizacdo e as miniaturas também
ndo, tendo na maioria das vezes um frame da filmagem e palavras-chave escritas na

imagem também.

Os “Publieditoriais™ sdo identificados apenas no video, por meio de um aviso no canto
da tela, mas apresentaram um problema que ndo permitiu a catalogacdo precisa dessa
categoria. O livro de autoajuda citado na entrevista sobre Alzheimer foi publicado nesse
canal no periodo recortado e, durante a entrevista, foi dito que era um publi. No entanto,
durante o video, Mell cita que o livro foi enviado pelo autor, faz uma critica sobre o

ponto fraco do livro, mas ndo ha indicacfes de que o conteudo foi pago.

Dentro desses videos, os trés selecionados para andlise foram “Era uma vez a mulher

gue tentou matar o bebé da vizinha, Liudmila Petruchévskaia”®®, “Praia de Manhattan, o

%2 F a abreviagdo de “Vlog Everyday in April/August”, algo como “videos todos os dias em abril/agosto”.
Era um tipo de producdo feita por vlogers em que adotava-se 0 més de abril ou agosto para postar todos
os dias um video no seu vlog. A iniciativa foi adotada por alguns booktubers e, atualmente, ndo se
restringe mais ao més de abril ou de agosto.

% Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=E9AKOMSRIb4>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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romance histérico de Jennifer Egan”64 e “VOCE QUER BOA LITERATURA
JAPONESA? Voragem, Junichiro Tanizaki”®°,

Em seu video sobre o livro “Era uma vez uma mulher que tentou matar o bebé da
vizinha”, de Liudmila Petruchévskaia, Mell ndo faz introducgdes. O video comega com
uma vinheta de abertura e segue para a introducdo do video, onde a Mell fala das
impressdes que teve com o titulo, agradece aos que assistiram ao ultimo video do canal,
apresenta o clube de leitura #LeiaMulheres e a sua relacdo com o livro resenhado — foi
por conta desse projeto de leitura conjunta que o livro foi lido. Ela expGe a capa na tela
e fala um pouco sobre sua experiéncia de leitura, de ler uma coletanea de contos. D& a
sinopse do livro, explica 0 que sdo “Contos de Fada” e como isso se relaciona com o

livro e destaca alguns contos que chamaram mais a sua atencéao.

Em seguida, ela fala do seu contato com a literatura russa, fala das questdes psicolégicas
dos contos e de seu contexto historico, que sua publicacdo foi banida na URSS e
comenta sobre questdes do cotidiano russo, como problemas politicos, a fome e a
violéncia. Depois, passa a falar um pouco mais sobre o aspecto estrutural da coletanea.
Fala sobre o estilo da escrita, 0 tom sobrenatural dos contos, fala da escrita simples e
comenta sobre o conto que da titulo ao livro. Ela também faz uma intertextualidade com

outro conto, relacionando-o com Poe e Kafka.

Por fim, ela fala do Instagram do #LeiaMulheres, apresenta um conto que nao gostou de

ter lido, indica o livro para leitura e convida quem assistiu para interagir.

Ao resenhar o livro “Praia de Manhattan”, de Jennifer Egan, Mell Ferraz comega o
video falando sobre a definicdo de romance histérico logo depois da vinheta de abertura.
Depois de estabelecer esse patamar, ela da uma sinopse do livro, cita alguns clichés e
fala que a leitura foi instigante. Em seguida ela comenta sobre sua experiéncia de
leitura, fala sobre os relatos que colocou no Instagram e comenta mais algumas coisas

sobre o desenvolvimento da narrativa.

Mell passa a falar sobre alguns aspectos da estrutura dos contos, como o estilo da
escritora, a construcdo do enredo e o tamanho do livro. Depois dessa discussdo, ela
passa a refletir sobre algumas tematicas ou reflexdes que surgiram a partir da leitura,
como o repertdrio de histérias que se passam no mar, a discussdo do machismo na

década de 1940 e a pesquisa histérica feita pela escritora. Durante essa exposi¢do, Mell

% Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=Iflx1r4Fp9A>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
% Acesso em: <https://www.youtube.com/watch?v=CPH2r2P2uhg>. Disponivel em: 17 fev. 2019.
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elogia a habilidade da escritora em construir personagens e conceitua 0 que Ss&do
personagens planas e o que sdo personagens redondas. Encerra o video citando alguns
detalhes de sua vida pessoal, recomenda a leitura, elogia a capa e a apresentacdo da

edicdo e pede para que os visualizadores interajam.

No terceiro video analisado, sobre “Voragem”, de Junichiro Tanizaki, Mell Ferraz
comeca o video depois da vinheta de abertura sem uma introducdo, apresentando o
clube de leitura da TAG — Experiéncias Literarias, depois conta sobre um sorteio que o
canal vai fazer e pede para que curtam, se inscrevam e compartilhem o video (néo faz
no final). Além disso, indica para quem visualiza que ela fez outro video, mais

aprofundado, sobre esse mesmo livro e publicou no canal da TAG.

Depois dessa apresentacdo, ela d& uma sinopse do livro, contextualiza o livro e
apresenta as temadticas que ele aborda: a homossexualidade no Japdo, o0s
relacionamentos humanos e a arte shunga. Em seguida, ela passa a discutir aspectos do
estilo da escrita e fala sobre as camadas da narrativa, analisa o titulo do livro e as
personagens. Encerra o video recomendando a leitura, explicando o que é Oikos e o que

é sua representacdo, reforca a recomendacdo e encerra sem pedir o engajamento.

As descricbes dos videos sdo bastante extensas. Nao ha nada relacionado ao livro
resenhado, nem um link redirecionado para a compra. As descricbes comegam com 0
link personalizado dela para a Amazon — no caso do video em que o livro resenhado foi
enviado pela caixa de livros TAG — Experiéncias Literarias, hd também um link para
conhecer o projeto. Abaixo disso, ha links para seguir a booktuber no Facebook,
Instagram. Twitter, Goodreads e Skoob. No caso do primeiro video, ha links para o
canal da Livrlsa e da Mari.

Depois disso, na descri¢do ela também explica o que é o Literature-se, apresenta o site,
0 grupo no Facebook e um e-mail para contato — convidando, inclusive, autores
independentes. Em seguida, apresenta sua caixa postal para envio de cartas, livros,
presentes e qualquer outro material de divulgacdo, deixando uma observacdo de que o
envio ndo garante a divulgacdo e que, para assuntos comerciais, deve fazer contato pelo
e-mail. Abaixo ha um FAQ onde ela responde algumas perguntas relacionadas a ela e ao
equipamento utilizado — fala sobre seu nome, apelido, idade, faculdade e equipamentos
usados na gravacdo. Por fim, a descrigdo traz créditos da musica utilizada nas trilhas, na

vinheta e um aviso de que, ao comprar pelo link disponibilizado no comeco, vocé
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destina 9% do valor da compra ao Literature-se sem pagar nada a mais. O texto é

repleto de sinais graficos, emojis e um tom mais despojado.

No caso dos videos, Mell também grava no mesmo lugar: de frente para uma estante,
com o enquadramento na altura do busto e gesticulando as méos. O interessante e que
Mell nunca tira o livro das maos enquanto fala sobre o livro. O Unico e-book
mencionado foi o de “A mulher que tentou matar o bebé da vizinha”. Nesse caso, Mell
mostrou o livro no leitor do Kindle (leitor de e-books da Amazon), apoiou o aparelho na
mesa e passou a gesticular — a imagem da capa, porém, foi inserida na edicéo e ficou ao
lado do seu rosto durante o video todo.

E interessante ressaltar que, durante todo o terceiro video, Mell Ferraz esta fora de foco
— j& que a camera foca na estante do fundo (vale ressaltar que o fundo dos canais tém
tanta importancia que o periodo de montagem e de mudanca de estante na casa de Mell
teve diversos videos dedicados & cobertura da instalacdo®). Por fim, ela cita na
entrevista que procura colocar palavras novas durante seus videos e temos um exemplo
nesse mesmo video. Durante a resenha de VVoragem ela usa o termo grego oikos e deixa
o significado da palavra em sobreposicdo na tela. No caso de arte shunga, ela deixa o

verbete na tela, mas sem significado, ja que dizia em video.

Mell segue a linha indicada na entrevista: apesar de estudante de teoria literaria, seu
contetdo ndo é hermético, sua lista de leituras abrange livros de diversos géneros e suas
abordagens ndo tiveram um desenvolvimento da mesma maneira que um estudo
académico. No Literature-se, as pautas que envolvem o meio booktuber, suas
curiosidades e a cultura literaria como um todo tém bastante destaque — talvez pela sua
postura de mostrar partes descontraidas da literatura com o objetivo de formar novos

leitores.

A historia de a sua mée ter se tornado leitora e o fato disso ter sido muito marcante na
vida profissional de Mell tem reflexo nas producdes do canal, ja que ela aparece em
diversos videos. No entanto, o que foge as expectativas pautadas na entrevista sdo 0s
publieditoriais e o uso da plataforma. Sem identificacdo no titulo, na descricdo ou no
video, um publi ficou sem a devida marcacao e so foi descoberto por conta da entrevista

realizada (j& que havia uma impossibilidade de identificagdo no YouTube, foi

% Em um periodo fora do recortado pela anélise desenvolvida no trabalho, uma discuss&o que ocorreu nos
comentérios do Facebook e do YouTube no canal Livrada! também evidencia essa importancia. O debate
correu quando os inscritos do canal comegaram a discutir sobre o fato do fundo dos videos do Yuri ser
uma livraria ou a sua casa.
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classificado como “Resenha”). O fato da honestidade do canal ter sido destacado na
entrevista, com énfase para os publieditoriais, e a existéncia de outros livros presentes
nessa categoria levanta a bandeira para uma possivel dificuldade de se usar o recurso da
plataforma no YouTube que sinaliza o contetdo pago e que foi utilizada nos outros

videos de publieditorial pela booktuber.

Fazendo uma comparacgéo das entrevistas com os videos que foram observados, tanto no
balanco quanto na analise, € possivel perceber que houve pouca dissonancia entre o0 que
foi dito e o que foi feito. Em uma comparagdo entre os canais, fica claro as
possibilidades plurais que o YouTube oferece. Em primeiro lugar, os seis booktubers
analisados se deixam guiar pelos seus gostos literarios e, ainda que tenham alguns
pontos de encontro, como a literatura russa no canal Livrada!, Literature-se e Las hojas
muertas y otras hojas, suas preferéncias sdo bem divergentes. O resultado disso, que
logo salta aos olhos, € que cada canal pauta livros diferentes para resenhar e, sendo

assim, cada um estrutura seu nicho de acordo com o que gosta de ler.

Além disso, as abordagens também se diferenciam. Em primeiro lugar, nem sempre 0s
tempos de discussdo sdo 0s mesmos: alguns adotam o tempo de até dez minutos, outros
se prolongam para 0s quinze ou vinte minutos e, por fim, temos até videos de anélise
com quarenta minutos ou uma hora. Geralmente, os canais formatam alguns quadros em
faixas de tempo — no caso do Livrada!, as resenhas ficam na faixa dos quinze minutos
enquanto as entrevistas duram até meia hora. No entanto, ao lado dos livros lidos, o que
parece formar o publico € a estratégia de discussdo utilizada: seja um ensaio reflexivo
longo ou curto, uma resenha opinativa sucinta ou uma apresentacdo rapida do conceito.
O retrato que surge dai é bem proximo do que foi dito por Gisele Eberspacher: para
construir seu espa¢o com um publico, ndo importa sé o livro lido, mas também o que é

dito sobre ele e de que forma.

Para além da maneira com que se fala das resenhas, os outros conteidos do canal
também parecem dizer algo importante sobre a linha editorial. Ainda que as resenhas
sejam maioria, outras partes do mundo literario (e, as vezes, até a cobertura de situacdes
pessoais) parecem ser contelidos importantes e bastante gerados nos canais. Videos de
atualizacdes, por exemplo, tém lugar de destaque — os livros lidos, a lista de leituras
futuras e as novidades recebidas sdo presentes em praticamente todos os canais. As
coberturas de eventos, socializa¢Ges, videos criativos ou entrevistas também moldam a

identidade que o booktuber pretende dar ao canal (informagGes com outros atores,
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aumento da rede de contatos, atender pedidos dos inscritos, fazer performances, trazer

outros tipos de informagéo, etc.).

Por fim, 0 que surge € que, ainda que o video seja a midia preterida, ndo é preciso ter
conhecimentos complexos sobre edi¢do de video para se estabelecer no canal. Tirando o
Fantasticursos, 0s canais apresentam apenas uma vinheta de abertura e algumas
projecdes béasicas de imagens. Como dito, os videos da Mell tiveram trechos fora de
foco e isso ndo pareceu um problema para composicdo da resenha no quadro geral do
canal. Uma pergunta que surge, fomentada pelo comentario de Yuri durante a
entrevista, talvez o consumo leve pouco da parte visual em considera¢do se pensarmos
que os espectadores estdo realizando outra atividade no momento em que assistem ao
video. De qualquer forma, o retrato que surge dai permite a formulacdo de algumas

consideracdes finais acerca do que foi visto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Logo no comeco dessa pesquisa, um panorama sobre o cendrio da critica literaria foi
apresentado e ali vislumbramos a pluralidade que ela tem procurado estabelecer nos dias
de hoje, alterando seus veiculos e encontrando novas formas para continuar relevante e
prosperar. Como disse Benedito Nunes (2007, p.75) ao refletir sobre a impresséo de
crise que ronda a critica literaria, “crise ndo ¢ catastrofe. Crise ¢ incerteza acerca do que

fazer agora e do que vira depois”. E este o momento em que nos encontramos.

A pesquisa tentou responder da melhor maneira possivel como o exercicio da critica nos
moldes de producdo audiovisual foi estabelecida pelos booktubers. O que surge como
resultado final € um retrato que ndo nega suas caracteristicas de foto instantanea, ja que
¢ um campo em adaptacbes constantes, e com seus devidos enquadramentos, pois
tampouco esquece que seus seis atores entrevistados carregam consigo individualidades

que, eventualmente, ndo corresponderdo a outros possiveis enquadramentos.

O registro também néo nega que é uma fracdo congelada do tempo e, ainda que o objeto
seja ativo e dindmico, as caracteristicas que foram aqui discutidas terdo ecos futuros —
ainda que a configuracdo atual esmoreca e transforme-se em outra diversa. Dentro das
questdes que a pesquisa evidenciou estdo: o estabelecimento de um espaco legitimo para
a nova face da critica jornalistica; a relacdo do booktuber com seu publico e a utilizacdo
das redes sociais; 0 tipo de conteldo produzido; as relacbes do booktuber com o
mercado editorial; e 0 uso do YouTube como plataforma de publicacdo e o uso de seus

recursos.

Como guia da trilha cujo caminho nos apresentaria as vises desejadas, o primeiro
capitulo contextualiza o cenario atual e a histéria que o precedeu. Tal didlogo
apresentou o conflito recente entre Ronaldo Bressane e Tatiana Feltrin por conta da
possibilidade de se pagar para a producédo e veiculacdo de uma resenha critica sobre os
livros. Partindo do posicionamento de Paulo Roberto Pires (2018), professor de
comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, nessa discussdo, a pesquisa

traca um panorama da critica ocidental.

Baseado na argumentacdo de Bauman (2010), o histérico apresentado parte da figura do
critico enquanto gramatico; estabelece o auge do critico-legislador, cujo papel era o do
exercicio de um poder intelectual e sua consequente hierarquizagdo estética, que definia
0 que era de bom e mau gosto; marca sua substituicdo pelo critico-intérprete e discute
de que maneira essa configuracdo € compreendida nos dias de hoje. Como exemplo das
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discussodes atuais, o conceito das “comunidades interpretativas” estabelecido por Stanley
Fish (1980) é aprofundado no sentido de entender uma das maneiras de compreender o
exercicio do critico e suas interpretaces nos dias de hoje.

O fim do capitulo ocorre com a inser¢do da historia da critica brasileira no panorama
geral das civilizagOes ocidentais até a descri¢do da atualidade e a pluralidade de forma
que a critica literaria encontrou nos dias de hoje para se manter relevante e afinada com
0s meios em que a literatura circula, com foco principal na critica jornalistica e ndo na
académica. Uma dessas faces € a dos booktubers e o aprofundamento dessa perspectiva
comecga no segundo capitulo, quando a trilha em direcdo aos moldes da producédo

comeca a ser percorrida.

Antes que as entrevistas fossem desenvolvidas, um di&logo entre Antonio Candido
(2000) e luri Lotman (1996) foi formado para compreender a formagéo da literatura
enquanto texto cultural e como seus atores ali se configuram. Um desses atores, como
estudado por Mauro Ventura (2015), é o do critico jornalistico, preocupado com a
mediac&o da obra e autor com o publico. E s6 depois da compreensdo sobre a posi¢ao
desses atores que as entrevistas com 0s booktubers e, no capitulo seguinte, suas
producdes sdo analisadas e postas em comparacdo com as expectativas levantadas na

introducao do trabalho.

Um dos primeiros questionamentos levantados foi sobre o estabelecimento de um
espaco legitimo dentro do espaco de circulacdo da literatura e a visdo do oficio do
critico que surgiria do funcionamento deste lugar. A expectativa era que surgisse a face
de uma prética critica ja legitimada pelas discussdes, cuja percepcao poderia ser feita
por meio de um discurso coerente dos entrevistados, que levantasse pontos préximos ao

refletir sobre o exercicio dos booktubers.

O resultado encontrado é que existe um espago ocupado e legitimado pela producdo dos
booktubers, perceptivel no posicionamento dos entrevistados acerca de questdes
contemporaneas do exercicio do critico no YouTube — como a possibilidade de um
leitor experiente, mas sem formacéo académica, poder ocupar um espaco na rede social,
ou nas diferencas entre um Leitor Critico e um Leitor Comum, que deixam de ser
relacionadas exclusivamente ao conhecimento especializado, mas também a intencédo do
leitor durante o ato da leitura e da expectativa do publico em relagdo ao conteudo que

estdo consumindo.
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A unidade no discurso dos booktubers sobre o oficio do critico trata de um consenso de
que um leitor critico ndo precisa ter formacgdo académica, mas deve ter repertorio para
articular um discurso, concatenar as ideias e apresentar uma leitura coerente sobre o
texto lido — independentemente da abordagem ou nivel de aprofundamento no texto. Da
mesma forma, tém consciéncia do espaco que ocupam e nao pretendem ocupar outros

espacos, como a critica académica.

O que existe ¢ uma “horizontalizagdo” das fontes no sentido de entender que nado
existem contetdos criticos que sdo hierarquicamente melhores ou piores, mas que
servem a propositos diferentes. Tal percepcdo € vista nos proprios habitos dos
booktubers, que consomem criticas de maneira plural, seja por videos do YouTube, de
jornais ou suplementos tradicionais, artigos ou livros académicos, revistas

especializadas, conversas com amigos e etc..

A percepcao de textos com propositos diferentes é uniformizada também no que tange
aos motivos para a criagdo do canal. A autopercepc¢do dos booktubers sobre suas
producdes toca sempre a questdo da paixdo pela literatura: existe uma vontade de
dialogar com o publico e ocupar um espago antes nao encontrado — o de uma conversa
leve sobre literatura, como a do jornalista que medeia a relacdo entre obra e publico,
justificada sempre pela conversa desinteressada ou para a circulacdo de conhecimentos

antes reservados a esfera académica.

Sdo essas justificativas que indicam as sutilezas presentes nos discursos adotados.
Curiosamente, os booktubers que tiveram formacdo e atuacdo jornalistica adotaram um
discurso mais préximo ao bate-papo, ainda que algumas vezes usem linguajar
especializado, como o caso da Gisele Eberspéacher; os que tém maior convivio no
ambiente académico apresentam uma preocupacdo pedagogica, de formar leitores,
apresentar vocabularios e reforcar um habito de leitura, inclusive com abordagens
diferentes para atingir esses propositos, como é o caso da Mell Ferraz e seus videos
criativos e de socializagdo. Por conta dessa paix@o pela literatura, o envolvimento da
pessoa com a histdria do livro e a honestidade das opinibes foram destacados como
valores de referéncia tanto no momento de construir o conteudo, quanto na avaliacéo da
credibilidade de outros canais (juntamente com a capacidade e o repertdrio necessarios

para conseguir articular um discurso coerente e atraente).

A importancia da honestidade para a construcdo de um canal ecoa em expectativa

exposta na introducéo do trabalho. No que tangia a organizacéo interna, a hipotese era
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de que os canais funcionariam em nichos de acordo com os livros abordados pelo canal,
mas o que se revelou foi algo bem proximo a ideia de funcionamento das “comunidades

interpretativas” de Stanley Fish (1980).

Em primeiro lugar, a impressdo surge porque nédo estdo preocupados em uma visao que
demonstra o que salta da materialidade do texto, mas na constru¢cdo de um discurso
coerente de maneira isolada (o texto e seu funcionamento interno) e de acordo com o
historico do canal. Dai, surge a ideia de que uma interpretacao € valida enquanto o for
para sua comunidade interpretativa. A coeréncia interna é construida pela comparagéo
com a producdo de um canal, por exemplo, e da interagdo com os usuarios, que podem
reforcar a comunidade com questionamentos e criticas ou se isolar da comunidade por
meio da ndo-visualizacdo dos videos e, consequentemente, o término da consideracao
de um booktuber como porta-voz de sua comunidade interpretativa (questdo a ser
abordada abaixo).

De certa forma, cada interpretacdo faz sentido dentro das suas comunidades. Em sua
entrevista, Alexander fala de como o publico escolhe seu canal por meio da comparacéao
com outros canais e as expectativas que guiaram suas buscas; Gisele fala que mais
importante do que os livros lidos, € o que se fala sobre os livros lidos para a composicéao
de um publico; Yuri comenta da experiéncia de um amigo que é um leitor iniciante e
tem um Instagram para registrar suas primeiras leituras. A conta tem bastante
seguidores porque oferece uma visao de um leitor comegando e que isso faz sentido em
funcdo um grupo determinado grupo. Ou seja, as legitimagfes funcionam de acordo

com uma comunidade determinada.

Essa conclusdo ndo parece tdo distante da ldgica de identificacdo com criticos que
publicavam em meios mais tradicionais, como em colunas autorais em jornais fixos,
mas o fator da proximidade com a figura do critico que pode tornar o publico mais ativo

no estabelecimento das fronteiras de uma comunidade.

Tanto que, por conta do YouTube enquanto rede social e do ambiente digital como um
espaco interativo, foi levantada a hipotese de uma comunicagéo intensa entre booktuber
e inscritos por meio do campo dos comentarios e de outras redes sociais, como
Facebook e Instagram. Nesses espacos digitais, discussdes entre os inscritos dos canais
e o0 préprio booktuber aconteceriam de maneira ativa. Por conta dessas trocas, as
producdes trariam consigo uma preocupacdo com a criagdo de habitos literérios, a

formag&o de um publico leitor e a promocéo de projetos de leitura em conjunto.
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O que surgiu como resultado na analise ndo é tdo distante do que era esperado. No
entanto, além do grupo do Livrada!, ndo ha grandes grupos de discussdo formados de
maneira direta (pelo booktuber) e os booktubers se tornam pivés, algo como o0s
representantes dessas comunidades, que canalizam o0s diversos comentarios,

posicionamentos e pedidos e os sintetiza na produc¢éo do canal.

A impressédo surge de como os videos sao pautados pelo gosto individual do booktuber
e, algumas vezes, suas obrigacGes profissionais ou académicas, mas estdo sempre
atentos aos pedidos e sugestdes de resenhas dos inscritos. Além disso, mais do que
grupos de discussdo no Facebook ou chats no WhatsApp, os canais de comunicagédo
entre booktuber e inscrito mais destacados foram os comentarios do YouTube, chats de

aplicativos como Instagram e e-mails.

Dessa interagdo surge o desenvolvimento de desafios de leitura, como o Desafio
Livrada! e o Desafio Literature-se, e os projetos de leitura conjunta. Projetos desse tipo
uniformizam as leituras que a comunidade realiza e também constroem de maneira
dialética as opinides que a comunidade tem de cada livro, ja que o booktuber estimula a
discussdo e tem acesso aos comentarios que os inscritos fazem durante as leituras e os
legitima nos videos ou nos campos de comentario. No entanto, seria preciso um estudo
mais aprofundado sobre as interacGes entre publico e booktuber para esmiucar os limites

e as trocas desse relacionamento.

A introducdo do trabalho também levantou como hipdtese o tipo de conteddo dos
canais. A expectativa era que as pautas nao fossem so resenhas e analises de livros, mas
videos que discutissem a cultura literaria num geral, como a compra de livros, 0s
langamentos recebidos, as leituras realizadas, lista de indicagfes ou dicas de leitura.
Parecia também que, por conta da l6gica de antecipacdo na cobertura cultural e na
internet e pelas trocas entre mercado editorial e booktubers, que a maior parte dos livros
resenhados fossem lancamentos do mercado editorial — principalmente por conta da
contratacdo de publieditoriais e 0s envios gratuitos das editoras.

A variedade dos videos foi percebida durante o levantamento. Cada canal estabelece um
perfil de producéo e, em casos como do Fantasticursos, as resenhas ndo sdo nem o
principal contetdo veiculado. Videos criativos sdo usados por alguns canais para
colocar a cultura literaria em contato com outras areas, como a cultura dragqueen ou a
recomendacdo de produtos de papelaria; videos de socializagdo procuram fortalecer a

comunidade, seja pela interagdo com 0s proprios inscritos ou com o didlogo entre
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canais; projetos de leitura podem ser utilizados no intuito pedagdgico de facilitar o
acesso aos classicos; entrevistas e coberturas de evento podem atender ao intuito de
trazer outras informacdes da cobertura literaria por outros meios além das resenhas;
artigos podem trazer conceitos da academia com linguagem mais acessivel. As

possibilidades sdo amplas e utilizadas de acordo com a intencdo de cada booktuber.

No entanto, os dialogos com as editoras ndo sdo realizados a maneira como foram
imaginados. De maneira coerente com as intencdes de criar o canal pela paixdo da
literatura, as entrevistas revelaram pouca preocupacdo financeira pelo lado dos
booktubers e o levantamento dos videos comprovou afirmagdo. Quase ndo ha parcerias
com editoras. De todos, apenas Janior Stornelli, 0 mais novo, possui parcerias e nao esta
contente com elas e declara o desejo de ndo manter a parceria. Dessa forma, as maneiras

de adquirir renda para o canal sdo diversas.

Duas delas que tiveram destaque foram os financiamentos coletivos por projetos, como
no caso do levantado pelo Livrada! para a cobertura da FLIP 2018, e o de contribuicédo
mensal, como o canal Lar da Agatha, que tem gastos com a maquiagem e pretende
financiar um Café Literario com a contribuicdo dos inscritos. Além disso, algo que teve
bastante destaque durante a pesquisa e ndo tinha havia sido notado durante a introducao
do trabalho foi o destaque que os links da Amazon tinham no meio. Esses links
permitem que 9% do valor dos itens comprados por meio do link divulgado sejam
revertidos para o booktuber. Esse acesso permite a compra de qualquer produto, ndo sé

de livros resenhados pelo canal.

Mas o que salta aos olhos € que os canais sdo abertos ao falar sobre a parte financeira
com seus inscritos e a maior parte declara ter interesse em reverter o dinheiro recebido
para a manutencdo do canal. No entanto, existe a presenca de publieditoriais nos canais
de Mell Ferraz e Yuri AI’Hanati. Como ressaltado na analise, um dos videos da Mell
estava mal sinalizado, ja que foi identificado apenas por conta do resultado das
entrevistas, o que coloca em dlvida a maneira como ocorre essa sinalizagdo no seu
canal. Foi possivel vislumbrar, também, que Mell Ferraz tem uma producdo maior que
0s outros canais de contetdo comercial e que Junior, do Lar da Agatha, pretende fazer

do canal sua fonte de renda.

A ultima hipotese levantada na introducéo do trabalho dizia respeito ao uso do YouTube
enquanto as suas possibilidades técnicas e a producdo de seu contetdo frente a tantas

outras possibilidades. A suposicdo era que surgiria uma estrutura basica, com abertura,

143



desenvolvimento da resenha, pedido para interacéo e fechamento do video, e um cédigo
linguistico relativamente simples de seguir: o rosto de frente para a camera, o
enquadramento frontal e na altura do busto com uma estante atras, compondo o0 cenario.
Fora isso, ndo pareceria necessario nenhum conhecimento avancado em edicdo de

videos ou a necessidade de efeitos visuais muito desenvolvidos.

Nesse sentido, a conclusdo das andlises confirmou as suposi¢des. Quase todos 0s canais
tém uma fala de abertura e uma vinheta de abertura personalizada. N&o ha a presenca de
edicOes ou efeitos visuais complexos. Os recursos visuais mais utilizados sdo a
sobreposicdo de elementos graficos, como a inser¢do de fotos, textos ou trechos de
filmes e quase nenhum canal utilizou outros recursos disponiveis no YouTube, como as

lives realizadas exclusivamente pelo Fantasticursos.

Em relacdo a estrutura, permanecem de acordo com a hipétese. O enquadramento
frontal na altura do busto, a presenca da estante como elemento de cenario (os livros ali
em exposicdo também refletem o escopo do canal) e a gesticulacdo. Foi interessante
notar que, em 17 dos 18 videos analisados, os booktubers expdem as versdes fisicas dos
livros resenhados. Além disso, alguns deles disseminam outros héabitos, como o de

beber vinho.

Por fim, o video foi adotado integralmente como suporte, sem nenhuma producédo para
outras midias, como uma resenha escrita do video — sem considerar material de
divulgacdo, como posts no Instagram ou no Twitter. Ndo ha nem a producéo de versdes
em texto dos videos gravados — no maximo, a producdo de um roteiro. As abordagens e
as duracOes também se diferenciam, ja que alguns produzem videos de até dez minutos,
outros ficam na faixa dos vinte minutos e alguns produzem até videos com até uma
hora. Existe também a formatacdo de quadros que correspondem a uma divisdo interna
de tempo dentro dos canais. No caso do Livrada!, as resenhas ficam na faixa dos quinze

minutos enquanto as entrevistas duram até meia hora.

Da reunido desse material é possivel enxergar a pluralidade de configuracdes possiveis
da critica jornalistica literaria produzida pelos booktubers. Devido a prépria abrangéncia
de suas atividades, diversos dialogos que eles estabelecem com outros setores do campo
literario ndo puderam ser abordados nessas paginas. Diversos deles sdo convidados para
eventos, aulas, mediacdes de palestras. Yuri Al’Hanati, por exemplo, escreve para o
“jornal Rascunho” e para o portal “A Escotilha” e publicard um livro de cronicas pela

editora Dublinense, ainda sem data de lancamento. Nicolas Neves também foi
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convidado pela editora Ponto para produzir o prefacio do livro “A Mulher Perdida”, de

Willa Carther, também sem data de publicacao.

No entanto, o booktuber enquanto critico jornalistico literario mostra que tem um
espaco legitimo e estruturado de atuacdo no espaco digital e ali exerce as fungdes
atribuidas ao critico enquanto componente do publico no campo da literatura. Ao refletir
sobre a literatura enquanto comunicacdo, Candido (2000) disse que o publico (nele
inserido o critico) é o responsavel por dar sentido a obra e é quem realiza o trabalho do
autor; por sua vez, a obra ligaria o autor e o publico, pois é por meio da obra que o
publico vislumbraria a personalidade do autor que tange sua producéo; por fim, o autor
seria o0 responsavel por unir a obra com o publico, ja que é quem cria a obra e, para isso,

se utiliza do repertério social.

O processo ndo parece ter mudado, mas o que mudou foi a propriedade da autoridade
estabelecida nos textos. Aos que interpretam a producdo critica de hoje sob o ponto de
vista do critico-legislador, os juizos parecem ser fluidos e de curta duracdo. No entanto,
0 que ocorre é uma fragmentacdo do discurso que permite que diversas comunidades
possam realizar uma interpretacdo da obra e estabelecer a partir dai sua comunicagdo

com o publico.

O que é visivel hoje ndo é a existéncia de juizo estético que funciona de maneira
universal e cujo posicionamento sé pode ser feito em funcdo dele, seja contra ou a
favor. O que ocorre hoje é a possibilidade de uma miriade de interpretacbes que
disputam espaco. Ao que parece, cada uma delas elege metodologias e porta-vozes
responsaveis pela concatenacdo dos pontos-de-vista, como no caso dos booktubers,
pivds de uma comunidade e é no intuito de desvendar essas perspectivas que 0S

préximos passos dessa pesquisa serdo tracados.
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ANEXO 1 -ENTREVISTA COM JUNIOR STORNELLI

Nome: Junior Stornelli / Agatha Christie

Canal: Lar da Agatha

Idade: 27 anos

Formacao/Profissdo: Largou o curso de Contabilidade (fez dois semestres). E

Magquiador freelancer, trabalha no canal “Lar da Agatha” e organiza o Café Literério.

Gravacao por Skype — dia 07/08/2018
OFICIO

Eu queria que vocé contasse para mim como é que foi que vocé criou o canal. De

onde ele saiu?

Eu acho que eu comecei a ter vontade de falar mais sobre livro porque eu comecei a ler
de forma mais voraz quando eu descobri a Agatha Christie e eu queria sempre falar para
0S meus amigos "comeca a ler esse livro", "comeca a ler aquele livro". Comecei a
convencer pessoas a ler, a minha mée, que nao tinha o habito de ler, a minha irméd, que
ndo tinha o habito de ler, amigos... Eu comecei a fazer eles lerem varios livros. Eu achei
aquilo muito bacana, ai queria abrir um canal para mim. Acabou que eu achava que o
canal ia ser mais do mesmo, e eu queria ser drag e também ndo tinha rumo pra
minha drag, ai decidi juntar as duas coisas. Ai o canal surgiu: a vontade de poder falar
de literatura e ser uma valvula de escape para minha drag, porque ndo tinha outra coisa

gue eu podia fazer com a drag que eu tinha dentro de mim.

Como é que vocé relaciona a criacdo do seu canal com o espaco onde vocé se

inseriu? Vocé pensou em um espaco para ocupar enguanto canal?

Eu gosto de canais literarios. Enquanto eu fui assistindo alguns... eu gosto mais do que
resenha escrita. Eu leio resenhas escritas também, eu vejo alguns blogs, mas ai o blog
acaba que eu busco a resenha em si, eu ndo consigo acompanhar o blog fielmente, sabe?
Isso é um gosto meu. Eu até acho que o blog é mais procurado e mais utilizado do que
0 booktuber, mas o booktuber eu me identifico de uma forma melhor, entdo... e eu néo
consigo escrever. Eu ndo tenho o habito da escrita, eu ndo tenho o talento para a escrita,

eu ndo tenho a pratica, eu ndo sei fazer uma redacdo direito, porque € uma trava minha,
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é uma dificuldade minha. Ent&o, falar sobre € muito mais facil do que colocar no papel.

Ai acabou que o video se tornou mais interessante para mim porque era mais viavel.

Quando vocé criou o canal, vocé sentia falta de algo que vocé queria ouvir e ndo

encontrava em outros canais, em outros veiculos ou meios?

Sim. Eu vejo uma... no meio hoje das resenhas e tudo mais existem muitos livros que
sd0 pouquissimos comentados e ai 0 que mais tem hoje é o canal que € mais comercial.
Quanto maior o canal eu costumo ver que ele € muito comercial, ele faz suas parcerias
com as editoras grandes e tudo mais e acaba que é muito... Vocé vai ver uma resenha do
livro tal e é a mesma resenha que dez, vinte, trinta, quarenta canais estdo fazendo. 1sso
me incomoda muito. Entdo eu gosto de trazer livros para 0 meu canal que sdo os livros
que eu gosto, mas também priorizar aqueles que ndo estdo sendo muito falados por ai,
autores independentes, ou entdo um livro com uma tematica que € mais ignorada,
principalmente a tematica LGBT. Porque com a tematica LGBT a gente teve o "Com
amor, Simon", mas foi porque viralizou, né? Ai é diferente. Agora, o0 LGBT raiz

dificilmente tem.

Seguindo essa linha, quando vocé criou e pensou nesse espaco, COmMo que VOcé

imaginou o préprio didlogo com uma comunidade especifica, no caso a LGBT?

Eu achei que, quando eu fui criar o canal, eu achei que ia ser abracado pela comunidade
LGBT e que eu ia ter dificuldades no meio literario, que ndo ia ser levado a sério por ser
uma drag. Eu achei que no meio LGBT as pessoas ja iam levar mais a sério por conta
que o meio LGBT ja esta mais acostumado com a arte drag, mas foi o contréario. No
meio literario eu estou conseguindo me inserir muito mais do que no meio LGBT,
porque parece que € uma resisténcia muito grande para umadrag queen que esta
fazendo um trabalho diferenciado, que ndo estd no palco fazendo performance e que
estd sentada falando de literatura. Houve uma dificuldade, mas aos poucos eu estou
quebrando esse tabu por aqui, no meio, a galera estda comecando a ficar mais
interessada, estou alcangando alguns LGBT que gostam de ler. Os LGBT que sdo fas de
leituras eles, instantaneamente, amam o canal. Instantaneamente. Porque eles séo
LGBTs, se sentem representados, uma figura drag representa muito pra eles, entdo

aqueles que séo fas de literatura e que descobrem o canal, na hora, se identificam.
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Como que vocé enxerga 0 espago que vocé ocupa hoje no booktube? Existem
muitas pessoas que fazem o mesmo tipo de cobertura, ndo existem... N&o sei se vocé

€ a Unica drag que faz booktube. Como que é isso?

Eu ndo encontrei outra drag que tenha um canal de literatura, que seja uma booktuber.
Quando eu fui vendo também na Bienal [do Livro de Sdo Paulo de 2018] e conversando
com as pessoas o relato é sempre 0 mesmo: ninguém ainda soube me dizer uma
outra drag queen booktuber. Nés temos a Lorelay Fox, que é uma drag queen que fala
um pouco de livros no canal dela, recita poemas, ela € muito fa de leitura, s6 que ndo é o
foco no canal dela. Isso é algo que tem muito pouco no canal dela. E bem esporadico.

Uma booktuber mesmo s6 a Agatha Christie hoje, eu acho.

Vocé acha que esse espaco no YouTube, especificamente no booktube, é mal

representado? Ele representa mal a comunidade LGBT?

Completamente. A gente precisa, como comunidade LGBT, como artista drag, porque a
arte drag € mais disseminada no meio LGBT, mas ela ndo é exclusiva do meio LGBT.
Pessoas heterossexuais podem ser drag queen do mesmo jeito, mas precisa ser invadida.
A gente precisa ocupar esse espaco, porque ninguém vai abrir o0 espaco e falar "por
favor, venham cé drags e fagam isso". Precisa realmente querer ocupar e eu acho que é

preciso. Esta escasso mesmo.

Entendi. A gente ja retoma isso... Agora eu queria que vocé falasse para mim se
depois que vocé Ié algum livro e ele é pautado para virar video, alguma video-
resenha, vocé tem um processo especifico? De repente vocé pesquisa em artigo,
conversa com alguém, consulta algum guia, faz alguma espécie de releitura do

livro... Tem algum processo que guia geralmente as suas leituras?

Eu fago a leitura e depois... Eu nunca escrevo uma resenha. Eu nunca sento e escrevo
uma resenha. Quando eu gravo, eu sempre sento e passo. Eu vou pensando aquilo tudo
dias até a resenha sair na minha cabeca e ai eu faco na hora, ali na cAmera, mas eu, as
vezes, gosto de consultar outras resenhas, conversar com outras pessoas, porque eu acho
gue quando a gente I& um livro pela primeira vez vocé vé de uma forma so, e as vezes,
se voceé fizer uma releitura, vocé ja vai pensar diferente, ja vai interpretar diferente, e as

vezes VOCé conversa com alguém e essa pessoa entendeu de uma outra forma, e ai
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conversa. N&o ¢é que vai mudar vocé ler uma resenha, vocé assistir uma resenha, ndo vai
mudar a forma como vocé leu tudo, mas vocé vai ampliar, vocé vai falar "poxa, isso
também pode ser assim, isso também pode ser assado". Eu acho que amplia e 0 mais
gostoso da leitura é o compartilhado dela, é conversar, ver o ponto de vista de outra
pessoa, e ai as vezes eu consulto e as vezes ndo, vai depender. Tem livro que as vezes

eu leio e eu ja sei exatamente do que eu quero falar e eu vou direto pra resenha.

Quando vocé consulta alguém ou algum texto, vocé tem alguma fonte especifica?
Por exemplo, resenha vocé procura mais em outros videos ou mais em blogs;
procura artigo no Google; no caso das pessoas, VOCé procura amigos, VOCcé procura

grupos de leitura?

Eu procuro... No meio dos amigos € muito dificil, sdo poucos que séo leitores e que
leem o0 mesmo tipo de livro que eu, entdo eu vou direto no nicho especifico quando eu
quero conversar com algum amigo que eu sei que Ié aquele ali e ai sdo mais amigos da
internet, que as vezes se conecta mais pela leitura em si, e agora a pesquisa na internet
eu gosto muito de canais, eu gosto de assistir as resenhas, mas eu ndo acompanho
muitos canais, eu acompanho alguns apenas e eu procuro mais pelo livro em si. A
resenha escrita eu também recorro, mas € menos, eu vou mais na resenha de booktube e

menos na resenha escrita e artigo no Google eu nunca fiz.

Nesse contexto, a gente vé muita gente criando canais, ja que é acessivel. Vocé
precisa de um celular para comegar a criar o canal, apanhar um pouquinho para
editar o video e para descobrir as coisas... Nesse contexto, como é que vocé enxerga
a construcao de um canal que tem credibilidade e constr6i um conteddo relevante?

Como vocé a estruturacdo de um trabalho que passa a ser relevante e crivel?

O que eu procuro para 0 meu canal é o que eu procuro ver nos outros. Entdo, eu gosto
de fazer aquilo que eu acredito que € o ideal para mim. E ai, 0 que eu mais gosto € que
no meu canal vocé s6 vai me ver falando de livros que eu realmente gostei de ler e de
coisas que foram boas para mim na leitura. O que me passa credibilidade em um canal é
quando eu percebo que aquela pessoa faz aquele canal ali porque ela gosta daquelas
leituras em si e a gente consegue perceber isso conforme a gente vai assistindo. Vocé

assiste dois ou trés videos e vocé comeca a ver a pessoa que faz mais de forma
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comercial, que ela faz mais chamando leitores, e aqueles que fazem de forma mais
calma, tipo assim "fiz a resenha, esta de boa aqui, se vocé gostou, gostou". Se tem vinte
mil inscritos ou cinco inscritos, aquela pessoa vai fazer aquela resenha do mesmo jeito.
Vocé consegue perceber isso no video e € o que me traz credibilidade, porque nédo
adianta. As pessoas que fazem... Tem varias formas de ser comercial, tem varias formas
de atingir publicos e chamar publicos, e por isso que as minhas edigdes as vezes sdo
simples, nos meus nomes [acredito que seja titulo] eu ponho somente o0 nome do livro,
para que a pessoa identifique. Eu gosto de tudo bem simples, porque o contetdo em si é
que eu quero falar sobre aquele livro ali. Entdo, se eu tiver X de inscritos ou um milh&o
de inscritos ndo vai mudar a forma como eu trato meu canal, e ai eu procuro

0s booktubers que seguem essa linha também.

E possivel dizer que vocé imagina que a credibilidade e a relevancia do contetido
vem do contato do booktuber, do critico, com aquele livro especifico? Uma relagédo

de afinidade e ndo comercial?

E. Na questdo de como ele apresenta o contetido dele. Porque vocé como uma pessoa
que acompanha, que esta assistindo ali, eu acho que quando vocé busca vocé consegue
sentir, consegue perceber, a pessoa que tem um pouco mais de sensibilidade nesse
sentido, de quando que aquela pessoa esta, realmente, falando de um livro que ela gosta
e aquela coisa toda que a gente busca num booktuber, eu acho que é geralmente isso que
as pessoas buscam, e aquelas pessoas que estdo simplesmente falando dos livros do
momento para que gere mais visualizagdo, mais visualiza¢do. 1sso me incomoda muito.
Entdo a credibilidade, para mim, esta na forma como ele apresenta o trabalho dele, na

verdade do trabalho dele.

E isso vocé procura trazer para o canal, o Lar da Agatha, também?

Sempre.

Vocé ja falou um pouco disso e sua facilidade com a linguagem, mas vocé sente que
tem outras vantagens do YouTube como plataforma ao invés de outras linguas?

N&o s0 o texto escrito, mas o podcast ou outras formas.
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Eu acho que o texto escrito... Eu ja tentei abrir um blog, eu tenho um blog, mas ele ndo
esta ativo. Eu ja tentei colocar resenhas escritas Ia. Eu acho que ela alcanga um puablico
muito maior, eu acho que tem uma galera que ndo tem paciéncia para assistir video e ai
provavelmente tem uma galera que ndo tem paciéncia para o podcast, mas tem uma
galera que ama podcast. Vocé sempre vai ter os dois lados da moeda em qualquer
plataforma que vocé escolher, entdo acabou que eu escolhi 0 YouTube por ser a mais
acessivel para eu colocar o contedo, porque ai eu coloco um conteddo que, assim, eu
sei que eu dou conta de fazer esse conteldo aqui. Agora, se eu abrir um blog escrito, ou
se eu abrir um podcast, ai eu ja ndo... Eu sinto que eu dou conta de um podcast, eu faria
um podcast, mas a minha imagem drag precisa da visualizagéo, entdo n&o ia funcionar
tdo bem no podcast quanto funciona, eu acho, no YouTube. Da mesma forma, acho que
assim, o YouTube, acho que de todas as plataformas para uma resenha de livro, hoje,
ela é a mais dificil, na minha opinido. Ela é a menos acessada, porque blogs sdo super
falados no meio literario, muito falados. O podcast eu ndo sei se a galera usa para poder
falar sobre isso, ja vejo muito mais para a area dos jogos, que eu vejo que 0S gamers
usam muito mais o podcast do que a galera leitora, entdo, ndo sei dizer. Eu acho que o

YouTube eu vou mais porque me sinto mais a vontade ali.

LEITURA

Vocé acha que existe alguma diferenca entre um critico e o leitor comum? Alguém

que fala de livro e o leitor ""comum™? Existe uma diferenca entre esses dois postos?

Eu acho que tem pessoas que sentem que tem essa diferenca, mas eu ndo sinto que tem
essa diferenca. Na minha opinido, é tudo a mesma coisa. Eu acho que a arte, como um
todo, seja literatura, musica, cinema, ela, a arte, é o gosto. Ela é o sentimento. Entdo,
voceé vai pegar um livro e vai falar que ele é horrivel, no seu video, ou vai falar que ele é
maravilhoso, e pessoas véo discordar. As vezes vocé falou que o livro é horrivel, mas
foi o melhor livro da vida dela. Entdo, € muito pessoal. A arte é pessoal,
completamente, na minha opinido. Nesse sentido, de agradar ou ndo. A questdo é que
eu, no meu canal, ndo fago criticas de uma forma mais técnica. Eu ndo falo da parte
técnica do livro. Dificilmente. Eu falo muito da parte emocional, que é a parte que eu
me sinto... que eu domino mais, que € 0 que me agrada. Eu ndao pego meu livro e falo
exclusivamente do tipo de texto, essas coisas assim. Eu ndo falo porque eu ndo domino
isso. N&o estudei isso e, como vocé disse, a plataforma esta aberta para cada um ir 14 e
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abrir o seu canal e falar da sua forma. E muito acessivel. Eu me sinto completamente
desconfortdvel de pegar um livro e falar da forma técnica dele sem ter o menor
conhecimento a respeito. Eu acho que ia ser ridiculo. Assim como tem booktubers que
fazem mais isso, mas talvez eles tenham um conhecimento melhor para fazer. Néo sei,
porque eu também ndo assisto. Eu ndo perco meu tempo assistindo um booktuber que
vai ficar 14, falando mal da escrita do autor porque eu ndo entendo mesmo, é sO a
opinido dele. Me interessa se eu me identifiquei com o personagem, me interessa se a
historia foi cativante, me interessa uma mensagem social. 1sso tudo me interessa
demais. Entdo eu acho que ndo tem diferenca mesmo do booktuber pro leitor comum.
No meio dos leitores vdo ter leitores diferentes, no meio dos booktubers vao
ter booktubers diferentes, mas no fim das contas séo todos leitores.

Vocé ja falou que consome outro tipo de critica literaria, outros booktubers, como
referéncia para vocé fazer o seu trabalho. Eu queria saber quais canais e um pouco

deles, quais séo, o0 que vocé identifica neles que gera essa proximidade.

Ai vem uma parte complicada, porque em casa de ferreiro o espeto é de pau. Eu
acompanho... Eu busco... Vamos supor, vou dar um exemplo que veio na minha cabeca.
Entrevista com Vampiro, da Anne Rice, foi minha Gltima resenha. Eu chego 14 e falo
"Ah, meu Deus, penso dessa forma, mas eu queria ver outros pontos de vista dessa
historia”. Eu jogo esse livro no YouTube e busco qualquer resenha. Entdo, as vezes, é
um booktuber que eu nunca vi na vida, mas ele esta falando desse livro. Por qué? Eu
acho que no meio dos booktubers, também, sdo muito nichados. Tem aqueles que... Eu
tenho uma amiga que tem um canal que chama Alegria Literéria, e eu adoro o canal
dela, mas ela fala exclusivamente de romances de época. Eu ndo leio romances de
época, mas eu adoro as resenhas dela, os pontos de vista. Eu fico um pouco por dentro
do que acontece no romance de época sem precisar ler, entdo eu acompanho alguns
canais que sdo 0s menores possiveis. Eu gosto de acompanhar canais do tamanho do
meu, digamos. Canais menores. Aqueles maiores, como a Tati Feltrin, por exemplo, eu
ndo acompanho, porgue eu ja ndo me identifico com o0s canais grandes, eu ndo me
identifico na forma. Eu acho eles muito comerciais. Acaba que eu ndo tenho um canal
especifico para buscar as minhas resenhas. Quando eu quero uma segunda opiniao, para
poder falar “eu fiquei meio confuso com tal coisa, sera que aquele personagem foi

daquele jeito?" ai eu busco o livro em si, as vezes cai um canal muito estranho la e eu
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assisto assim mesmo, ou leio alguma coisa. Os que eu acompanho fielmente sdo os
canais menores. Tem o Alegria Literaria, tem o Fetiche Literdrio, também, que é
pequeno, tem 0 Marcando uma P4gina. Eu sou péssimo com nomes, tenho que olhar na

minha listinha... Mas esses trés sdo canais que eu acompanho.

Quando vocé procura outras resenhas para te inspirar, além da questdo da
credibilidade, da honestidade com o livro, vocé tem algum outro critério que
utiliza para saber se € uma boa referéncia? Vocé ja falou, por exemplo, que nao
busca tanto a questdo textual, mas a questdo social. Entdo, de repente, alguma

outra anélise, outro tipo de abordagem com o livro...

E porque eu vou muito, assim... Eu sinto, quando eu busco uma resenha para me
espairecer sobre a histéria, porque tem livro que a gente Ié e a gente termina e fica uma
confusdo de sentimentos, conflito de sentimentos com personagens, com o autor, com a
historia e tudo mais. O que eu busco é como se fosse uma conversa com um amigo.
Entdo, eu vou I, clico naquele canal que eu ndo conhego, vejo que tem a resenha do
livro, assisto e assisto ela inteira e fico como se fosse um amigo que tivesse me dando
um ponto de vista dele. Ai eu fico, tipo, "ah, o seu ponto de vista é assim". Ent&o, assim,
eu julgo exclusivamente aquele video ali. N&o busco o histérico do canal, o historico
daquela pessoa que faz, o booktuber. Eu ougo a opinido daquela pessoa sobre aquele
livro. Se no meio do caminho eu j& achar que aquela pessoa da muita distorcida, esta
muito ndo sei 0 que, ou entdo ndo encaixa comigo, eu mudo, tiro, entendeu? Mas assim,
eu busco o video especifico mesmo, ver o ponto de vista. E 0s que mais me chamam
atencdo séo os que vao num pensamento mais profundo, do que o autor gostaria de dizer
com aquilo, a mensagem por tras. E é o que me interessa mais, porque quando a gente
conta uma histéria a gente pode trazer muitas mensagens ali e eu gosto de ir
interpretando, pegando outras ideias. A parte técnica, se eu pegar uma resenha e ficar
falando a parte técnica eu ja troco, porque eu ja vi que ndo é o do meu interesse, porque
eu ndo julgo essa parte, eu ndo sinto que eu tenho capacidade técnica para isso e ai eu
nem me envolvo muito. Pretendo estudar mais para o futuro, mas agora trato das

emocoes.
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Quando vocé julga se € uma boa analise ou ndo, vocé busca mais ou menos uma

afinidade no ponto de vista?

Uma afinidade no que que ele quer abordar. Se ele quer abordar a parte técnica ou a
parte... porque assim, ele pode ter um ponto de vista completamente diferente do meu,
mas se aquela pessoa esta falando da histéria, do clima do livro e tudo mais é aonde eu
fico. Agora, aquele que vai falar da técnica, que a escrita € isso, ai eu ja ndo fico. Agora,
a afinidade dele com a histéria pode ser completamente diferente da minha. E até mais

interessante.

PROFISSIONALIZACAO

O trabalho que vocé faz, exclusivamente no canal, traz algum tipo de remuneracao

financeira?

Nao.

Nada? Nem anuncio?

O que eu vou dizer para vocé que traz é justamente os livros que eu ganho em parceria,
e ai ndo é um dinheiro, ndo € uma remuneracdo financeira, mas eu nao pago por
determinados livros. Ndo sdo todos também, mas eu tenho essas parcerias. Agora,

receber financeiramente eu nunca recebi nada. De nenhuma forma. Nem com anuncio.

Além dos livros, vocé recebe algum outro produto gratuito?

N&o. Ah, recebi marcadores na Bienal! Conta? [risos]

Como funciona o envio dos livros que vocé recebe? E uma parceira com uma

editora, ndo é?

Tenho. Hoje eu tenho com trés editoras. Hoje eu tenho com a Editora Coeréncia,
Universo dos Livros e com a Rouxinol e ai eu também tenho... As parcerias sdo bem
complicadas, inclusive. Se é um tema para vocé, a gente pode depois entrar nele na
parte da profissionalizacdo, porque eu acho que aborda muito isso da parte da

profissionalizagdo, porque como as editoras enxergam os trabalhos dos booktubers e
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como que a gente é tratado, como que é... Porque ndo existe remuneragdo, nao é pago.
Existem booktubers, eu fiquei sabendo, e ai € minha opinido sobre coisas que eu fiquei
sabendo. Existem booktubers que cobram de autores pelas resenhas e houve uma
confusdo em uma das editoras que eu tenho parceria porque uma autora que é da editora
pediu uma resenha com uma parceira da editora e essa parceira cobrou e ai, tipo, as duas
sdo da mesma editora, ai deu uma confusdo enorme. A chefe da editora foi 14 no
WhatsApp, na frente de todo mundo, de todos os parceiros, e falou "quem esta cobrando
da autora? Porque ndo pode, ela é autora da editora e vocés sdo parceiros entdo vocés
tém que fazer a resenha de graca". E ai foi um “climdo”, foi uma confusdo e assim, eu
acho pesado a forma como o booktuber é tratado. NO6s somos pequenos, qualquer um
pode ser, mas a editora tem sempre o direito de peneirar e escolher quem ela quer e ai,
guando ela escolhe quem ela quer, ela deveria tratar com uma forma mais profissional,
ela deveria até mesmo remunerar, porque no fim das contas quem recebe é ela. Quem
vende horrores de livro é ela, as vezes o booktuber igual, por exemplo, eu tenho mais de
mil e seiscentos, quase mil e setecentos, inscritos, mas eu ndo recebo nem um real no
meu trabalho e vai demorar ainda muito, porque sdo muitos requisitos que vocé precisa
adquirir no YouTube para que vocé possa comecar a gerar alguma receita e ai eu vou
comegar gerando minudscula. Entdo, assim, ndo vai nunca compensar, nunca vou Viver
do dinheiro do YouTube, porque o booktuber é um dos nichos menores que a gente tem
I4, sdo os canais menos acessados dentro dos nichos. Pouquissimos que sdo grandes
dos booktubers mesmo. Entdo, a relacdo com a editora € muito complicada. O autor
independente, como ele é independente igual a mim, entdo eu acabo ndo cobrando dele.
Eu poderia cobrar. Daqui mais para a frente eu vou comecar a pensar nisso, porque ele
paga para poder fazer a capa, ele paga para fazer uma revisdo, ele paga para publicar, s6
que ai na hora que ele busca varios booktubers para poder divulgar o livro para ele, ele
ndo paga. Eu tenho 0 mesmo problema de booktuber como drag. A drag queen também
¢ completamente... ninguém pagadrag queen. Todo querdrag queen pra fazer
performance, quer drag queen pra cé, pra ca e pra cd e ndo quer pagar. Entdo, hoje,
posso dizer para vocé que depois de mais de um ano dedrag,com minha
carreira drag colada com a minha carreira de booktuber, criei junto, até hoje eu recebi
R$ 38, que foi o caché de uma unica performance que eu fiz. Em mais de um ano, eu

recebi R$38 e com o booktube eu recebi R$ 0 até hoje. Mas gastei horrores.
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Era essa a proxima pergunta. VVocé ja teve que fazer algum tipo de investimento?

No que e como?

A cémera. Eu usei camera emprestada por quase um ano, mas eu precisava devolver
uma hora, entdo gastei dois mil e poucos reais na minha camera e ai eu tenho que
comprar tripé, eu tive que me virar em fazer softbox, que a softbox é cento e poucos
reais cada uma, sem o tripé, sé a parte da caixa. E ai eu fiz softbox com cano de PVC e
caixa de papeldo e ficaram incriveis as minhas softboxes e ai eu tive que improvisar.
Mas eu faco varias resenhas e gosto de mexer no cenario, gosto de mexer na producédo
visual, entdo eu gasto com producao da drag. Eu tenho uma resenha de terror para fazer
onde eu ja comprei sacola cheia de vela preta da casa de macumba e ai eu, tipo, produzo
sangue falso e ai eu produzo figurino especifico para a resenha e acabo que eu vou
investindo, investindo. Eu ndo posso deixar de investir porque, no final das contas, eu
assisto a resenha e eu sou fa da resenha. Eu amo meu trabalho porque eu olho 4 e falo
"a resenha esta do jeito que eu queria que ela estivesse", visualmente, e ai 0 meu
trabalho no YouTube é para trabalhar o visual. Eu preciso investir nisso. Eu ndo faco
mais porque eu ndo tenho como fazer, mas se eu pudesse, seriam producBes bem
maiores, com certeza. O investimento sai todo do meu bolso, e o retorno é realmente
zero, por enquanto. Mas eu abri o Apoia.se, né, que vale a pena falar aqui agora. O
Apoia.se € um site onde vocé gera um apoio coletivo, as pessoas, no caso do meu
apoia.se, é para o Lar da Agatha especifico. As pessoas podem apoiar com cinco, dez ou
quinze reais. Ai eu gero recompensas pra essas pessoas. Vai ter sorteio de livro, eu vou
mandar um kit de boas-vindas com varios itens exclusivos e entre outras coisas que eu
vou gerando as recompensas. Mas o valor vai ser realmente para poder manter o canal,
manter figurino, fazer o translado de sair daqui e poder fazer um Café Literario 14 em
Foz do Iguagu, como eu vou fazer em novembro. Isso tem gasto e eu ndo tenho outra
profissdo hoje, eu estou dedicado a essa e entdo 0 apoia.se vai ser uma comunidade
onde as pessoas vdo ver o meu trabalho, elas véo falar "nossa, eu adoro o trabalho
dessa drag, eu quero que ela continue falando no meio literario", entdo se ela puder me

ajudar, essa pessoa vai me ajudar através do Apoia.se.

Aprofundando um pouco essa abordagem, hoje vocé enxerga seu trabalho mais

proximo de um hobby ou de uma profissédo?
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Comecei encarando como um hobby e hoje totalmente profissional. Teve um estalo para
mim no més passado, porque eu sai do meu emprego, né, em marco, entdo de 14 para ca
eu fui me estabilizando e, de repente, teve um estalo e falei "vocé ndo estd ganhando
nada com o seu trabalho" e por que? Em primeiro lugar, € a minha postura. Se eu tiver
uma postura de hobby sempre, eu vou fazer isso como hobby para sempre. Quando eu
passava a postura para uma postura de profissional, que realmente trabalha com isso,
que vive disso, ai eu vou poder me estruturar melhor e passar a valorizar meu trabalho e
cobrar pelo meu trabalho e ai, quem estiver a fim de consumir, vai acabar contribuindo.

Eu passei a fazer de uma forma profissional, completamente.

Vocé falou um pouco do Café Literario, que € uma roda de debate sobre literatura
e diversidade. Eu queria saber se o canal te trouxe ou traz outras possibilidades de

trabalho, como esse, e se essas possibilidades trazer remuneracéao.

Entdo, acabei de descobrir. A Bienal foi uma coisa muito especial na minha vida, foi um
divisor de &guas. O dia que eu te encontrei 1& foi o meu ultimo dia de Bienal, foi o
segundo. Eu fui para o langcamento de uma antologia de terror as oito horas da noite. Ai
chegou I4, conversei com varios autores de terror e tudo mais e eu estou falando com
eles dos meus projetos. O Café Literario eu quero que, toda vez, eu quero iniciar o café
literario com uma performance drag minha, porque ai eu pego uma mdsica que seja
como clima de acordo com o tema do café literario, porque eu posso fazer um café
literdrio em Sdo Paulo para o publico LGBT, falando sobre LGBT na literatura, como
eu posso fazer um café literario em S&o Paulo com os autores de terror e falar sobre a
escrita de terror nacional. Ent&o, assim, eu quero pegar uma performance de acordo com
o tema e ai eu vou fazer e ai, tipo, numa performance de terror, eu até comentei com
eles, eu estou estudando a forma de fazer um efeito especial, de colocar algo no meu
Pescoco que eu queria cortar durante a masica e jorrar sangue no meu vestido inteiro
durante a performance. E uma coisa que eu estou estudando como que eu vou fazer, mas
eu quero fazer numa resenha que seja focada na literatura de terror nacional. Entéo,
assim, quando eu falei isso, autores que eu fui conhecendo Ia... tem uma autora que eu
admiro muito, que é a Soraya Abuchaim, ela até comentou comigo: "Nossa, entdo eu
vou lancar o meu proximo livro que estou para lancar e gostaria muito de saber se vocé
topa ser contratada para fazer uma performance de abertura do langamento do meu

livro”. Ent&o, assim, abriu uma possibilidade de fazer uma outra coisa com meu
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trabalho drag e literario, de ser uma drag queen que com 0 tempo conquiste 0 espaco e
que autores queiram ter, também, além de ter a presenca da Agatha no lancamento do
livro, queira contratar uma performance da Agatha no langamento do livro. Pode ser um
livro romantico e ai uma performance romantica, e assim vai indo. Eu mostrando ser um
camaledo posso abrir varias possibilidades. Entdo existem outras e as pessoas estdo
abrindo a minha mente para expandir ainda mais esse trabalho. E da para ir em diversas
direcbes com ele, sé me sinto um pouquinho limitado hoje, que eu tenho medo de pisar

fora da caixinha, mas agora eu tenho que comecar a mudar.

Vocé estd encontrando seu espago. Ainda € uma coisa meio incipiente.

Mas é isso, € uma metamorfose ambulante. A gente vive se construindo, nunca ta
pronto, principalmente como drag. E uma arte que nunca ta pronta, vocé esta sempre

em construcao.

PUBLICO
Quais sdo os critérios que vocé usa para selecionar uma pauta?

Olha, eu gostaria de dizer que o meu canal sO ia ter livio LGBT, mas ndo seria
verdadeiro também. Eu gostaria de dizer que o meu canal s6 ia ter livro de autor
independente, também ndo seria realidade. Por qué? No meu canal, hoje, eu realmente
falo exclusivamente de livros que eu gosto e ai eu tento dar prioridade para livros que eu
acho que precisam daquele espaco. Por exemplo, no meu canal vocé sempre vai
encontrar diversidade e também autores nacionais independentes. Sdo duas coisas que
eu estou buscando trazer ao maximo para o canal. Entdo, eu tenho essa meta, esse foco
de ter essa pauta, de levantar essa discussdo. De dar o espaco para o autor independente
nacional e dar espaco para livros com representatividade LGBT, mas acaba que, como
eu falo daquilo que eu gosto, eu falo de Agatha Christie, que é extremamente famosa,
Stephen King a mesma coisa, e diversos outros, mas sao autores que eu gosto muito,
que eu leio um livro e falo "nossa, esse livro é muito bom, quero falar dele". Entdo, eu
sempre vou falar do livro que eu gosto e vou dar um jeitinho de enfiar uma
representatividade LGBT ali, vou dar um jeitinho de falar do autor independente. Séo

duas pautas que eu gosto demais.
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O publico interfere de alguma maneira nesse processo? Sugere alguma coisa?

N&o. N&o consigo. Eu faco primeiro para mim, porque ai eu consigo fazer. Ai eu falo
"fiz, t6 satisfeito, ficou do jeito que eu gostaria de assistir". Eu tenho que ser a primeira
pessoa que tem que estar agradada com aquela resenha ali. Se eu gostar... 1sso acontece,
eu posso te dar um exemplo. Eu lango varias resenhas e, por exemplo, Coraline era algo
que eu queria muito fazer aquela resenha. Ai eu fiz e coloquei. Ela, hoje, tem quase
quatrocentas visualizagdes. Beleza. Mas ao mesmo tempo, eu queria muito fazer a
resenha de VVozes Transcendentes, que € um livro sobre LGBTs focados mais nas trans,
travestis e ai € um livro que eu amei a resenha, coloquei e ela, depois, fui olhar, tinha
nem trinta visualizacdes. Ai vocé vai ver o penhasco e se eu fosse ligar, a galera prefere
quando eu me caracterizo de forma absurda, como a Coraline, e a galera ndo quer me
ouvir falar de um livro independente LGBT que vai enaltecer os LGBTs. Dane-se. No
fim das contas, eu vou falar dos dois, porque dos dois eu gosto. Eu ndo vou deixar de
falar, porque se eu for ligar para fazer uma pesquisa publica, aquilo que esté ali... € sO
eu olhar para o0 meu canal, eu vou ver os videos que tem visualiza¢fes e 0s que ndo tem.
Al eu ia tirar varias coisas de la que eu acredito muito, que eu gosto muito porque elas
ndo dao visualizacdo para o canal. Ai eu ndo olho para esse lado, eu olho sé eu sozinho,

produzindo, e 0 meu contato com o publico é depois, s6 o feedback.

E como que é esse contato com o publico? Tem algum canal, comunidade, grupo
no WhatsApp, e-mail, Instagram, que estabelece um canal mais direto para

o feedback ou até para conversar?

Sou muito famosa, entdo ndo sou tdo acessivel assim. risos. Ah, entéo, eu criei agora
uma das recompensas de ser um apoiador ou apoiadora do Lar da Agatha é que eu criei
um grupo secreto no Facebook. Ai, hoje eu estou com sete ou oito apoiadores ainda. Al,
essas pessoas ja estdo no grupo secreto. Vai ter um conteudo diferenciado para eles, eles
vao poder opinar em algumas coisas, porque daqui para frente eu vou comecar a trocar
opiniBes sobre o canal, para produzir, apenas la. Quando eu tiver davidas e tudo mais,
apenas la. Os apoiadores vdo ter essa exclusividade daqui para a frente. Ai, eu
pretendo... fora isso, as pessoas me chamam muito no privado pelo Instagram e pelo
Facebook e ai a gente mantém um contato assim, que € superbacana, porque o Lar da
Agatha € muito mais comentado por pessoas desconhecidas do que os meus conhecidos.
E fato. Eu até tomei um susto na Bienal, a quantidade de gente que me conhecia l4.
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Falei "Meu Deus, vocés me conhecem”, depois eu falei "pd, aquelas trezentas
visualizacBes de Coraline ndo sdo de amigos, vizinhos e parentes. Sdo de pessoas de
fora que gostam demais do trabalho", entdo, eu acabei, pessoalmente, eu encontro
algumas pessoas na rua. Aqui perto de casa acontece, as vezes, de algumas pessoas que
eu ndo conheco me conhecerem. Ai esta acontecendo isso, de as pessoas de fora sdo as
pessoas que acompanham. E isso € assustador, para quando vocé comeca a fazer, ser um
produtor independente. Vocé acha que s seus amigos estdo vendo, que s6 sua familia
estd vendo, ai vocé descobre que sua familia esta cagando. Sei nem qual foi o Gltimo
video que minha mée assistiu. Acho que minha mée nunca assistiu um video meu
inteiro, sabe? Muitos amigos, ndo. Agora o pessoal de fora esta acompanhando
fielmente, e ai me encontra, sabe tudo do canal e eu fico chocado. Eu acho que a relagéo
vem muito do privado do face, Instagram e pessoalmente. Agora que eu estou saindo
daqui, estou descobrindo muito. Paraty, Bienal, Sdo Paulo. E agora eu pretendo ir para
as cidades todas, e ai a gente vai dar um jeitinho de me enfiar ai na sua cidade também
para fazer Café Literario. Eu quero fazer isso em vérias cidades. E ai, quando eu chegar
ai, provavelmente vai ter uma pessoa que vai saber que vai ter, que vai chegar ai e vai
comentar que ela assiste, e ai €, tipo, "pd, vocé ai estd me assistindo e 14 na minha

cidade ninguém ta vendo". E desse jeito. Muito doido.

Entédo, basicamente, esse contato é feito pelo contato na rua e pelas mensagens em
privado no Facebook, no Instagram e, agora, estd desenvolvendo esse grupo no

Facebook por conta das recompensas do Apoia.se?

Certo. Exatamente.

Vocé estabelece um dialogo direto com essas pessoas?

Sim, ai ali a gente vai comegcar a discutir juntos as producdes do Lar da Agatha. Eu vou
tentar abrir um pouco mais esse leque, porque eu sou muito fechado. Eu gosto de sé eu
fazer, s6 eu produzir. Tudo bem fechadinho. Sé que com esse grupo secreto, com esses
apoiadores, ai ndo seria justo eu fazer isso, né? As pessoas estdo ajudando, elas estdo
apoiando o seu trabalho. Elas estdo te ajudando a botar ele pra fora, a produzir ele, entdo
eu vou ter que abrir uma brecha e saber dosar isso também, até onde elas vdo poder

opinar e contribuir. Mas para que elas possam, porque as pessoas sentem a vontade
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também de opinar, de contribuir, de interferir e eu vou ter que saber delimitar até onde
elas podem, até onde n&o, e esse vai ser um canal de interacdo muito curioso para mim,

que é algo novo.

As conversas giram em torno da resenha, do trabalho que vocé postou? Séo

discussoes acerca do que foi feito, dos livros?

O pessoal que acompanha o canal, sim, e uns estranhos que falam coisas
estranhas. risos. Menino, a quantidade de gente 14 do Ird que adiciona drag é absurdo. E
sempre de 14, eu ndo sei porque que € sempre de 14, mas € sempre de la. Vocé pode

olhar que o pais € Ira.

Ainda que vocé ndo divulgue, vocé tem alguma politica editorial na sua cabeca de
como se relacionar com o publico? Algum tipo de linguagem que funciona, outra
que ndo funciona, quanto tempo tem que ter um video, quais géneros literarios

funcionam...

Dé para vocé... Como eu te falei, é s6 vocé olhar para o seu canal, vocé vai ver a forma,
porque eu faco muitos videos diferentes. Se vocé for olhar o canal, tem videos de
tamanhos diferentes, tem resenhas que sdo feitas de formas diferentes, e ai eu consigo
perceber o que que o publico mais gosta, 0 que que o publico se incomoda mais. Muitas
pessoas ndo gostam de resenhas grandes, longas. Eu sou uma dessas pessoas, eu gosto
de resenhas mais curtas. Eu comecei a me preocupar a fazer resenhas de cinco a oito
minutos no maximo. Deixar um padrdo de resenha. Mas, ironicamente, as pessoas sao
curiosas. Meu "50 fatos sobre mim" tem vinte minutos e € o Unico video que passou de
mil visualizacbes. Ele estd chegando a mil e quinhentas visualiza¢cbes. Todo mundo,
cada hora aparece alguém novo assistindo aquele video 1a. Entdo € um video que néo
tem nada a ver com a proposta do canal especifico, né, mas é onde as pessoas querem
me conhecer melhor. Entdo, eu acabei que, de vez em quando, tem que gerar, comega a
gerar essa estética, ne, essa organizacdo. De vez em quando eu tenho que gerar algum
conteddo, algum video para o canal, de uma forma mais intima sobre mim para as
pessoas, para segurar o publico e deixar eles mais interessados por mim. Eu ndo faco
muito essas coisas que deveriam ser feitas, por isso acho que € uma das razdes pela qual

0 meu canal ainda estd demorando para crescer, mas eu voltei da Bienal decidido a
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mudar esse rumo, inclusive vou fazer um VEDA agora, que o VEDA pode ser feito em
abril ou agosto, mas eu vou fazer em setembro porque eu fago no dia que eu quiser, e ai
eu vou fazer um VEDA em setembro, vou colocar video o més inteiro, todos os dias, e
ai eu vou ver como que isso vai funcionar com o publico, se o publico vai reagir bem, e
vamos procurando. Sempre procurando a forma como que vocé encaixa o que o publico
quer e 0 que € gostoso para mim de fazer, porque eu ndao vou sacrificar o0 meu bem-
estar. "Ah, a resenha esta chata, estou gravando de forma chata porque é isso que o

publico quer™. N&o consigo fazer.

Vocé acredita que as comunidades sdo construidas em torno de géneros
especificos? Em torno das figuras? Como que o booktube aglutina as pessoas em

comunidade? E o género, é quem fala...

Olha, eu acho que é mais o género literario, sim. Eu vejo, por exemplo, eu estou
descobrindo uma galera, um grupo no meio do terror nacional, por exemplo, uma galera
muito unida, uma galera que todo mundo conhece o trabalho do outro, todo mundo fala
a mesma lingua e ai eu cheguei meio perdido, "o que que esta acontecendo aqui?". E eu
estou vendo isso acontecer muito no meio do terror nacional, tanto os autores quantos 0s
leitores. Acho que é o género mais unido que eu encontrei até agora foi esse, mas vocé
vai ver aquela galera que "eu gosto de romance de época”, entdo seguem somente canais
que falam de romance de época. Ai tem canais que sdo muito “nichados” também.
Vocé vai la no canal e aquela pessoa so fala de romance de época, aquela so fala de
terror. Ai, € muito assim, o meu canal cai no meio deles e fala sobre um pouquinho de
todo mundo e, entdo assim, eu ndo consigo me ver dentro de uma tribo. Eu entro em
todas as tribos e ndo fico em nenhuma das tribos. Acaba que eu ndo sei como que eu
VOU me encaixar nisso. Vao ser pessoas ecléticas, provavelmente sdo aquelas que véo se
identificar com o meu canal, ai seria uma tribo eclética. Mas se divide muito em género,

sim. Acho que é o que mais divide o booktuber hoje.

Mais do que a figura de quem fala?

Mais. Para mim, com certeza. Eu acho que sim. Seja homem ou mulher, seja quem for a
pessoa que estd falando ali, quando ela fala de terror, os fas de terror vdo mais para

aquele lado ali e assim vai indo.
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A Ultima pergunta, vocé comentou que existem varias formas de atingir o publico e
comentou um pouquinho das diferencas sobre falar das TAGs, ou fazer perfil
comercial, abordagem emocional. Queria que vocé aprofundasse em como vocé

enxerga essas formas de atingir e chamar o publico.

Tem umas formas que me incomodam muito, porque ai a gente tem o canal que vocé vé
que as pessoas gostam muito daquilo que elas estdo fazendo, e tem o canal comercial
que a gente falou, que realmente fazem de tudo "ah, o que que hoje est& sendo falado? A
TAG tal saiu, todo mundo esta pesquisando essa TAG, entdo eu preciso correr e fazer
essa TAG também™. Ai é essa galera que é mais comercial e que me desagrada bastante.
Mas, 0 que eu acho é que as pessoas, no fim das contas, buscam... o interesse delas, as
vezes, elas ndo vdo ficar naquele canal, elas podem ser aquele publico que fica
buscando, igual eu mesmo busco. "Ah, eu li o livro tal e vou procurar resenha dele.
Assistir essa aqui™ e ndo se liga nem que canal é aquele e faz isso com varios livros. Ela
ndo se prende a canal nenhum. E existe o publico fiel, de canal especifico. "Ah, eu
assisto tudo que a Tati Feltrin posta” e ai vocé fica "Ah, t& bom". Entdo, o publico é
exatamente como o booktuber, e vocé vai encontrar... Porque o booktube é feito de
publico, as pessoas do publico sdo aquelas que produzem também, entdo vocé vai
encontrar, realmente, aquelas pessoas completamente comerciais, que vao fazer todas as
TAGs, véo fazer todas as coisas, e vai falar... Tem muito canal que deixou de falar de
literatura porque comecou a falar tanto de coisas pessoais que 0 povo estava mais
interessado que se tornou um canal pessoal e vocé fala "poxa, essa pessoa, ha pouco
tempo, era booktuber, ja ndo é mais", porque foi aquilo que fez ela crescer. Eu, para o
meu canal e 0 meu trabalho, eu gosto de manter sempre o foco: vai falar do livro que
vocé gosta, segue a sua linha e tenta sé trazer, absorver um pouquinho do que esta

acontecendo ali fora, sem abrir todas as portas. E complicado dosar tudo isso.

Vocé tem algo que queira falar, que acha que é importante, mas ficou de fora das

minhas perguntas?

Eu acho que muitos autores... VVocé vai ver a diferenca também no meio literario é que
hoje as editoras, elas tomam muito cuidado, realmente, com 0s canais. Buscam aqueles
canais que sdo maiores para poder fazer parceria. Entdo, assim, a parceria € muito
assustadora e eu ndo sabia que era. Eu estava todo assim: "eu quero fazer parceria, eu

me inscrevi em varias", todo mundo ficou falando "olha, tal editora estd abrindo
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inscricdo” e a gente, de fora, via que era uma coisa. E ai eu fiz parcerias e duas delas
foram incriveis e uma foi pesada demais. Eu até sai da parceria e ndo vou continuar na
parceria. E ela foi pesada e é uma editora pequena. Ai eu fui pesquisar editoras grandes,
no meio de outros booktubers que eu estou conhecendo, e esse lance de parceira
de booktuber e editora é um troco muito pesado. Muito. Eles exigem mil coisas, eles
exigem que vocé trabalhe para eles de forma quase exclusiva, e ai vocé ndo tem
nenhuma remuneragdo, como a gente falou, eles acham que o livro que eles te doam
para vocé resenhar € 0 maximo gque VOCé merece e vocé, ainda assim, tem que divulgar
mais trinta, quarenta livros para compensar um que Vocé ganhou. E vocé tem que
escrever do jeito que eles querem, vocé tem que fazer o video do jeito que eles querem.
Se o video falar, abordar de uma forma que eles ndo gostaram, eles ndo vdo querer
aquele video ali. Entdo, € muito exigente, ele quer botar a censura, né, quer censurar a
pessoa que vai falar, o que é um absurdo, né, democracia, né. Vocé dar um livro para o
outro resenhar e ele vai resenhar do jeito que é a opinido dele, mas a censura se faz
imposta ali. Entdo, eu acho que é um mundo muito assustador esse das parcerias e que
eu nao pretendo me enfiar mais, eu vou manter a parceria com uma que eu gostei
bastante, mas as outras eu ndo vou nem me inscrever no ano que vem, entao, assim, as
parcerias € algo que eu vou deixar pra fazer exclusivamente direto com o autor, porque
0 autor é algo mais pessoal. Ele vai chegar e falar "olha, eu tenho meu livro aqui, vocé
quer resenhar ele? Te dou ele". Entdo, ali vocé conversa direto com ele e € muito mais
facil. Ele também ndo tem como chegar para vocé, um autor, te dar um livro e falar
"divulga mais trés livros meus". E muito mais dificil ele fazer isso. A editora é uma
instituicdo, entdo ela acha que ela pode impor. E um meio meio complicado a parte da

parceira.

Agora vocé me levantou uma questdo. Se ndo as parcerias com as editoras que
remunerariam os booktubers, de que maneira vocé acha que seria possivel para
os booktubers fazerem da atividade algo rentavel, ja que existem poucos canais,

como o da Tati Feltrin, que geram varias visualizagdes?

Realmente, quando se fala de canal, vocé vai ter ai... de cem canais, talvez um, ou no
maximo um, vai ter uma rentabilidade bacana. A maioria ndo tem. Porque se vocé for
pesquisar 0s youtubers ai, tem varios booktubers e eles estdo com 20 visualiza¢Bes nas

resenhas deles. E assustador, porque a pessoa vai assistir sobre qualquer coisa, mas ela
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ndo quer assistir sobre livros. A editora ndo quer pagar, o autor independente, também,
muitas vezes, é 0 que paga, na verdade, pelo que fiquei sabendo. Porque, quando teve
aquela confusdo da editora, a garota virou e falou assim "ndo, mas esse € o meu trabalho
e eu costumo cobrar e € assim que eu trabalho™ e ai aquilo me levantou uma questao, né.
"Até que ponto ela esta errada ou certa ali, né? E ai eu fui ver que ela esta certissima de
cobrar pela resenha dela para os autores independentes, s6 que ela vai cobrar do autor
independente, que é o cara que tem pouco, e ndo vai cobrar da editora, que tem dinheiro
para poder pagar uma resenha, sabe? Mas, é aquele negdcio, teria que rolar um boicote
geral de todos os booktubers nas editoras, 0 que a gente sabe que ndo vai acontecer,
entendeu, porque isso € invidvel. Mas, entdo, eu ndo acho que vai mudar esse cenario,
eu nao sei como que o booktuber pode fazer, eu acho que, realmente, cobrar do autor
independente é a Unica forma do booktuber, na verdade. Nao foi dizer se é justo ou se
ndo €, mas é a unica forma. E para mim, eu saio do booktuber. Assim, eu faco o
trabalho de booktuber, mas eu vou para o Café Literario, que é onde eu vou comegar,
ali, a produzir. Eu vou, depois, com o tempo, quando o Café comecar a se firmar, eu
VOu comecar a cobrar cinco ou dez reais para quem quiser participar, sabe? Vai entrar
num evento, € um evento que vai ter preparado para vocé e vocé tem que comprar um
convite para entrar no evento, vai comecar a ser assim depois. Mas até 14, tem que fazer
0 seu nome, tem que fazer o Café rodar e vai comecar sendo gratuito e ai tem o
Apoia.se. O Apoia.se é uma alternativa. As vezes a pessoas ndo vai fazer muita coisa,
mas vai falar "vocé gosta do meu canal? VVocé quer que eu continue produzindo para o
YouTube? Vocé gosta de me acompanhar? Me apoia 14". E uma forma. Tem também a
Amazon, que a pessoa pode comprar o livro através do seu link e ai vocé ganha um
percentual. SO que, assim, eu acho que dois livros foram comprados com meu cadastro
até hoje e eu ainda ndo recebi porque nao atingi o0 minimo de R$30 ou R$40 ou R$50
que vocé tem que atingir. Entdo, as pessoas teriam que comprar muito no seu link para
vocé comecar a receber, mas é uma forma que muitos fazem também. Entdo, a maioria
dos canais vocé vai olhar e embaixo do video tem o link da Amazon e alguns tem
parceria com Submarino, Saraiva, ndo sei 0 que, ndo sei 0 que e ai eles ganham um

percentualzinho da venda. S&o formas.
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Gravacao via WhatsApp — dia 16/08/2018

Como vocé se relaciona com outros booktubers? Existe algum grupo de

comunicagao entre vocés?

Entdo Arthur, eu fazia tudo muito sozinho e recentemente, um pouco antes da Bienal...
na verdade, no comeco do ano eu entrei na Editora Coeréncia e na Universo dos Livros
e ai, automaticamente, eles criam grupos dos parceiros, entdo as editoras costumam ter
grupos, tanto no Facebook quanto no WhatsApp, dos parceiros para poder passar as
informacdes. Ai a galera acaba se conhecendo. Os booktubers, os blogueiros, num geral,
vao se conhecendo. A partir dali, teve gente que, tipo, ta 14 no grupo e faz parte de
algum outro grupinho e me chamava, me colocava. Ai, uma coisa foi chamando a outra,
para a Bienal foram me colocando em vérios grupos, e hoje eu faco parte de varios
grupos no WhatsApp de blogueiros, de gente que tem blog escrito ou que seja
booktuber, e assim vai acabando que vocé vai fazendo essa unido; fora isso, s6. Pouco

pelo Facebook e muito pelo WhatsApp.

Geralmente, quais sdo as pautas desses grupos?

Depende do grupo. Tem um grupinho de booktubers que é muito... na verdade, é bem
ruinzinho. Todo mundo vai |4, pde o link da sua resenha e parece que quase ninguém
assiste e a galera interage muito pouco, mas tem uma galera legal que, de vez em
quando, interage. Agora, eu tenho um outro grupo que é meme pra baixo e para cima. A
galera fica muito amiga, mas fala muito de livro. Todo mundo fala do livro que esta
lendo atualmente e tudo mais, combina de fazer leitura conjunta. E um clima muito

legal nesse outro grupo.
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ANEXO 2 - ENTREVISTA COM NICOLAS NEVES
Nome: Nicolas Ferreira Neves

Canal: Las hojas muertas y otras hojas
Idade: 24 anos

Trajeto académico / profissional: Esta cursando quinto ano de Letras, se forma em 2019.
Desde o primeiro ano da graduacdo faz Iniciacdo Cientifica. No segundo ano da
graduacdo, entrou num concurso e agora da aulas em um colégio - desde o 9° ano, até o
ultimo ano do colegial. Também da aulas de monitoria na UFSCAR e participa de
projetos de extensdo: Projeto Literatura e Realidade e Literatura e Cultura (contato com

alunos de comunidade interna e externa).

Gravacao por Skype — dia 16/08/2018
OFICIO

Como vocé criou o qual? Quando vocé sentiu a necessidade de criar um canal no

YouTube para discutir literatura?

Entdo, eu sempre gostei muito de ler. Quer dizer, sempre é tempo demais, mas ja ha
muito tempo eu gosto bastante de ler e eu sempre li compulsivamente. S6 que tinha um
problema, quando vocé Ié bastante e é adolescente, geralmente vocé nao tem com quem
compartilhar as suas leituras e iSso comegou a me incomodar um pouco, mas eu nédo
sabia gque existiam canais de literatura no YouTube até que um dia eu encontrei o canal,
que hoje em dia ndo existe mais, da Juliana Gervazon, que se chama "O Batom de
Clarice", porque eu gosto da Clarice Lispector. E ali foi onde me deu um estalo, eu falei
"olha sé que coisa interessante, eu posso falar de livros na internet também, ndo é?".
Mas eu resolvi, decididamente, fazer o canal quando a Tatiana Feltrin publicou um
video em que ela fazia uma pergunta sobre quem podia falar de literatura na internet, e

aquilo me interessou e dai foi onde eu comecei a fazer o contetdo do canal.

Basicamente, foi para ter um espacgo onde compartilhar suas leituras?

Foi um espago de compartilhar minhas leituras. Quando eu entrei na graduac&o, e isso é

uma coisa que fica visivel quando vocé pega 0s meus primeiros videos e 0s meus videos
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de agora, eu comecei a perceber, ja que 0 seu trabalho versa sobre essa questdo da
critica literaria, eu comecei a perceber que tinha alguma coisa muito errada porque a
gente produz um conhecimento que ndo circula, né, nés da academia. A gente produz
um conhecimento que ndo serve para nada, que ninguém Ié, e fica naquela troca que nao
leva a lugar nenhum. E aquilo comecou a me incomodar um pouco, né? Entdo, foi ai
que eu comecei a perceber que, ja que eu ja tinha esse espaco na internet, ja que eu ja
produzia conteudo voltado para a literatura, nada me impediria de fazer essa ponte e de
ligar algumas questdes que a gente trata na academia e levar essas questdes ali para o
publico porque assim a gente consegue democratizar 0 conhecimento, entdo, é

basicamente nisso que eu me baseio.

A titulo de curiosidade, esse video da Tatiana Feltrin falava o que?

Era um video que foi assim que... que faz o que? Acho que uns cinco anos que esse
video foi ao ar, e foi assim que comegcou o boom desses canais que falam sobre
literatura. Acho que naquela época eu acho que ndo existia esse termo de booktuber e
essa coisa toda. E foi um periodo em que, por mais que houvesse ali esse... A0 mesmo
tempo em que havia esse boom de canais sobre literatura, vocé observava uma reagédo
da critica tradicional, evidentemente, porque ai existe uma questdo de vocé perder o seu
espaco. Eu acho que nem todo mundo lida muito bem com isso, entdo foi o periodo em
que essa comunidade do YouTube que fala sobre livros comecou a sofrer ali algum tipo
de comentarios negativos por parte dessa critica mais... enfim, especializada. E a
Tatiana Feltrin fez esse video, que era o video que foi feito para que as pessoas fizessem
videos-resposta, e nesse video ela tratava justamente disso: bom, sera que para vocé
falar de literatura na internet basta vocé ser leitor? Ou vocé tem que ser formado, vocé
tem que trabalhar em um jornal, vocé tem que...? Entdo, era basicamente esse o teor do

video pelo que eu me lembre.

A gente vai retomar isso no bloco de Leitura, mas agora, depois que vocé I1é um
livro ou pauta algum assunto, vocé tem algum processo metodoldégico comum?
Pesquisa em artigos, em revistas especificas, conversa com algum colega ou
professor, consulta algum guia de leitura ou faz alguma releitura de trechos do

livro. Qualquer processo que vocé faca em cima dos livros...
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O que eu costumo fazer é o seguinte: conforme eu vou lendo, eu vou anotando no
préprio livro, eu vou grifando, enfim, e eu anoto no préprio livro porque eu acho que é
mais facil, porque dali, no livio mesmo, é s6 abrir a pagina que eu me lembro do que
que eu estava pensando quando eu escrevi aquilo. Entdo, o que eu faco, eu faco uma
primeira leitura do livro, depois que eu fiz essa primeira leitura eu volto e releio tudo
aquilo que eu anotei, todos os trechos que eu acabei destacando e, com isso, eu vou
tentando pensar "bom, do ponto de vista critico, como é que eu posso abordar esse
determinado texto?", entende? Conforme eu vou lendo, eu ja vou pensando um pouco
nisso, mas esse pensamento vai tomando corpo mesmo durante essa minha releitura de

trechos especificos de uma determinada obra.

Vocé sente que sua formacdo ajuda no momento de releitura? Como nédo faz

buscas especificas sobre o livro, vocé traz esse repertdério da academia com vocé?

Trago, trago. Eu percebo que ajuda tanto do ponto de vista de como vocé vai olhar para
o texto literario, porque isso € uma coisa que, querendo ou ndo, existe essa diferenca.
Quando vocé trabalha com literatura, estuda literatura, gosta de literatura, como € o0 meu
caso, VOCé consegue acessar, vocé tem mais facilidade para acessar determinados textos,
ndo é? Entdo, a minha formacdo ajuda tanto nesse acesso, mas porque eu também tenho
acesso a teorias das mais diversas a partir das quais eu posso ir me aproximando ou me
distanciando de determinado texto, de determinado assunto, de determinado autor, e por

ai vai.

Nesse contexto onde é possivel, é facil, é acessivel criar um canal para se falar de
literatura, como € que vocé enxerga a construcdo de uma credibilidade no video e

na criacdo de um contetdo relevante para os leitores?

E, essa € uma questdo um pouco complicada, porque, a partir do momento em que vocé
diz que qualquer pessoa pode fazer um video para a internet, vocé esta dizendo que
qualquer pessoa pode fazer um video para a internet, né? Isso parece 6bvio, mas néao é.
Porque... enfim, por mais que eu ache muito interessante esse fendmeno que acontece, a
gente sempre tem que pensar em como que a gente vai tornar o trabalho relevante, ndo
€? Porque, se nos que ja somos da area, olhamos com certa desconfianca, pelo menos no

meu caso, para alguns contetdos, 0 que que eu posso esperar de um publico que nao
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sabe quem eu sou, que ndo sabe da minha formacdo? Porque isso ndo € um topico que
eu falo em todos os videos. Isso é uma coisa interessante. Existe uma diferenca e isso €
uma coisa que eu ja percebi, por exemplo, quando eu vou fazer um video sobre
Dostoiévski ou um video sobre um tema mais tedrico eu recebo mensagem de pessoas
falando "escuta, mas qual que é o seu Lattes?", "escuta, mas vocé é formado em que?",
"olha, mas vocé ja publicou alguma coisa sobre isso?". E, entdo assim, eu, pelo menos,
de minha parte, eu tenho como responder. A pessoa me manda "cadé seu Lattes?", eu
mando meu curriculo e pronto, acabou. Entendeu? Mas, a minha, digamos, a area em
que eu atuo como booktuber ndo tem esse tipo de credibilidade e isso € uma coisa muito
complicada e é por isso que eu tento sempre tratar com muita seriedade os livros sobre
os quais eu vou falar. E por isso que eu sempre tento fazer essa ponte com varias teorias
diferentes porque com isso a gente consegue munir ndo apenas a nossa fala, mas
também o0 nosso publico com um determinado tipo de saber que nos vai ser comum e
me parece que é ai que reside a grande questdo. Quando a gente pensa, enfim, eu ndo
sou jornalista, mas eu tenho jornalistas na minha familia, e eu percebo que hoje em
dia... 0 que eu vou falar dos jornalistas acaba se aplicando também a critica literaria,
porque o grande diferencial que o jornalista deve ter hoje em dia é saber organizar a
informacdo, porque hoje em dia qualquer pessoa tem acesso a informacéo, nao é? Para
mim, o trabalho do critico literario vai bem por ai. Qualquer pessoa pode pegar qualquer
texto e ler, mas agora, o critico tem que saber como organizar isso. Me parece que isso,
que era uma coisa que era propria da critica literaria que saia no jornal ou nos
suplementos literarios, acaba, de certo modo, migrando para a internet, ainda que
adequada a determinados publicos, né? Enfim, tem publicos que sdo mais jovens do que
0 meu, por exemplo. E ai exige-se uma outra linguagem, uma outra dindmica nos videos
e talvez, durante esse processo, vocé ndo precise ter essa profissionalizacédo tdo grande,
ou essa questdo mais burocrética tdo grande, porque tem muita gente que quer s6 saber
qual é a opinido da pessoa sobre o livro, se o livro € bom, se o livro € ruim, e a

historinha e acabou. Mas eu, particularmente, prefiro ir por outro caminho.

Pensando pelo outro lado, ndo vocé construindo a credibilidade do seu canal, mas

vocé pensando na credibilidade de outros canais, COmo VOCEé enxerga esse processo?

Hm... Bom, existe uma necessidade minha de olhar para alguns outros conteudos de

outros canais e, primeira coisa, ver que existe ali um tipo de tratamento que seja um
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tratamento sobrio do texto, sabe? E com isso eu ndo quero dizer que a gente tem que
venerar a literatura, colocar a literatura num pedestal, ou coisa do tipo, mas sim que a
gente tem que olhar para o texto como uma construcdo, € isso que eu sempre tento
observar, entende? Pensando nessa questdo da credibilidade, eu acabo comprando um
determinado contetido quando eu vejo, primeiro, que a pessoa € capaz de mobilizar o
proprio discurso para poder, enfim, tratar de um determinado texto de um determinado
autor. Isso acaba influenciando muito naquilo que vocé chama de credibilidade, pelo
menos de minha parte. Assim como essa credibilidade também diz respeito a como que
a pessoa consegue desenvolver um video que nédo trate simplesmente da historinha da
obra, porque se for para olhar a historinha eu leio o livro. N&o quero saber da historia,
sabe? A histdria é o de menos quando se vai falar de uma determinada obra e € isso que
eu acho que € a principal questdo quando se vai pensar nessa credibilidade de um
determinado canal, de um determinado video. E como que a pessoa consegue falar no
livro, mas falar também de como que a pessoa chegou no livro, 0 que que a pessoa
achou daquele livro. Porque, afinal de contas, é disso que se trata uma resenha, né?

Porque vocé ir 14 e contar o que acontece ndo é resenha coisa henhuma.

Isso tanto ao abordar a questdo formal quanto a questdo social, indiferente o

caminho, o importante € desenvolver as diferentes facetas?

Sim.

Porque a escolha do YouTube como plataforma? Vocé sente que tem desvantagens

ou vantagens em relacao a outras midias, como blog, impresso ou podcast?

Primeiro, o YouTube é mais facil do que um blog. Por mais que no blog vocé ainda
preserve um certo anonimato, o que, teoricamente, te da maior liberdade para que vocé
fale aquilo que vocé queira, ainda assim me parece que 0 YouTube é uma coisa muito
mais facil, vocé ndo precisa pensar, pelo menos eu, ndo preciso pensar muito para poder
fazer um video. Agora, para poder fazer um texto, para vocé poder divulgar o seu
trabalho por outras plataformas que ndo o YouTube, me parece que é uma coisa muito
mais complexa. Entdo, tem muito a ver com essa facilidade, com essa agilidade que o
YouTube me oferece. E também tem, pensando nessa questdo da facilidade, por

exemplo, eu poderia muito bem fazer, sei 14, um podcast. Mas, ai eu ia precisar de um
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bom equipamento de som e nédo sei 0 que. E ndo, com 0 YouTube eu sé preciso de um
celular que grave e pronto. E disso que eu preciso. E de um editor de video simples aqui
no meu computador. Entdo, tem muito disso. Agora, uma coisa que acaba sendo
negativa nesse processo, pelo menos para mim, é justamente essa coisa de vocé sair do
anonimato, porque ai vocé tem que tomar cuidado com o que vocé fala. Ai vocé tem que
tomar cuidado com como vocé fala. Ainda mais hoje em dia porque, quando eu
comecei, eu comecei justamente nesse periodo em que comegou a explodir essa historia
de canais sobre literatura, mas hoje em dia n6s somos uma classe, né? Os booktubers. A
gente tem até um nome préprio. Entdo, quando vocé vai e se coloca diante de uma
camera vocé tem que saber 0 que vocé esta fazendo e vocé tem que ter um certo respeito
por aquilo que vocé faz, porque quando vocé age de uma determinada forma nédo é sé
VOCé que esta em jogo, é toda a classe a qual vocé pertence, tanto que quando a gente vé
ai alguns colegas, que fazem videos pro YouTube também, fazendo alguma
barbaridade, a midia ndo quer saber que é um canal que fez aquilo, ela vai falar "olha,
que coisa horrivel, os youtubers, olha, eles ndo valem nada, o YouTube ndo presta” e
ndo sei o que. Entdo, a gente tem que sempre.... 1ss0 € uma desvantagem, né, isso € uma

desvantagem porque isso exige mais cautela e a gente nao € acostumado a ser cauteloso.

Muitas vezes a figura do youtuber ou do booktuber estabelece uma relagdo de
muita proximidade com a figura de quem fala. Vocé estda no quarto da pessoa,
dentro de casa, estd em contato proximo. Por conta disso, vocé acha que existe
algum fator que pode entrar em jogo numa critica ou numa resenha? Talvez uma

valorizagéo de quem fala...

E possivel que exista, sim. Como vocé falou, quando eu faco um video, a pessoa esta
dentro do meu quarto aqui comigo e as pessoas, as vezes, confundem isso, né? As
pessoas confundem o meu trabalho comigo. Por mais que o Nicolas professor, e 0
Nicolas aluno, e o Nicolas leitor e o Nicolas que gosta de beber ali no bar da esquina
sejam a mesma pessoa, N0s somos pessoas diferentes ao mesmo tempo, né? Entdo, isso
acaba gerando... algumas pessoas acabam confundindo e criando uma intimidade onde
ndo existe intimidade e esse tipo de coisa, mas isso ndo interfere diretamente no
resultado do video e evidentemente, quando isso interfere, eu acabo fazendo, naqueles

meus videos de fim de més, onde eu vou e falo "olha, eu ndo gostei que vocés fizeram
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isso e aquilo e aquilo outro”. Entdo isso € uma coisa que, quando interfere, eu ja resolvo

ali na hora mesmo e pronto.

LEITURA
Existe alguma diferenca do critico para o leitor comum? Por qué?

N&o é uma diferenca tanto minha, com aquilo que eu faco. E uma diferenca com relagio
aquilo que o publico espera, porque um critico, seja um critico da midia tradicional, seja
um critico do YouTube, teoricamente, ele tem que saber do que estd falando, porque,
afinal de contas, vocé nao vai abrir um video de qualquer pessoa, ou vocé nao vai ler
um livro de qualquer pessoa que esta ali sendo que vocé ndo sabe ali direito do que que
a pessoa esta falando, se a pessoa esta ali, enfim... se ela dispde de algum tipo de saber
que vai sustentar aquilo que ela disse. Isso € uma coisa importante porque a leitura do
critico deve ser uma leitura profissional, pelo menos é assim que eu encaro 0 modo
como eu me relaciono com aquilo que eu faco e imagino que € assim que eu encaro o
modo como eu olho para o trabalho das pessoas que eu acompanho aqui no booktube.
Entdo, a gente tem que buscar essa profissionalizacdo do critico, mesmo quando se trata
aqui de um critico voltado para essa area das midias digitais. Entdo, para mim € essa a
questdo entre o leitor comum e o critico; o critico tem que ter um pouco mais de
maturidade de leitura, ele tem que saber um pouco melhor como que ele articula aquilo

que ele diz, e por ai vai.

Se eu resolvesse abrir hoje um canal do YouTube para falar de livros, como que eu
poderia adquirir essa visdo mais sébria, mais profissional? Uma formacao técnica?

Uma aproximacao diferente?

N&o, eu vou dizer como que é: quando eu comeceli, e isso € uma coisa muito engracada,
quando eu comecei eu fazia videos de costas para a parede. Eu ndo via necessidade
nenhuma de fazer videos com uma estante atras de mim, mas ai existe uma questdo que
é a adequacdo ao género, né? O YouTube, ele exige... a resenha de livros feitas para o
YouTube devem ter um tipo de discurso muito proprio. E claro que eu ndo sigo muito
dessas adequacOes, eu ndo me adequo muito a esse género como, por exemplo, fazer
video de uma hora. Isso € uma coisa que SO se passa na minha cabeca, mas isso ajuda

muito: a imagem que vocé faz, sabe? Existe toda uma cenografia que vocé deve criar e
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me parece que essa cenografia contribui mais do que a sua formacdo para que vocé
tenha publico, para que vocé tenha algum tipo de respaldo popular, digamos assim. E
claro, em se tratando de uma resenha em video, outras coisas acabam influenciando
também como, por exemplo, a qualidade da cAmera que voceé usa, a captacdo do som, se
voceé edita o video, se vocé ndo edita, se vocé coloca musiquinha, se vocé ndo coloca, se
vocé tem aqueles cortes rapidos durante a sua fala. Tudo isso acaba agregando um tipo
de valor ao video que muitas vezes nao tem ligagdo nenhuma com aquilo que esté sendo

tipo, 0 que € uma coisa muito curiosa, diga-se de passagem.

Vocé entende o "leitor profissional™ como alguém que se aproxima da leitura com
uma abordagem profissional, da mesma forma que vocé enxerga o trabalho que

vocé faz como uma profissdo. Certo?

Sim, é isso.

Vocé consome algum outro tipo de critica literaria como referéncia para o

trabalho? Outro blog, outros canais, revistas, livros?

Bom... eu acompanho alguns canais, é claro, como por exemplo o canal da Tatiana
[Feltrin], mas eu gosto também de acompanhar canais um pouco menores, porque eu
gosto de ver como a pessoa esta comecando, aquela coisa toda e tal. E... mas assim, eu
tenho muita dificuldade, por exemplo, em... sei la. Eu vou fazer um video e dai eu vou
procurar outros videos para ver 0 que que as outras pessoas estdo falando sobre um
determinado livro. Eu ndo consigo fazer isso principalmente porque a maioria dos livros
que eu leio sdo livros que tem um certo prestigio académico e aquela coisa toda... e esse
prestigio académico acaba criando uma distancia entre o livro e o publico, entdo, a
maioria das pessoas ndo faz videos, ou resenhas, enfim, sobre os livros que eu leio. O
que ndo significa que eu seja uma pessoa iluminada ou especial, ou coisa do tipo, mas
eu acho que isso diz muito a respeito ao modo como as pessoas enxergam a literatura,
como essa coisa que € muito elevada e que vocé tem que ficar cheio de dedos para
poder falar e etc., e isso é uma coisa que acaba rareando um pouco 0s materiais que eu
poderia consultar na internet para poder falar de um determinado livro. Agora, 0 que eu
faco bastante também, por exemplo, €: eu vou falar de um livro, por exemplo, hoje saiu

um video sobre "O Mestre e Margarida” e dai, conforme eu fui lendo, eu me lembrei
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que eu ja tinha lido um texto sobre literatura soviética e dai eu venho e procuro esse
texto, eu vou e procuro na internet para ver se.... Entdo assim, é sempre isso: eu parto de
uma ideia com relagdo ao livro que eu estou lendo e que eu vou depois fazer o video, e a
partir dessa ideia eu vou procurando material, algum suporte tedrico que eu possa reler

para poder organizar melhor o meu pensamento e esse tipo de coisa.

Para além de producdes especificas, vocé consome outro tipo de critica para o

""Nicolas pessoa fisica?""

Ah... Sim. Consumo. Eu gosto tanto desse mundo do YouTube, mas acesso bastante
blogs, eu gosto bastante de ler revistas relacionadas a questdo da literatura

contemporanea e etc. etc., e revistas académicas também.

Alguns nomes vocé destaca de sempre ler, ou é pescado?

Bom, com relacdo a leitura eu gosto bastante daquela "[Suplemento] Pernambuco”, eu
acho que é uma revista bem séria e € um tipo de material que sempre traz algum texto
que eu julgo ser interessante a gente ler, a gente pensar sobre. Mas a gente também tem

la a "Piaui" e revistas nesse estilo eu gosto bastante.

Falamos um pouco disso antes, mas quando vocé est4 buscando algum material,
qual critério vocé usa para saber se aquele produto ¢ uma boa referéncia para o
que vocé vai fazer? E um pouco do que a gente falou sobre a credibilidade, nesse

sentido.

Tem aquela coisa, a gente que faz... n6s que somos das humanidades, no meu caso,
sempre tem aquela histdria de que nada é exato nas humanidades, e é oba-oba. N&o, ndo
é bem assim que acontece, ndo €? Entdo, por exemplo, eu vou procurar um determinado
video ou um determinado texto numa revista. Ai eu li aquele texto, assisti aquele video
e, enfim, quando eu faco isso, depois que eu consumi esse material eu volto ao texto
sobre o qual eu quero falar, ou enfim, o texto que eu acabei de ler, e leio de novo
algumas partes, para qué? Para ver se existe aquilo no texto com o qual eu estou
entrando em contato. Entdo, por exemplo, sei la, eu pego aqui "Os Miseraveis", do

Victor Hugo, ai estou lendo aqui "Os Miseraveis”. Depois que eu li, eu vou e procuro
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um texto, procuro um video. Depois que eu assisti 0 video, eu volto n"Os Miseraveis"
aqui para ler de novo para ver se 0 que a pessoa esta falando faz algum sentido, porque
ndo interessa muito também o que vocé fala, o que interessa é o que esta no texto. O
texto € que tem que ser a base e a partir da qual vocé vai mobilizar alguns tipos de

argumentos e coisas do tipo. Entdo, ndo é uma coisa tdo inexata quanto se pensa.

PROFISSIONALIZACAO

De todo o trabalho que vocé fez no canal, vocé ja recebeu algum tipo de

remuneracao financeira?

Bom, eu sou associado da Amazon, entdo sempre que a pessoa vai la e clica pelo link
que eu deixo eu recebo uma porcentagem, entdo.... E claro que isso esta relacionado ao
que eu faco no YouTube, mas ndo depende do que eu faco no YouTube, percebe? Entédo
assim, ndo é que alguém viu o que eu fiz e falou "nossa, que legal os seus videos, eu
vou pagar para vocé falar". N&o, isso ndo aconteceu, mas, agora, o que aconteceu foi
isso, de conseguir esse tipo de parcerias para conseguir encher alguns buracos
financeiros que eventualmente possam aparecer. E outra coisa que também ja me
aconteceu e isso sim por conta do canal foi eu receber convites de universidades ou de
escolas e dai, durante esses convites, evidentemente as pessoas me pagam para que eu
me desloque, para que eu durma na cidade, para que eu possa falar alguma coisa no
lugar. Entdo, por mais que ndo seja uma remuneracao financeira que eu possa pegar
depois e guardar aqui na minha casa, ainda sim existe um certo tipo de remuneracéo

intelectual, simbolica, seja la como vocé queira chamar.

Fala para mim um pouquinho desses convites. E interessante de discutir. Foram

escolas que procuraram vocé para palestras com os alunos?

E. Aqui em Séo Carlos isso ja aconteceu duas vezes, de escolas me chamarem para que
eu falasse... Trés! Para que eu falasse de algum livro que vai cair no vestibular, como
por exemplo, acho que no ano retrasado caiu "O Amor", da Clarice Lispector, ndo me
lembro agora em qual vestibular que foi, e dai algumas escolas aqui de Sdo Carlos cujo
os diretores conhecem meu trabalho no YouTube foram e me chamaram para que eu
fosse na escola para poder dar uma aula sobre o conto "Amor", mas isso também

acontece com universidades. Por exemplo, no ano retrasado eu fui convidado pelo
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pessoal da Universidade Estadual do Parana, no campus de Campo Mourdo, para poder
ir falar um pouquinho sobre a Clarice Lispector, que eles estavam fazendo 14 um evento
e me chamaram para ir. No ano passado o pessoal aqui da UFSCAR me chamou para
que eu fosse falar um pouquinho sobre literatura contemporanea. Esse ano, eles me
chamaram novamente para que eu dé um minicurso falando sobre a atividade de leitura
na contemporaneidade. Entdo, assim, eventualmente me chamam para que eu va nesses

eventos assim.

Vocé ja recebeu algum tipo de produto gratuito de alguma editora, de algum

inscrito, algum tipo de presente?

Ja. No ano passado eu recebia bastante coisa da Companhia das Letras. Até no
comecinho desse ano eles também me mandaram algumas coisas, mas ai é aquela coisa,
né, quando a editora manda vocé tem que ficar cheio de dedos, ai vocé ndo pode falar
que vocé ndo gostou, ai vocé tem que... e eu acho que isso ndo € nem um pouco honesto
da parte nem da editora, nem da minha parte porque, afinal de contas, eles vao, me
mandam um livro que eles gastaram, sei 14, R$5 para fazer, ai eu leio, falo "Ah, todo
mundo, vai |4, compra” e, sei |4, dez pessoas véo la e compram e eles vendem o livro a
R$50. Entdo, assim... eu ja recebi livros da Companhia das Letras s que acabei parando
por conta disso. Além disso, desde o comecinho do canal, desde, sei 14, o segundo ano
do canal, alguns inscritos que hoje em dia se tornaram amigos, porque, né, depois de
uma parceria de tanto tempo, vocé acaba criando lacos afetivos com a pessoa. Entéo,

tem alguns inscritos que me mandam bastante coisa.

Sao sempre livros, né?

Livros, mas ndo. Teve gente que j& me mandou vinho, teve gente que me mandou
charuto, teve gente que me mandou CDs do Bob Dylan e por ai vai. Entéo, assim, mas é
claro, a maioria das vezes eu recebo livro, mas vez ou outra eu recebo alguma coisa

diferente.

Ao longo da trajetdria, vocé ja teve que fazer algum investimento para o trabalho

no YouTube? Alguma camera nova, algum microfone, um tripé, celular novo?
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Ja, porque, por exemplo, antes, quando eu ia comprar um celular, eu ndo pensava "Ah,
eu vou comprar um celular que tenha uma cadmera, ndo 6tima, mas minimamente boa,
que tem uma boa captacdo de audio”. Antes eu ndo pensava em nada disso, eu ia
simplesmente la e comprava. Hoje em dia, quando eu vou comprar um celular, a
primeira coisa que eu penso € isso: preciso de um celular que tenha uma boa camera,
porque eu ndo consigo me adaptar com cameras, s6 a cmera ali. Eu néo sei, isso me da
uma certa gastura. E dai eu sempre tento... Entdo, sim, existe esse tipo de investimento,
mas € aquilo: por mais que eu faca pensando no canal, ndo € uma coisa sé para o canal
porque, afinal de contas, o celular eu uso nas minhas atividades cotidianas, mas o canal

interfere na hora de escolher.

Teve algum investimento especifico para o canal, ou ndo precisou?

Né&o precisou.

Nesse sentido dos investimentos, do retorno financeiro e intelectual, vocé enxerga o
trabalho que vocé faz no YouTube mais proximo de um hobby ou de uma

profissao?

Para mim, € mais um hobby. Eu ndo me vejo, por exemplo, parando de fazer outras
coisas para poder viver do YouTube como alguns colegas meus, que trabalham com
literatura no YouTube, fazem. Eu ndo me vejo fazendo isso, mas, ainda assim, apesar de
ser um hobby para mim, eu tento executar esse hobby da maneira mais profissional
possivel. Entendeu? Eu ndo fago isso esperando um retorno financeiro, eu ndo fago isso

esperando que as pessoas me mandem livros ou coisas do tipo.

PUBLICO

Quais critérios sao utilizados para selecionar uma pauta? E o publico interfere de

alguma maneira nesse processo com sugestdes, pedidos e etc.?

Eu faco videos, geralmente, das minhas leituras que eu faco para dar aula, para fazer
algum trabalho da UFSCAR e aproveito e, evidentemente, eu falo também daquilo que
eu estou lendo por gosto. Mas, sobretudo do ano passado para ca essa, digamos,

interferéncia dos inscritos se faz mais presente, ganhou um pouco mais de forga,
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sobretudo quando a gente pensa, por exemplo, nos projetos de leitura coletiva que eu fiz
e estou fazendo, porque todos eles foram movidos por demanda popular. Entdo, todos
0s meus projetos de leitura que eu fiz até agora foram feitos porque as pessoas me
pediram. "Olha, faca um projeto de leitura sobre um livro X, um livro Y". Ai, depois
que eu fiz o primeiro, eu acho que deu um pouco certo, ai as pessoas resolveram me

pedir ininterruptamente e desde entdo € uma pratica comum do canal.

Como vocé se relaciona com o publico? Existe alguma espécie de grupo, canal ou

comunidade?

E um relacionamento muito bom, eu diria. Eu sempre tento, na medida em que me é
possivel, responder todas as pessoas que entram em contato comigo, seja por meio dos
comentarios do YouTube, seja quando as pessoas me mandam mensagens no Facebook,
mensagem no Instagram ou no e-mail, enfim. Entdo, € basicamente esse o tipo de
contato que eu tenho com o publico. Agora o canal tem uma pagina também, apesar de
ndo ser uma pagina que tenha o mesmo ndmero de inscritos que tem o canal, nunca terd,
mas ainda sim eu sempre recebo mensagens pela pagina do canal me fazendo algum
tipo de pergunta. Entdo, é basicamente esse tipo de contato que eu tenho com 0s
inscritos. E claro, 0 meu publico, isso € uma coisa que eu percebo, é um publico que, na
maioria das vezes, é universitario. Até pelo tipo de video que eu faco, é um publico que
eu percebo que é mais universitario. E com isso, né, sendo eu uma pessoa universitaria,
existe alguns inscritos com 0s quais eu tenho contato direto no meu cotidiano. Entéo,
tem pessoas que eu encontro de segunda a sexta-feira pelos corredores da UFSCAR,

mas ndo € a regra, é apenas algumas excecdes.

Existe algum outro canal que vocé se relaciona com outros booktubers? Grupo no
WhatsApp, Facebook...

Tem um grupo no Facebook chamado "Canais Literarios do YouTube" ou alguma coisa
assim, acho que é isso mesmo. Nesse grupo a gente vai e posta os videos que a gente fez
todo dia, aquela coisa toda. VVocé conversa com outros booktubers caso isso lhe apeteca,
aquela coisa toda. Para além disso, eu também ja tive contato com outros booktubers
por meio de grupo no WhatsApp, por exemplo. S6 que ai, isso foi justamente numa

época em que eu tinha esse grupo, ai roubaram meu celular. Ai eu comprei outro
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celular, entrei no grupo de novo e roubaram meu celular de novo. Ai eu falei "quer
saber de uma coisa? N&o vou mais entrar nesse grupo porque, pelo visto, isso estd me
dando um azar desgracado”, entdo..., mas, por enquanto, € mais essa questdo do grupo
no Facebook mesmo. E alguns outros booktubers, como, por exemplo, é o caso da
Barbara Krauss, vez ou outra ela entra em contato comigo 1a pelo Instagram para que a
gente faca alguma coisa juntos, como, por exemplo, um video que fizemos sobre - ndo
fizemos juntos, mas enfim, sairam videos concomitantes no meu canal e no dela - sobre
a candidatura da Conceicdo Evaristo a Academia Brasileira de Letras. Entdo, assim, €

mais esse... € um contato intermitente que eu mantenho.

A titulo de curiosidade, do que se tratava o grupo de booktubers que te deu azar?

Era um grupo de discusséo de literatura, voltado para a producéo de booktubers?

Esse grupo surgiu... para vocé ver, ja faz tempo. Eu ndo me lembro nem o nome das
pessoas que estavam |4, mas é um grupo que surgiu quando eu e mais alguns canais nos
juntamos para fazer uma maratona de 24 horas coletiva. Acho que foi uma das primeiras
maratonas que eu fiz ou alguma coisa assim. Dai esse grupo nasceu com esse proposito
de que nds fizéssemos esse tipo de trabalho. Sé que ai com o tempo.... Evidentemente

que depois - captacéo ruidosa.

Nicolas, eu tive um problema na ligacédo. Eu perdi metade do que vocé disse.

Até onde vocé ouviu?

Ouvi que vocés entraram no grupo, comecaram a falar sobre a maratona de videos

e ai 0 Skype travou e acabou.

Ta. Entdo, sé que ai depois que passou 0 momento ali da maratona o grupo continuou e
nessa continuidade a gente comecou a falar sobre os videos que nds estavamos
produzindo, os livros que estdvamos lendo, entdo fomos crescendo um pouquinho, mas
sempre circunscrito nessa questdo dos canais em si. A gente nunca falava da literatura

pela literatura apenas.
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Ainda que vocé ndo tenha isso organizado oficialmente, vocé visualiza alguma

politica editorial?

N&o, ndo tem nada nesse sentido, nem formalizado e nem por formalizar.
Evidentemente que, conforme o canal foi se desenvolvendo, foi chegando um puablico e
esse publico tem gostos afins com o meu préprio gosto. Entdo, assim, € basicamente
essa a diretriz fundamental que norteia o meu trabalho. Aquilo que me agrade e pode ser
que agrade as pessoas que me assistem, mas ndo tem nada de oficial.

Eu queria falar agora de algumas coisas do seu canal que me parecem
interessantes, diferentes. Queria falar daquela lista de livros tedricos, de onde
surgiu essa ideia e a recepcao das pessoas, depois eu queria que vocé falasse um
pouco das iniciativas que vocé tem, por exemplo, de passar o que vocé vai dar no
colégio para os alunos, qual é o roteiro de leitura... esmiucar essa relacdo. Me

parece uma preocupacao de formacéo do publico, mais tedrica.

Como eu falei para vocé, o meu publico é um publico que, na maioria das vezes, esta
ligado a universidade. E dai o que acontece? Conforme eu fui fazendo os videos e fui
falando "olha..." e eu fico justamente no lugar aqui que é onde ficam alguns dos meus
livros tedricos. E ai as pessoas comegaram a ver que tem bastante coisa de teoria e tal e
comecaram a me perguntar muito "Nicolas, que livro tedrico vocé indica para quem ta
comecando a entrar no curso de Letras?". Teve gente que me mandou e-mail "Nicolas,
eu entrei no curso de Letras por sua causa”... Olha sO, estraguei a vida da pessoa.
"Entrei no curso de Letras por sua causa e agora queria saber o que que eu leio, ai meu
deus do céu, ai o Antonio Candido". Entdo, aqueles dois videos que eu fiz, que na
verdade era pra ser um unico video, mas ele ficou muito grande, mesmo para 0s meus
padrdes. E dai o que que eu fiz? Eu pensei: "bom, eu vou pegar todas essas davidas que
as pessoas sempre me mandam e vou fazer tudo isso em um Unico video mostrando uma
espécie de percurso tedrico-critico que as pessoas podem estabelecer em relagdo com 0s
estudos literarios" e é um video que foi muito bem recebido, até hoje tem gente que me
manda e-mail agradecendo e muita gente que me manda e-mail perguntando, por
exemplo, "Nicolas, vocé pode me mandar o que vocé citou se vocé tiver em .pdf?", por

exemplo.
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Vocé, por fim, pode esmiucar como que vocé estabelece o relacionamento entre o
seu video e o publico nos projetos de leitura conjunta? Se as interacfes se d@o so6
nos comentarios videos, se mantém a Idgica dos comentérios do Instagram, se tem

algum canal entre os proéprios leitores...

Eu acho que esse tipo de video, os videos que séo de projeto de leitura, sdo aqueles em
que eu tenho mais interacéo do puablico. Interagéo no sentido de-... porque, por exemplo,
se vocé for pensar, em todo video tem algum tipo de interagdo ali. As pessoas me
respondem, me mandam mensagens, aquela coisa toda, mas esse tipo de video dos
projetos de leitura sdo aqueles em que essa interacdo se da de maneira mais produtiva,
sabe? Em que as pessoas vém, seja por comentario ou via mensagens no Instagram e
aquela coisa toda, e me falam "Ah, Nicolas, eu estou naquela parte assim do livro e ndo
sei 0 que e etc". Entdo, € o tipo de video em que existe uma maior proximidade entre a
minha leitura e a leitura dos inscritos e, por tanto, entre eu e 0s meus inscritos. Eu ja
fiquei sabendo de grupos que as pessoas fizeram sobre um determinado livro que nos
estavamos lendo em conjunto, mas as pessoas me disseram isso depois que ja tinha
acabado. Ai eu falei "ué, porque ndo me avisaram antes, que dai eu participava
também?". Mas, isso se deu porque as pessoas pensam gue eu Sou uma pessoa muito
séria e que eu sou, ndo sei, que eu ndo vou responder, que eu vou tratar mal, enfim, ndo
sei 0 que que se passa ha cabeca das pessoas que elas tém medo de falar comigo. Isso é
uma coisa curiosa. Tem muita gente que fala "ah, eu ndo quero atrapalhar suas leituras",
"ah, eu ndo quero atrapalhar, que vocé deve estar muito ocupado agora”. Nao sou tdo
ocupado assim, sabe? Dai isso acaba dificultando um pouco... esse medo que as pessoas
tém. Mas esse medo, por outro lado, acaba se dissolvendo quando a gente tem esse tipo

de projeto de leitura coletiva e por ai vai.

De minhas perguntas era isso mesmo, mas vocé tem alguma consideracdo que seria

interessante de abordar na pesquisa que eu acabei nao falando?

Bom... eu acho que acabei ja, de certo modo, tocando nesse assunto, mas ndo custa nada
a gente reiterar. Para mim, a grande questdo dessa migragdo da critica da midia
tradicional para o YouTube tem muito a ver com essa democratizagdo, uma
democratizacdo que ndo diz respeito s6 a quem pode falar, mas quem pode saber.
Principalmente, é isso que eu sempre tenho em vista quando eu vou Sentar na frente da
camera para poder gravar um video, porque o saber, sobretudo em uma realidade como
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a realidade brasileira, vocé saber das coisas € muito ja, ndo é todo mundo que poder
saber de tudo. E claro que eu no tenho o pensamento utopico de que as pessoas VA0
entrar no meu video e que eu vou salvar o planeta.... N&o, mas a minha parte eu busco
sempre fazer e me parece que essa critica do YouTube, e essa migracdo da critica para o
YouTube, gera uma democratizacdo que ndo € apenas a quem pode saber, a quem pode
falar, mas também, principalmente, a quem pode consumir, né. Eu ndo tenho nada, eu
ndo pesquisei nada sobre isso, mas ndo me parece a toa que, justamente no momento em
que vocé tem um numero expressivo de canais voltados para a literatura vocé também
tenha um numero expressivo e cada vez maior de leitores. Existe alguma relacdo ai que
me parece que deve ser considerada e isso tem muito a ver, pelo menos na minha

perspectiva, com essa ideia de uma democratizacdo do acesso a literatura.
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ANEXO 3 - ENTREVISTA COM GISELE EBERSPACHER

Nome: Gisele Jordana Eberspécher
Canal: Gisele Eberspacher
Idade: 28 anos

Formacdao/Profissdo: Formada em Jornalismo na PUC-PR, se graduou em Letras e
Mestrado em Letras na UFPR (Conclusdo em 2020). Trabalha como reporter freelancer

— cobertura especializada em Literatura. Escreva para o jornal “Rascunho”.

Gravacao por Skype — dia 29/08/2018
OFICIO

Quando e como foi que vocé sentiu a necessidade ou a vontade de abrir um canal

no YouTube para falar de livro? Quais foram os seus motivos?

Eu comecei em 2012. Eu descobri os canais literdrios em 2011, ja tinha algumas
pessoas que faziam isso e na época eu estava trabalhando num veiculo de
sustentabilidade. Era legal, era um tema que eu gostava, mas eu sempre tive essa
vontade de falar mais sobre livros, ja lia hd um tempo, e dai eu pensei "cara, esse
negdcio que o pessoal esta fazendo é legal”, porque eu ndo era muito do formato dos
blogs. Eu lia alguma coisa, mas ndo é um formato que me chama muito. E quando eu
descobri os canais eu curti muito, entdo eu comecei em 2012 meio que para, sei la, tipo
falar e ter com quem falar sobre livros. Uma coisa bem mais informal. Na época,
nenhum dos canais sobre livros era profissional, ndo tinha isso. Enfim, foi legal porque,
em 2013, eu comecei a trabalhar com economia principalmente, eu fiquei uns dois ou
trés anos ali, falando muito sobre economia, sobre cidade, coisas assim, e sO depois
disso eu comecei realmente a trabalhar mais com literatura. Entdo, foi legal ter esse

tempo no YouTube antes também para participar disso, nao é?

Depois que um livro ou assunto é pautado para o canal, vocé tem algum processo

metodologico especifico?

Eu nunca encarei o meu canal como uma profisséo, até hoje eu ndo encaro como uma

profissdo, nem nada, entdo eu acho que ele é muito organico nesse sentido. As vezes eu
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converso com outras pessoas que leram o livro porque sdo meus amigos e tal, mas eu
ndo penso "vou falar com alguém para falar sobre o livro no canal®, eu acho que é uma
coisa mais organica. Em geral, eu tendo a falar, de ter videos no canal para os livros que
eu gostei mais de ter lido. Eu acho, para 0 meu objetivo de canal, meio pouco produtivo
falar sobre os livros que eu ndo gostei e eu até menciono naqueles videos de leituras do
més e tal, mas ndo assim fazer um video para falar sobre isso. Entdo eu ndo sei se tem
uma metodologia téo especifica, porque como ele é mais uma espécie de um registro ou
um retrato das minhas leituras mesmo, ndo sei se eu fago nada. Eu costumo anotar em
alguns livros, e essas anotacdes me ajudam um pouco na hora de lembrar do que falar
nos videos, e eu faco uma espécie de um roteiro, mas sdo pontos, assim, s6 para ndo
esquecer de falar nada que eu quero falar sobre o livro, mas ndo escrevo nem frases

completas.

O seu canal faz, na maior parte das vezes, sdo resenhas especificas, algumas

indicacdes, leitura do més, book haul...

Em geral é isso. Tem um video que eu faco, que eu gosto de fazer e as pessoas gostam
também, que chama "indicacdo de ndo-livro”, que é um nome horrivel, mas que fala
sobre séries, filmes, links, essas coisas assim. Entdo, ndo é bem sobre livros, né,
exatamente, ainda que tem... muitos links sdo sobre livros também, mas ndo s6. Mas

basicamente é isso.

Nesse contexto do YouTube, onde é muito facil criar um canal para falar de livros,
¢ uma plataforma muito acessivel, como vocé enxerga a construcdo de uma

credibilidade ou de um conteudo relevante?

A gente tem, eu acho, duas coisas diferentes, porque o YouTube virou essa coisa
profissional para muita gente, que comecou como hobby, ele é usado por veiculos de
imprensa que lidam com ele profissionalmente, uma plataforma de video e ele também é
uma espécie de uma rede social para algumas pessoas, entdo eu acho que essa questdo
da credibilidade é muito diferente dependendo do que que vocé esta falando. Em parte,
0 que eu percebo com meu puablico, o pessoal que comenta e tal, é que é muito
importante ter uma opinido sincera, entdo, se eu falo "olha, ndo gostei tanto por causa

disso" ou “até gostei, mas tem esse problema ou esse outro". E uma coisa que eu acho
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que agrega muito, agora eu acho que isso muda muito também com pessoas que
trabalham com isso profissionalmente, né. Eu acho que o jeito de encarar isso talvez
seja mais relevante. Eu fiz um video, ndo faz muito tempo, chamado "o gosto muda",
porque, querendo ou nado, eu estou no YouTube desde 2012, agora é 2018, é um tempao,
né? E meu gosto mudou, e como o canal reflete isso tem gente que: "ah, mas vocé disse
uma vez que vocé ndo gostava de tal coisa, agora voceé...", sim, agora eu gosto. Entdo,
eu acho que também é o jeito de passar a informacdo, porque ndo é "ah, olha so, eu
estou lendo aqui esse tipo de livro que eu falei que eu nunca ia ler naquela época™ ou
ignorar isso e falar "olha, eu realmente ndo gostava, mas meu gosto mudou, agora eu
estou lendo e, puxa, isso aconteceu”. Mas, de fato, eu acho que para quem encara iSso

profissionalmente essa coisa € muito mais delicada, né?

Por outro lado, quando vocé assiste outros videos, como vocé percebe a
credibilidade ou conteddo relevante? Vocé também se pauta pela sinceridade?

Como é?

Sim. Eu tenho assistido muito pouco o YouTube, infelizmente, esse ano. Porque eu
estou fazendo mestrado... risos. E ndo é sobre o YouTube, entdo, eu até estou por fora
um pouco dessas discussdes mais recentes, mas sim, por exemplo, uma coisa que eu me
incomodo um pouco com as resenhas patrocinadas, por exemplo, é uma coisa um pouco
sensivel, para mim, eu vou ser bem sincera, que é um... poxa, mas, sabe? A pessoa falou
que nunca lia auto-ajuda e ai, de repente, apareceu e "ah, esse autor me pagou para falar
sobre esse livro de auto-ajuda e ele é maravilhoso". Entéo, isso € uma coisa que me
incomoda, por exemplo. Entdo, eu acho... porque ndo é exatamente uma questdo de
consisténcia, de "ah, vocé disse isso e nunca mais vai poder fazer isso em toda a sua
vida", mas acho que é um pouco a maneira com que vocé lida, de dizer "olha, eu
realmente, eu ndo gostava, mas agora eu gosto”. Entdo, eu acho que eu me pauto por
IS0, sim, para assistir as coisas. E eu acho que tem um pouco de empolgacao, porque
vocé meio que percebe no video quando que a pessoa esta afim, esta feliz, estd achando
legal, e quando que a pessoa esta fazendo video meio grunhidos e tal, entdo eu acho que

isso também interfere um pouco.
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Porque a escolha do YouTube como uma plataforma? Vocé sente alguma
vantagem ou desvantagem dele em relacé@o a outras plataformas, como podcast ou
blog escrito?

Em relacdo aos blogs, eu nunca fui uma grande leitora de blogs, nunca consegui manter
um blog por muito tempo, também, nas vezes que eu tentei. Eu ndo sei porgue... 0 que
eu consigo... eu trabalho muito tempo nos meus textos que eu escrevo
profissionalmente, e eu acho que eu ndo consigo fazer isso num blog porque eu nédo
tenho, talvez, a disciplina necessaria para eu fazer um blog e, em geral, para ler, eu ndo
sei porque que ndo pegou para mim. N&o sei mesmo. Instagram eu usei por muito
tempo, eu ando fora porque eu cansei nos Ultimos tempos, mas ele me parece ainda mais
breve que o0 YouTube, o que pode ser bom ou ruim, dependendo do que vocé quer fazer.
O que eu gosto do YouTube é que eu acho que, principalmente agora que tem uma parte
que os livros sdo parte da minha profissdo também, o YouTube é como se a gente fosse
num café, um bar, e conversasse informalmente sobre um livro e eu acho que isso é uma
parte do consumo de literatura e da discussdo de literatura que para mim é muito
importante, que é: o livro ndo precisa estar s6 guardado para discussfes académicas
muito sérias. Ele também pode fazer parte da nossa vida comum, a gente também pode
conversar sobre isso de outra forma, e eu acho que é por isso que eu gosto tanto do
YouTube. N&o que ele ndo possa ser usado como plataforma mais séria, tem muita

gente fazendo isso e eu acho que funciona também, mas ndo é o que eu faco.

Vocé acha que a configuragdo da filmagem e essa coisa mais intimista ajuda a

perceber aquilo que vocé falou da empolgagéo?

Eu acho que ajuda sim, porque tem toda a questao da casa da pessoa, tem toda a questao

de... ela mesma, ela estad com a cara ali, né?

LEITURA
Existe alguma diferenga entre o critico e o leitor comum?

Eu acho que sim, mas eu ndo sei se é uma diferenca tdo grande da pessoa, mas eu acho
que é uma diferenca maior da relacdo que a pessoa tem com as outras, porque eu me via

muito como uma leitura comum no YouTube, eu acho que eu ainda me vejo muito
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como uma leitora comum, mas dai eu comego a ser chamada, por outras pessoas, de
outras coisas, entdo quer dizer que elas estdo vendo em mim essa fungdo de critico que
ndo necessariamente fui eu quem coloquei. Entdo eu acho que a diferenga principal se
da nessa relacdo e depende do tipo de critica, de novo, né. Existe a critica académica.
Existe vocé fazer mestrado ou doutorado sobre um autor e ébvio que um video ndo vai
ser isso, 0 YouTube padrdo ndo é isso, assim como ndo é uma aula. E um género
diferente e eu acho que entdo, dentro do género diferente, vocé pode praticar alguma
coisa que € parecida com a critica, mas eu acho que isso depende muito mais da maneira

com que os outros te veem do que como VOCé mesmo se posiciona.

Vocé consome algum outro tipo de critica literaria como referéncia para o seu

trabalho? E ai inclui também suas reportagens enquanto freelancer.

Eu leio a piaui, em termos de veiculo eu acho que € o que eu mais leio. Eu leio
Rascunho. Eu assino umas newsletters para receber as noticias basicas do dia-a-dia,
assim, que é a Meio e o Nexo. As vezes eu leio livros sobre literatura, que dai...
curiosamente, € uma coisa que as pessoas tem muita curiosidade de saber mais sobre
livros de teoria literaria, eu acho isso bem engracado. E um momento em que a pessoa
que esta assistindo ndo vé so6 isso como bastidor, mas ela também quer participar desse
bastidor. Eu acho que parte do YouTube mostra isso, porque quando um critico escreve
uma resenha vocé ndo sabe se ele leu alguma teoria ou ndo para escrever aquilo, ne.
Quando vocé mostra "ah, eu li esse livro de teoria”, as pessoas ficam "opa, tem alguma
coisa ali acontecendo”. E bem legal isso. E eu acho internet também, né, varios sites. Eu
leio muito o The New York Times, o The Guardian. Eu acho que eles tém um jeito muito
interessante de falar sobre livros. O Nick Hornby foi uma figura bem importante na
minha formacdo, faz muito tempo que eu néo leio ele. Eu ndo sei 0 que que aconteceu
com ele, mas ele foi o primeiro cara que eu li que conseguia falar sobre livros numa
coluna que ele tinha e que era uma coisa simples e informal e gostosa e parte da vida
cotidiana, ndo era aquela coisa hermética, "eu preciso de um momento para ler um livro
e ai eu vou ter aquele insight"; era uma coisa mais comum e marcou muito na época que
eu li. Se chama... Eu posso te passar o nome depois, mas é uma coletanea que saiu pela

Rocco. pausa. Frenesi Polissilabico. Uma capa bem colorida.
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Quando vocé consome esse material, qual o critério que vocé usa para saber se

alguém é uma boa referéncia para o trabalho?

Vocé diz em termos de teorias?

Também. Teoria, abordagem, o leitor no texto, qualquer critério que vocé sente
que € preciso ter. Ou, pode pensar por outro lado, o que faria vocé abandonar um
texto critico.

Olha, como consumidora comum, eu acho que é quando esta chato. Quando a gente esta
pesquisando ou fazendo um trabalho a gente ndo tem muita opc¢éo, a gente se forca a ler,
mas em tese, se um texto estd muito chato ou se eu vejo algum tipo de incoeréncia na
argumentacdo interna, se tem alguma coisa que, para mim, ndo esta sendo costurada tao
bem. Eu acho que por ai. Sabe? Se a pessoa diz "ah, eu ndo gosto de azul, mas azul é a

melhor cor”, alguma coisa assim.

PROFISSIONALIZACAO

Ao longo de todo o trabalho que vocé ja fez no canal, vocé ja recebeu algum tipo de

remuneracao financeira?

Sim... Eu fiz a parceria com as propagandas do YouTube, eu comecei em 2015. Até
agora eu acumulei no negocio deles algo como 500 ddlares, mais ou menos, entdo...
Mas isso sdo em alguns anos, né, porque meu canal é pequeno e tal. Eu nunca pedi para
receber esse dinheiro, ainda, porque vocé paga Varias taxas para trazer dinheiro do
exterior e eu achei que ainda ndo valeu a pena. Entdo, é uma poupanca. Esta la. Eu fiz
um video patrocinado para a Alfaguara uma vez; era um video para divulgar uma
campanha do Jodo Anzanello Carrascoza, que ele estava escrevendo um livro sobre
coincidéncias, entdo os leitores podiam contar coincidéncias num site e ele aproveitou
algumas dessas coincidéncias no livro dele, entdo a ideia era divulgar o site e tals. Foi
um trabalho bem legal, que eu gosto muito do Carrascoza, entdo eu fiquei bem feliz de
fazer. E eu recebi alguns convites para participar de palestras, bate-papos, fazer
mediacdo, coisas assim também... que... € um pouco para falar do YouTube, mas ndo é

talvez tao relacionado ao canal.
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Vocé recebe algum tipo de produto gratuito? N&o so livros, mas qualquer coisa.

Sim

Quem envia? Editora, inscritos...

Eu recebo bastante livro de editora, principalmente, as vezes alguns autores mandam
alguma coisa. Eu ndo tenho habito de receber de leitores. Eu tive uma caixa-postal por
um tempo, mas tive alguns problemas na caixa-postal e... mas em geral eu recebo s
livros e as vezes algum material promocional, tipo sacola, caneca, mas isso também néo
é tdo frequente. O que aconteceu na caixa-postal, e 0 que as vezes acontece, é que
autores nacionais, principalmente iniciantes, mandam coisas na expectativa que vocé
fale sobre aquilo muito rapido e muito bem, porque eles te mandaram um livro e tal.
Essa pressdo, essa relacdo, ndo foi algo que tenha me interessado muito, mas de leitor é

bem raro. As vezes uma ou outra pessoa entraram em contato comigo.

Vocé ja teve que fazer algum tipo de investimento para as filmagens do canal?

N&o. Eu comprei uma camera, na realidade, mas acho que eu teria comprado de

qualquer jeito. Nao foi exclusivamente para o canal.

Vocé grava com a camera, no caso?

Sim. Eu posso te mostrar... E uma camera bem pequenininha da Samsung, dessas de

mao.

\océ ndo teve que comprar nenhum suporte ou tripé?

N&o, eu apoio nos livros. risos. A gente tem livro em casa para esse tipo de coisa.

No sentido do que a gente discutiu até agora, hoje vocé enxerga o seu trabalho

mais proximo de um hobby ou de alguma coisa profissionalizada?

E um pouco curioso. Eu acho que é mais um hobby, mas, querendo ou n&o, isso também

teve alguma ajuda profissional, porque teve varias pessoas que me encontraram pelo
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YouTube e me chamaram para fazer outras coisas por causa do YouTube, ne? Entdo eu
acho que abriu oportunidades que s&o, de fato, profissionais. Que era algo que eu néo

esperava mesmo, mas que foi legal.

PUBLICO

Como que vocé se seleciona uma pauta? Como que vocé sabe que um livro que
vocé leu ou que foi indicado vai virar video no canal? Vocé comentou um pouco
sobre a escolha dos livros que vocé gosta, mas se vocé puder explicar um pouco

mais sobre isso...

Em geral é mais ou menos isso. Eu vou lendo o que eu estou a fim de ler, ultimamente é
0 que eu tenho que ler... e eu vou falando sobre eles no canal, entdo eu falo sobre tudo
que eu leio naqueles videos de conclusdo do més, de leituras do més, e em geral eu vou
gravando videos para 0s que eu gosto mais e 0s que eu acho que rendem alguma
conversa maior. As vezes, eu ndo tinha previsto pensando em fazer video sobre um livro
especifico, mas quando eu mostro para as pessoas o que eu li as pessoas pedem também.
Dai eu acabo fazendo video. Aconteceu, por exemplo, com o livro da Mary
Wollstonecraft, que é o "Reivindicacdo dos direitos da mulher", por exemplo. E um
livro que eu imaginei que as pessoas ndo iam muito querer saber mais, e tal, e dai

quando muita gente pediu para fazer video eu acabei fazendo.

Vocé comentou que o publico opina na pauta, mas eu queria saber de forma mais
efetiva como é que acontece essa indicacdo de pauta do publico, como € que vocé
faz 1SS0?
E bem informal, na realidade. As vezes... esse caso que eu te expliquei, por exemplo, é
quando eu faco os videos de leitura do més, ai eu mostro, sei la, os oito livros que eu li,
e eu falo "ah, eu gostei desse daqui, tal, mas ndo pensei em gravar video", por exemplo.
Conto um pouquinho, brevemente, essa coisa meio sumario nos videos de leitura do
més. E dai, nos comentario, tem gente que "poxa, porque que vocé ndo fala mais de tal
livro? Eu fiquei interessado. Serd que vocé ndo pode me contar mais?" e tal, e € uma
coisa mais organica mesmo, ndo é uma coisa tdo sistematica. Eu ndo tenho nenhum tipo
desses videos das pessoas escolherem as minhas leituras ou algo assim, é mais organico

mesmo.
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Como que vocé se relaciona com o publico, no geral? Existe algum canal, algum
grupo no WhatsApp, alguma outra rede que vocé usa para conversar com as

pessoas?

Né&o, a gente conversa essencialmente pelo YouTube. Eu tenho... eu cheguei a fazer uma
pagina no Facebook e no Instagram do canal, mas, enfim, por varios motivos pessoais e
considerando que o canal é meu hobby, ndo é minha profissdo, eu me dou a liberdade de
ndo usa-las mais. Eu avisei para o pessoal que deu uma cansada de rede social e tal,
entdo € essencialmente pelos comentarios mesmo que a gente conversa, de vez em
quando alguém me manda mensagem no Facebook ou no Instagram; eu demoro

bastante tempo para responder, mas eu respondo. Como vocé mesmo percebeu... risos.

Eu percebi algumas datas ali e fui mandando para todas. Em algum

momento... risos.

N3o, eu respondo. Quando eu vejo, eu respondo. E que nem sempre eu vejo tio rapido.

E com outros booktubers? Vocé tem algum relacionamento com eles em alguma

outra plataforma?

Também n&o tdo frequente, principalmente no YouTube, também. Como eu ndo tenho...
Quando eu digo que ndo tenho usado muito as redes sociais € pessoal, mesmo. Nem
tanto para mim, assim. Entdo, eu converso com o pessoal também nos comentarios do
YouTube e eu ja conheci algumas pessoas, 0 que é sempre muito legal, né? Quando eu
fui para a FLIP, quando eu fui pra Bienal, as vezes quando eu vou para S&o Paulo, para
0 Rio, eu também aproveito para conhecer gente que eu acompanho e € isso, mas ndo

tenho nenhum grupo de WhatsApp, de nada.

Ainda que néo tenha isso escrito, vocé tem alguma espécie de politica editorial do

canal? Alguma diretriz de linguagem, formato do video, género literario...

N3o, eu deixo em aberto. E 0 que eu estou a fim de ler e é isso ai. Mas, de novo, porque

é aquela diferenca de pensar num canal super profissional para alguém ganhar dinheiro
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ou a coisa mais do hobby. Mas eu, certamente, se fosse para um dia eu ter o YouTube
como algo mais profissional eu teria uma diretriz mais definida. Em geral, eu acho que
0 que eu mais leio é Literatura Estrangeira Contemporénea e, depois, Literatura
Brasileira Contemporanea, N&o-Ficcdo, Quadrinhos. De vez em quando, classicos.

Acho que isso é o que eu mais leio, mas eu falo meio que sobre tudo.

Vocé tem algum padréo de formato do video, duracéo?

Eu falo quanto eu quero falar, mas em geral fica entre 10 e 15 os videos sobre livros
especificos. Em geral, eu comeco contando um pouco, uma espécie de sinopse, e dai eu
vou entrando em assuntos especificos que eu quero debater ou comentar, e as coisas que
eu gostei ou ndo gostei, 0s aspectos que eu gostei ou ndo gostei, mas também, assim, é
uma coisa que também néo é tdo rigida. Quando eu quero mudar isso um pouco ndo é

um problema.

Como vocé enxerga a construcdo de um publico no canal? Eu vejo muita
aglutinacdo em torno do género literario, ndo sei se por conta da figura... Como

VOCE enxerga esse processo?

Em geral, eu acho que € identificacdo, ndo s6 com os livros que a pessoa I€, mas com a
opinido que ela tem sobre os livros. A tendéncia em geral é: "ah, essa pessoa gostou
muito de um livro que eu também gostei muito, entdo se ela gostou muito de um
terceiro livro a chance de eu gostar desse outro livro também é muito grande”. Entdo, eu
acho que vai acontecendo essa coisa da identificagdo. Mas, por exemplo, uma coisa que
eu vejo € que eu gosto de falar muito sobre quadrinho, também. E meu publico de
quadrinho e meu publico de literatura quase que ndo se misturam, tanto que quando eu
misturo eles um pouco eu recebo comentério tipo "pd, mas porque que vocé ainda lé
quadrinho?" ou coisas assim. Entdo, tem uma espécie de segmentacao interna, quase. E
0 publico, eu acho que ele vai encontrando principalmente por essas co-relagdes de
similaridade. Tanto que como pessoa que assiste, por exemplo, eu ja tive alguns canais
que eu gosto muito da pessoa, gosto muito do jeito que a pessoa fala, e tal, mas eu,
qguando eu vou ler os livros, eu ndo gosto dos livros. E dai vocé pensa: "p0, a pessoa €
muito legal, mas a gente ndo combina em termos de gosto”. Entéo, eu acho que isso é

uma coisa...
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Das minhas perguntas que eu tinha separado, eu ja contemplei todas elas. Tem
alguma coisa que vocé importante destacar nesse cenério que eu ndo contemplei

nas minhas perguntas?

Eu acho que, sobre essa questéo recente da critica paga e tal, eu tenho um pé atrds com
resenhas pagas, mas eu acho que as pessoas... nunca com um video pago, por exemplo.
O que me incomoda é a opinido sendo paga, mas eu acho que é um canto que da para
explorar muito e que ndo sei se as pessoas estdo explorando tanto, porque da para fazer
entrevista com o autor, por exemplo, sabe? Eu acho que assim, da para inventar muito
tipo de conteudo pago que ndo necessariamente envolve a tua opinido sendo
manipulada. Ndo. Manipulada foi pesado, né? Mas sendo cutucada por esse tipo de
interesse. Entdo, eu acho que as pessoas estdo se tocando, porque no fundo é um pacto
entre quem esta assistindo e quem esté fazendo. Se os dois lados estdo confortaveis com
a maneira com que isso estd acontecendo, porque ndo? Se funciona para aquele grupo,
deixa continuar. E uma maneira de se manter financeiramente e as pessoas precisam se

manter financeiramente, mas eu acho que € isso.
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ANEXO 4 - ENTREVISTA COM ALEXANDER MEIRELES
Nome: Alexander Meireles da Silva

Canal: Fantasticursos
Idade: 46 anos

Formacdao/Profissdo: Professor associado da Universidade Federal de Goids (UFG) no
curso de Lingua Inglesa e Literaturas Inglesa e Norte-Americana (formacéo e éarea de
atuacdo). Também é professor do Mestrado em Estudos de Linguagem da UFG. Atua no
Campus Cataldo-Goias, na divisa de MG. Fez mestrado em Literaturas de Lingua
Inglesa com uma pesquisa sobre Margaret Atwood e Octavia Butler na Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Foi da primeira turma, em 2001, e concluiu em
2003. No mestrado, analiso a figura do sobrevivente. Fez doutorado sobre o nascimento
da ficcdo cientifica no Brasil na Republica Velha/Primeira Republica na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), cuja conclusdo foi em 2008. Também escreveu um

livro sobre Literatura Inglesa.

Gravacao por Skype — dia 05/09/2018
OFICIO
Como que foi que vocé criou o0 seu espaco no YouTube para falar de literatura?

Bom, Arthur, isso ai parte de duas observacfes. A primeira foi a seguinte: eu sempre
tive... eu busco manter um grupo de alunos, um grupo de discussdo, de textos
fantasticos, tanto literarios quanto também criticos, 14 na UFG. E um encontro que eu
faco a cada quinze dias com um grupinho de alunos e o que eu percebi é que, cada vez
mais, os alunos pediam, perguntavam se podiam trazer gente de fora. As vezes era o
primo que ndo estava na universidade, ou o sobrinho, ou o irmdo, o namorado, a
namorada, para poder participar das discussdes, porque eles ndo encontravam esse

espaco de discussdo do lado de fora da universidade.

Paralelo a isso, uma coisa também que vinha me incomodando, é que a gente vai
entrando em contato, no facebook, no youtube e tudo mais, e a gente vai vendo que tem
uma enorme massa de leitores, de consumidores, de fato, dessa ficcdo, tanto da
literatura quanto do cinema, mas que eu ndo vejo estabelecer uma ponte com a

academia. E ao mesmo tempo, sendo eu originario da academia, eu ndo via a academia
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dialogando com esses grupos, nem com fa-clubes, nem com encontros organizados por
escritores e editores, entdo estava tendo um gap, uma lacuna que, por vezes, acabava
aumentando ainda mais essa visdo da academia como uma torre de marfim, inacessivel
e reservada para eleitos. Entdo, essa era uma coisa que me incomodava muito porque eu
via muito saber sendo produzido na universidade, mas esse saber ndo chegava em quem,
de fato, consome, ndo é? Usando até um termo que algumas pessoas podem, j& que esse
€ um meio muito marcado por ideologias, quando eu falo consome sempre d& a ideia de
que a literatura € um produto e tal, mas para entendimento de que séo as pessoas que
leem e escrevem, ou seja, que consomem, que produzem essa literatura ndo cabem nesse
didlogo. E também, aliado nesses dois elementos, o fato de que eu estava vendo muito
tratamento de temas do fantastico, principalmente em canais do YouTube, sendo
tratados de forma superficial ou até mesmo com informacdes erradas. Caso de alguém
falar de um livro e achar que naquele livro ali, especificamente, por exemplo, que
nasceu aquela tematica quando na verdade € um negdcio que ja tem duzentos anos. Isso
é uma coisa que foi me dando um incdmodo pelo impacto que tais informagdes podiam
ter na formacdo de novos leitores do fantastico, ja que hoje o fantastico na literatura e

no cinema € largamente mais consumido por toda essa geracéao.

Acho que isso dialoga com algo que eu vi em um video seu. Em uma resenha do
livro ""Alcova da Morte™, vocé fala que néo fala de livros contemporaneos porque
VOCé se preocupa em tratar da questdo da tradicédo dos livros, do fantastico. Como
vocé sente a questdo da tradicdo em outros canais além do seu? Como vocé

procura trabalhar isso nos seus videos?

Olha, eu observo isso também. Eu nem comentei na primeira resposta, mas isso €
também um dos pontos que me levaram a posicionar nesse aspecto, porque o que vocé
mais vé nos canais que tratam desse tema é abordar os langamentos. Entdo vocé vé ai
uma estreita parceria entre as editoras e 0s canais que as editoras utilizam desse contato
mais proximos dos booktubers com seu pablico para poder mostrar os langcamentos e
por conta disso mesmo, que sdo langamentos, eu percebi que os novos leitores estavam
lendo muita coisa, e eu fico muito feliz com isso, estavam lendo muita coisa boa que
estd sendo langada, mas ndo sabia, as vezes eram obras até da tradi¢do, vamos dizer
assim, obras melhores ou obras primeiras, que poderiam aproveitar para poder entender

até mesmo a evolugdo que resultou naquela obra que eles tinham na mao deles ou que
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estavam vendo em casa. Eu ndo via esse tratamento direcionado, especifico, para o
fantastico com uma forma consistente em outros canais. De vez em quando aparecia,
algum canal fazia um especial, sei 14, especial Edgar Allan Poe e ai falava das obras do
escritor, mas essa € uma coisa muito esporadica. Alguns canais ja fazem uma cobertura
ampla, falando tanto de lancamentos quanto dos classicos, que € o caso da Tatiana
Feltrin, também, que faz um excelente trabalho, mas é muito pouco essa observancia da

tradicdo que resulta no fantastico de hoje.

Quando vocé pauta algo para o canal, vocé passa por algum processo especifico?

Arthur, olha... Nesse momento a gente bota para fora uma vida de "nerdices", quarenta
anos de "nerdices" no tema. Agora, mais recente, de um ano para ca, boa parte das
tematicas do canal sdo decorrentes dos pedidos dos inscritos. Eu lembro até que dessa
série que eu estou fazendo no momento, do mundo punk, da literatura retrofuturista, foi
pedido de pessoas inscritas no canal. Também, a mesma coisa com relacdo a série
Penny Dreadful, analisando essa literatura do... essa tradi¢do gética do século X1X, mas,
em paralelo a isso, ai segue a proposta primeira, que é explicar conceitos para,
justamente, as pessoas poderem aproveitar tanto os livros quantos os filmes que elas
estdo consumindo hoje. Entdo, por exemplo, vira e mexe alguém tava lendo uma obra e
cruzava com um termo tipo "Ah, isso aqui é alta fantasia", mas a pessoa ficava assim
"mas 0 que é alta fantasia?". Entdo, isso ai merece um video, e ai eu faco um video de
qual a diferenca entre alta fantasia e baixa fantasia. Um dos pontos principais do canal
sdo trés séries que eu fiz abordando o que é gotico, o que € ficcdo cientifica, o que é
fantasia, que resultou em 45 videos e eu sempre recomendo para quem esta chegando, é
uma porta de entrada o canal para a pessoa ver desde o principio até as manifestacdes no
cinema nos dias de hoje. Ou seja, pega literatura e cinema até os dias de hoje, que é para
dar aquele background bésico no assunto e, ai sim, a partir dai eu vou tocando em
pontos especificos: o que é decadentismo ou qual a diferenca entre terror e horror.
Coisas assim, mas 0 processo € sempre esse: tanto de explicar os conceitos
fundamentais, ficar de olho nos comentérios das pessoas para ver o que que eles estdo
pedindo e também, a partir dai, ai colocar as ideias inicias no papel, sempre consulto 0s
livros, eu gosto muito de consultar os livros, até mesmo porque esse é outro problema.
A internet € uma... vocé encontra de tudo e por conta disso mesmo, de vocé encontrar de

tudo, as vezes vocé perde muito tempo filtrando o que que sdo informag6es verdadeiras,
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vamos dizer assim, informac6es confiaveis. Entdo, por isso eu prefiro sempre recorrer a

livros onde o filtro é mais apurado.

Por que a opcédo de falar de tematicas gerais sobre a tradicdo e ndo, por exemplo,

fazer videos de resenhas dos videos classicos?

Entdo, eu até comentei nesse video que vocé mencionou. Primeiro, para falar dos livros,
de livro em geral, ja tem muita gente... tem muita coisa ruim, mas também tem gente
boa ja fazendo isso. Entéo, eu ndo percebi que eu iria me destacar, no sentido de que eu
ia contribuir de forma decisiva para isso, ndo ia contribuir. E ai, a minha preocupacao
mais como professor, esse vicio de professor, € mais de explicar conceitos para poder...
Por exemplo, a pessoa quer ler Frankenstein, beleza. Eu fiz uma série sobre
Frankenstein em homenagem aos 200 anos da obra. Deu 12 videos, eu acho, mas para
explicar os pormenores da obra. Entdo, nesse caso, eu prefiro analisar a obra, esmiucar
ela, do que fazer resenha do livro, da edicdo e tal. J& que, como eu falei, ja tem gente
fazendo isso, em menor escala do que a pessoa ja faz com langamentos, mas vira e mexe
aparece alguma coisa assim, como € o caso da Tatiana Feltrin. Mas, eu coloco. O Conto
da Aia eu ja falei, Fahrenheit #451 eu também ja falei, ja fiz resenha. Ja fiz resenha do
Gabinete do Doutor Caligari, outra obra fundamental, e assim eu vou colocando. E que
as vezes, também, o volume de videos e de assuntos a ser tratados acabam delegando
um pouco videos sobre resenhas, mas faz parte também falar das obras classicas. Eu
tinha até separado um do Jack London para falar também, tem outro do Conan Doyle, O
Mundo Perdido, para falar. Entdo, eu nunca perco de vista o falar dos cléassicos. "Esse
aqui, por conta disso, disso e aquilo". Mas, inevitavelmente, também, quando eu falo
das tematicas, eu acabo também sempre tocando nos livros que abordam aquilo ali.
Entdo eu fiz um video sobre O Mundo Perdido, foi na época do langcamento do King
Kong e a Ilha da Caveira, ai eu falei "olha, O Mundo Perdido, vai ler o livro do Arthur

Conan Doyle", entdo € por ai.

Retomando, imagino que o processo de escrever a pauta ou fazer o roteiro do video

venha do proprio repertério enquanto pesquisador e professor. Nao?

Ah, sim. Esta no sangue. Ldgico, ai para lembrar dos pormenores, da data. As vezes

foge da memoria uma data, entdo até eu achar na pagina do livro... PG, é sé chegar ali,
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abre o Wikipedia mesmo, que pelo menos para isso 0 Wikipedia serve, da para conferir
0 ano que saiu um livro, por exemplo. Ai é aquela coisa de pesquisador, vocé também
como jornalista sabe, quando a informagdo t4 correta vocé automaticamente lembra,
quando esta errado ja ativa o sininho na cabeca, "p0, isso ai ta errado. Nao é isso ai,
ndo". Ai vocé confere outra fonte para poder verificar. Mas, ai também nesse processo,
ai sim eu uso a internet quando eu vou citar as obras mais novas. Entéo, eu fiz o video
sobre stonepunk, vamos supor. Entdo, eu j& sei quais eram as obras de stonepunk
tradicdo, mas quais sdo as de hoje? O que que esta saindo hoje? Entdo eu coloco ja ai
também os games, também, que é parte importante para colocar. Entdo, eu faco um
processo: parto da ideia, coloco no papel, ai eu recorro as obras, aos livros, para poder
lembrar de alguma coisa, como escreve especificamente o nome do autor ou a obra que
surgiu, porque as vezes, também, sdo tematicas mais controversas, tipo "quem criou o
termo 'Sword and Sorcery', Espada e Feiticaria?", "ah foi Moorcock, ah foi Fritz
Leiber". Entdo eu uso muito os livros nesse aspecto, para poder dar a informacdo mais
precisa possivel. Eu tenho uma enorme preocupacdo em passar a informacdo mais

correta possivel.

Nesse contexto, onde muita gente cria canal para falar de livros, como que vocé
enxerga a construcdo da credibilidade, de um contetdo relevante? Mas pensando
nessa construcdo em dois aspectos: vocé enquanto produtor e vocé enquanto

consumidor.

No meu caso, isso é até uma coisa engracada, que chega em um determinado ponto em
que alguns inscritos do canal, e no Facebook também acontece isso, perguntam qual é a
minha formacdo, porque elas percebem que o video acaba esmiucando detalhes que,
palavras deles, eles ndo encontram em outros canais. Entdo, é uma coisa que eu nem
gosto de falar, eu nem gosto de ficar falando isso porque parece que esta... o brasileiro
parece que tem uma coisa com... vocé fala que é mestre, doutor e tal e as pessoas
enxergam vocé metido e coisa assim. As conquistas ndo sdo valorizadas aqui, entdo uma
coisa que eu evito falar é ate disso. Quando eu falo que sou professor, pronto. Ai... Eu
sempre penso assim: que o conteudo fale por si mesmo. Entdo, nesse aspecto, essa
questdo da construcdo da credibilidade ndo é algo que vocé... eu penso que ndo é algo
que vocé tem que ficar falando, t4? Logico, a gente fala que a chamada é "Fantasia,

Gotico e Ficcdo Cientifica levado a serio”, e tal, mas eu acho que é o dia-a-dia, 0
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processo de construcdo de fato, em que a pessoa percebe pelo contetdo, por
comparagdo, 0 ser humano é essencialmente um ser que compara, observa a acuidade
das informagdes, o detalhismo de informacGes com outras que sdo tratadas mais
superficiais. Vocé citou o caso do Formiga Elétrica, que € outro caso de um canal,
inclusive, que eu fico admirado que tenha tdo poucos inscritos em relagdo ao contetdo
de qualidade que eles ttm em comparag¢do com outros canais. Sao videos extremamente
bem feitos, edi¢do incrivel, tematicas relevantes, ou seja, que ali vocé também vé o
cuidado de uma informacdo. Uma coisa que é importante a gente lembrar é o seguinte:
no Brasil, as informacdes, o Brasil sendo um pais continental, muita gente, qualquer
area em que vocé atue acaba sendo, também, qualquer nicho acaba agregando milhares
de pessoas. Entéo, eu penso que em relagdo aos canais, eles acabam segmentando e cada
um vai se alinhando com a abordagem de que o contetdo é feito, com a maneira como a
pessoa fala. No caso do Formiga Elétrica, vocé percebe até que sdo pessoas que nao é o
mesmo publico que acompanha outros canais de booktubers. S80 pessoas que ja tem
uma leitura mais apurada. Néo €, por exemplo, igual pessoal do Omelete ou do Jovem
Nerd, que ja é uma faixa etaria um pouco menor, é um pessoal mais zoeira, um pessoal
mesmo que sé quer aquela informacéo e beleza, quem quer saber o easter egg do filme
dos Vingadores 4 e tal, enquanto outras pessoas ja ndo ddo importancia daquilo ali,
querem saber 0s pormenores, qual é a origem do personagem, 0 que que estd por tras,
qual o contexto cultural por tras daquilo ali. Entdo, é por ai com essa questdo do
publico. Entdo, veja 0 seguinte, nesse caso na construcdo de outros canais, a construcao
da credibilidade, vai muito do que o publico daquele canal esta buscando e acaba
considerando que aquele contetdo atende as suas necessidades. Eu ndo vejo que todo o
publico esta preocupado em saber se aquela informacdo esta correta. Isso € outra coisa
do brasileiro. Ele quer saber se a pessoa que ele simpatizou, tem muito disso também,
de simpatia com o canal, se a pessoa gostou do cabelo, da cor do cabelo da pessoa, da
apresentadora, alguma coisa assim, e ai cria uma simpatia, apesar de vivermos em uma
era virtual, as pessoas sdo muito solitarias, entdo acabam vendo nessas pessoas amigas
virtuais, e assim ela quer saber o que gque aquela pessoa esta falando, e se aquela pessoa
fala que adorou o livro tal por conta de X, Y ou Z ela acaba gostando. Eu ndo vejo nisso
uma preocupacao do publico, do YouTube, em buscar a credibilidade. Eu digo publico
que consome boa parte dos canais de livros, t4? Eu vejo muito um alinhamento, uma
afinidade com o apresentador ou apresentadora. O segmento desse publico, e até o

Fantasticursos vai crescendo nesse aspecto, sdo as pessoas que chegam num ponto da
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vida ou de leitura que querem alguma coisa a mais, querem entender o que que esta por

tras daquilo ali.

Vocé falou um pouco da afinidade com a imagem, com quem fala e a fragmentacéo
do publico e ai, no caso da credibilidade do Fantasticurso, como vocé procura
trabalhar essa ideia? E no sentido de trazer o conteido ou em uma outra

abordagem para outro tipo de publico?

E, no conteuido, porque é o seguinte, Arthur, o contetido atrai o publico. O contetido que
agrega. Entéo, vocé abre um canal, vocé comega um canal... Eu sempre falo isso, faca as
coisas do seu jeito, ndo tente ser outra pessoa no video, ndo tente emular um estilo A e
B, faca do seu jeito e pronto. No meu caso, uma coisa, por exemplo, que eu muito
tempo fazia e hoje eu tento prestar aten¢do ao maximo para ndo fazer, ¢ ficar falando
igual professor. Até o vocabulario muda, mas eu tento ser o mais objetivo possivel,
fazer uma concisédo, falar o maximo do conteido no menor tempo possivel com uma
linguagem acessivel, mas com um rigor académico, eu sempre tento manter esse
balanco, para justamente atrair esse publico. Ou seja, eu comecei a fazer os videos e o
conteddo € que atraiu o publico. Entdo, eu penso sempre que é o conteldo e,
inevitavelmente, a comparagdo com o canal A, B ou C, € que acaba a pessoa ficar ou
n&o ficar no canal. Entdo, se ela gostou da abordagem, que talvez ndo tenha encontrado

em outro lugar, entdo ficou ali.

Por que a escolha do YouTube como plataforma? Vocé sente que ele tem alguma

vantagem ou desvantagem em relacéo a outros meios?

Eu escolhi 0 YouTube pela presenca, né. O Facebook é muito... 0 Facebook o pessoal
usa para botar foto da viagem, foto do gatinho e a retencdo € menor, no sentido de
explicar conceitos. Como é que eu vou explicar um conceito como Terror e Horror no
post gigantesco do Facebook onde o pessoal ta correndo a timeline? N&o da para ver.
Video também tem esse problema. No YouTube, o pessoal ja vai procurar por aquilo.
Entdo, ela quer procurar um contetdo especifico e ela vai naquilo dali. Outro fator que
me fez escolher o YouTube foi porque trabalhar com o fantastico e as suas vertentes é
uma coisa muito visual, ela apela muito para o visual. Nao adianta falar do monstro, tem

que mostrar o0 monstro. De preferéncia, mostrar o monstro se mexendo em um trecho de
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filme. Ent&o, por isso que foi a escolha do YouTube. Sobre o podcast, eu j& pensei e
estou pensando em fazer isso, justamente atendendo a demanda de algumas pessoas que
dizem que gostariam de escutar algum dos contetdos do video, principalmente das lives
que sdo muito grandes, é uma hora e meia, e como é um bate-papo eu acho que, nesse
aspecto dai, cai bem o formato de um podcast para a pessoa ficar ouvindo uma hora e

meia, que é o transito dela do trabalho para casa, da faculdade para casa.

LEITURA
Existe alguma diferenca entre um leitor critico e um comum?

Olha, isso dai é um ponto que até gerou... vocé acompanhou também, teve a fadiga
recente envolvendo a propria Tatiana Feltrin, com relacdo a isso, que acabou passando
por toda essa esfera e que acaba voltando naquela questdo que eu falei para vocé da
torre de marfim. Olha, é impossivel ndo negar que um critico, e eu sempre parto do
aspecto do critico, ele parte de todo um conteddo que ele absorveu, que ele ja fez uma
mediacdo no intelecto dele no aspecto de que o critico contribui com visdes multiplas
sobre um texto. As vezes ¢ algo que pode vir a faltar a um leitor comum, comum no
sentido de que ndo teve esse contato, mas, da mesma forma, tem varios tipos de leitores.
Um leitor ja experimentado, que realmente vivencia, um leitor que gosta daquilo ali,
consome, corre atras de diferencas, entdo isso acaba gerando uma equivaléncia de
valores, né. Ndo é que um é melhor que o outro, eu acho que parte muito do aspecto do
envolvimento. No critico ja é algo natural porque é parte da formacéo dele, ja o leitor,
se for o leitor engajado, um leitor que corre atras, experiente, experimentado, também.
Nesse caso, sdo equivaléncias. O senso critico, 0 bom gosto, essa questdo de conseguir
perceber elementos de narrativa, isso dai independe da academia.

Vocé consome algum outro tipo de critica como referéncia para o trabalho?

Vocé fala de booktubers ou de...?

No geral, booktubers, textos, artigos, critica académica...

N&o. Eu vejo muito, até mesmo como a gente estd no meio, tem muito dos artigos que

circulam dos livros que a gente recebe, das coletaneas que a gente participa a gente
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acaba lendo tambeém o trabalho dos colegas, a gente vé um olhar ou outro, porque eu
sempre tento também incorporar, isso é uma coisa que € importante, que eu percebo que
muito canal ndo faz, isso € uma preocupacdo muito grande que eu tenho, ja que
enquanto professor eu também sou preocupado com essa questdo da circulacdo dos
saberes, é falar as fontes. De onde que a pessoa esta tirando essa informagédo? Por isso
que toda vez que eu estou fazendo um comeco de série, eu sempre mostro: para fazer
essa série eu estou usando esse livro, esses livros; essa visdo é o critico tal. Entdo isso é
uma coisa que eu sinto muita falta. O publico comum, que assiste os canais gerais, se
importa com isso? N&o se importa, porque se se importasse essa demanda ja teria
chegado aos canais e eles estariam incorporando isso, entdo isso é mais uma coisa que

faz o contetdo que traz o publico especifico.

Quando vocé consome algum outro tipo de critica literaria jornalistica, qual

critério que vocé usa para saber se aquela pessoa seria uma boa referéncia?

Olha, por exemplo, eu parto até de uma comparagao com o que eu sei da obra, né. Se é
uma obra totalmente nova, beleza, a pessoa falou 14, ok, ai eu sempre procuro ver, busco
ver o que ela falou a respeito de outro livro, qual é a ligacdo que ela tem, qual o tipo de
abordagem que ela faz para poder ver essa questdo. Esse é um ponto que eu vejo muito.
Tem alguns canais de YouTube, de booktubers, que vocé vé que a pessoa nem leu o
livro. Ela recebeu o livro da editora e ela esté falando ali "ah, ndo, o livro é bonito. Olha
esse livro, a edicdo € linda, a capa € linda, o roteiro € bem legal, conta essa historia, tal
tal tal" e pronto. Ou seja, ela ndo leu o livro. Ela fez a resenha... Ela ndo fez resenha, ela
leu, praticamente, a sinopse e por ai vai. Entdo... E também tem o seguinte, depois de
um tempo, depois de tanto tempo dando aula, vocé percebe quando um trabalho esta
bem feito ou quando ndo estd bem feito, né. Por exemplo, as resenhas da Tatiane
Feltrin, porra, vocé vé que é uma leitora diferenciada. Ela ndo fica ali s6 na questdo da
obra, ela acaba fazendo todo uma rede de leituras anteriores que ela traz para a analise
daquela obra dali e acaba contribuindo para o resultado final. Entdo, esses sdo 0s
critérios: ver, de cara, vocé bateu o olho num canal que vocé nunca viu, se Vocé ndo
conhece a obra vocé ndo tem como falar se a pessoa esta fazendo o trabalho direito ou

nao.
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PROFISSIONALIZACAO
O canal ja te trouxe algum tipo de remuneracéo financeira?

N&o. Na verdade, o canal... iSSo € uma coisa que as pessoas, as vezes, perguntam. Eu
nunca ganhei um dinheiro nesse canal. Eu ganho absolutamente nada. Deixo a
monetizacdo ativada e tudo mais, mas, por exemplo, como eu uso muito trecho de filme,
vira e mexe, de cada cinco videos que eu faco trés ele recebe notificacdo de que tem
utilizacdo de material de direito autoral e que, nesse caso, a eventual verba daquele
video vai reverter para a pessoa que é dona daquele conteudo. Beleza, para mim, tanto
faz porque eu nunca fiz video para ganhar dinheiro, entdo acho até justo isso. Usei o
pedaco de um filme, que v& |4 para a Warner Bros. ou para a Disney, para quem seja.
Ai, de novo, tem que fazer essa mencéo, por isso eu coloco 14 o trechinho do filme e
tudo mais para a pessoa correr atrds, mas nao, nunca tive nada de remuneracdo ali, n&o.

No sentido de outras iniciativas, por exemplo do curso sobre vampiros que vocé
ofereceu?

O curso Dissecando Vampiros também. Ele foi a partir de um pedido das pessoas que
eu ja tinha verificado que "gente, se eu fizer uma série do jeito que as pessoas querem
no canal vai virar um canal sé de vampiro, porque vai passar de 60 videos esse negdcio
ai" e também eu ndo queria fazer um negdécio picado, tipo, langa um video hoje, ai no
outro lanca o do mundo punk, ai depois lanca na semana que vem. la ficar um negécio
meio picotado, entdo o negocio é condensar. Ai eu pensei "ja que vai dar um esforco
danado, eu vou botar uma taxa ai de 47 reais, 67 reais para poder...". Ai sim, o eventual
dinheiro que entrar, comprar uma camera, por exemplo, que todos os videos do canal,
até hoje, eu faco com meu celular. Entdo, comprar equipamento, ou seja, ndo é nada
para vocé ficar rico, € para botar nos equipamentos mesmo. Pagar a hospedagem do site,
pagar o XSplit, que € o programa que eu uso, que sdo dez délares por més, que faz
aquelas transicdes de imagem que eu faco nas lives e tudo mais, pagar a licenca do
Adobe Premier com o qual eu edito os videos, entdo é dinheiro para poder voltar a
investir no préprio canal.

Emendando a outra pergunta, no caso, de investimento para o canal vocé teve que
fazer esses que vocé citou - dos programas de video, de transicdo. Teve algum
outro investimento?

Sim, eu fiz um curso sobre como fazer lives, como vocé aborda o assunto, qual
equipamento. Ai foi nesse curso que eu fiz que eu entrei em contato com esse
equipamento XSplit, que é um programa, como € que VOCé usa, como €é que vocé pode
aprender para tirar o maximo do potencial dele, como € que vocé coloca o bate-papo na
tela e coisa e tal, e também abordagem, iluminacgéo. Ai fiz outro curso que incluia outras
coisas, como como fazer aquelas capas de video, como é que vocé bota uma letra maior
para dar destaque, como que vocé faz esse jogo de cor para chamar atengdo, aquela
questdo das Tags de cada video. Essas partes mais técnicas. Entdo, é, eu acho isso
importante porque, vamos lembrar, eu sou professor, na minha formagdo eu sou
professor, entdo, porra, eu ndo sei necas. Eu ndo sabia nada disso. Se vocé comparar 0s
videos la do inicio, o primeiro video acho que é de novembro de 2016, acho que o que é
terror e horror, a diferenca entre terror e horror, vocé vai ver uma evolucdo que veio
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acompanhando a medida que eu também fui fazendo os cursos. E aquelas coisas
também, Arthur, vocé sabe, a imagem vale muito, principalmente no YouTube. Entéo,
se a pessoa bate o olho e vé uma coisa meio tosca, V&, sei 14, roupa pendurada atras, a
pessoa estd na escuriddo, 0 som ndo estd saindo direito, o povo sai. A prépria
propaganda j& observou isso. As propagandas hoje tém quatro segundos. Nao prendeu a
atencdo da pessoa em quatro segundos, tchau. Entéo, é algo que eu pensei: ja que vai
fazer, ja que sou eu que vou fazer essa ponte de academia com o publico, vamos fazer
direito, para até mesmo ndo se voltar contra a academia, porque eu ja tinha a nogédo
disso, né. Porra, eu sou velho, eu ndo tenho esse frescor da juventude de ser engracadao,
de ter cabelo verde pintado, de ter essas paradas todas ai, ndo tenho visual rockeiro igual
vocé, ndo tenho aquelas coisas todas, entdo, quer dizer, o que que eu vou fazer? Pelo
menos entregar um negocio que a pessoa veja e fale "pd, o negdcio ta bem feito, ndo
é...". Que aqui também tem isso, né. Vocé tem uns canais ai de... ndo € nem canal, acho
que é mais vlog. Os professores ligam a camera e vdo falando, mas tudo bem que €
aquilo ali mesmo. Entdo, é dez minutos a pessoa falando direto, ndo tem uma imagem,
ndo tem nada, mas eu disse "ndo, vou botar uma imagem aqui, vou botar um negocio
correndo aqui para dar uma dinamizada para pegar o pessoal”.

Ao longo da trajetoria, vocé ja recebeu algum tipo de produto gratuito?

Ah, sim. Agora estd comecando. Como eu sempre faco, principalmente la no Facebook,
isso é uma coisa que eu faco questdo. O pessoal ta lancando um livro, as vezes a pessoa
nem sabe, eu vou & e coloco la no canal. Também esta tendo muito de financiamento
coletivo, que é uma das coisas que estd ganhando muita forca, entdo faco questdo
também. A pessoa nem pede, mas eu vou l4 e coloco também. E... Na pagina do
Facebook. A, inevitavelmente, as pessoas vdo e me mandam o livro. Por exemplo, eu
fiz entrevista, fiz uma live com o Artur Vecchi, que o editor da AVEC Editora, e ai ele
veio falar do problema do mercado editorial e coisa e tal. Dai ele falou "ndo, vou te
mandar o livro ai" e eu falei "beleza", como diz o... parafraseando Suassuna, né,
"dinheiro e ajuda sdo duas coisas que ndo se recusa”, o livro € uma coisa que eu hunca
vou recusar na vida. Entdo, beleza, mas nesse caso, eu faco questao, € até uma coisa que
eu falei com o Artur, antes até de conhecer mais o Artur, ele falou assim "ah, mas vocé
ndo fala dos livros da Avec Editora”, ai eu falei "porra, mas eu nao falo de livro de
ninguém", porque eu ndo tenho tempo para ficar fazendo esse negdcio. Se eu receber
livro, se eu for parceiro, eu vou ter uma obrigacdo de ler o livro, ou entdo fazer igual a
gente faz ai, né, finge que leu, mas ndo leu. Entdo, eu tenho que ler o livro para falar,
como é que eu vou ter tempo fazendo artigo, orientando aluno, dando aula na graduacéo
e no mestrado? Entdo é aquilo, eu ndo me comprometo. A Editora Draco mesmo, que é
uma editora que eu tenho muito carinho, uma das principais casas da fic¢do cientifica
nacional no Brasil, est4 aberta ai, nesse momento em que a gente esta conversando, esta
com inscricdes abertas para canais parceiros. Eu nem tentei, eu nem mando, porque ndo
é minha... eu poderia escrever para ganhar livro de graca, porra, que beleza, mas, ta, e
minha parte? Para devolver? Eu ndo vou fazer um servigo de qualidade e acaba que... ai
entra a questdo da credibilidade, como é que fica? Entdo a gente tem que saber aonde
alcanca.

A gente conversou um pouco sobre isso, mas hoje vocé enxerga o seu trabalho mais

proximo de um hobby ou de alguma coisa profissionalizada?
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Bom, enquanto sentimento para mim, eu vejo isso aqui como uma terapia, eu gosto de

falar, né? Professor tem essa mania. Trabalho? J& tinha trabalho. Inclusive eu estou
como diretor do curso de Letras, entdo eu sou diretor da Faculdade de Letras da UFG,
s0 que a UFG chama de chefe, entdo eu sou chefe da unidade académica |4, mas quando
eu faco video é uma terapia para mim saber que a palavra do fantastico esta avancando.
Entdo, para mim, ndo vou dizer que é um hobby, mas eu colocaria mais como uma
terapia, mas eu tento fazer da maneira mais profissional possivel. Ja fiz, esta até 14 na
chamada do canal, naguela aba sobre, se aparecer uma instituicdo falando "ah, a gente
estd precisando de uma palestra para falar sobre referéncias de Philip K. Dick nos dias
de hoje". Beleza, vamos la. Entdo, € aquilo. Ou seja, é terapia para mim, mas eu faco de
uma forma profissional. Ai entra essa questdo que vocé falou dessa busca da
profissionalizacdo vem ao longo do tempo. Ndo é uma coisa assim... Eu fiz o canal, o
curso Dissecando Vampiros, beleza, vai entrar dinheiro? Entdo pega o dinheiro, compro
uma camera, compra, por exemplo, vai que eu consigo dinheiro para poder contratar um
editor no Workana, entdo é menos uma coisa para eu fazer que permite... se tem uma
pessoa editando um video, beleza, sobra mais tempo para eu fazer outro video. Entdo, é

assim, a meta é botar no canal.

PUBLICO

Quais critérios que vocé usa para selecionar uma pauta e como o publico interfere

nesse processo?

Entdo, por exemplo, uma coisa que eu tenho preocupacéo € que, ja que € um canal que
se coloca para falar de fantasia, gotico e ficcdo cientifica, uma preocupacdo que eu
tenho é manter as pautas equilibradas no sentido de contemplar todas essas vertentes,
né? E também, por exemplo, eu ndo falo de horror, eu ndo falo de "It, a coisa". Eu falo
de gotico. Gotico € uma coisa, horror € outra. Entdo, essa é uma das coisas de focar.
Entdo meu posicionamento ¢ falar de fantasia, gotico e ficcdo cientifica dentro de um
limite cronoldgico especifico, que eu sempre tento colocar até meados dos anos 50 do
século XX. Eventualmente, aparecem outras coisas, coisas mais recentes, mas até
mesmo como eu mesmo ndo consigo me inteirar do volume de coisas que sai, entdo, por
exemplo, para fazer mal feito eu nem falo. Entdo, vou pegar a tradi¢do daqui. Isso é uma

questdo da pauta. A pauta é centrada na tradicdo, nas obras da literatura e do cinema que
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fornece as bases para o que é produzido nos dias de hoje, t&? A partir dai, peguei o
tema, como eu falei, eu coloco as ideias principais no papel. Eu tenho um vicio que é:
eu ndo consigo fazer no computador. Eu tenho que pegar uma folha A4 e escrever e ela
tem que dar. Tudo que eu tenho que falar tem que caber num lado da folha, porque se
passar... porque eu ja sei que um lado todo da folha d& 4 minutos e meio, mais ou
menos. Entdo, esse € um bom tamanho de video para aprender a atengdo do pessoal. Eu
ja fiz muito video de treze minutos, catorze minutos, que as pessoas veem, mas nao
veem tanto quanto um de seis, um de sete minutos. Entdo, mas é coisa que vocé vai
aprendendo com o tempo a partir do perfil do seu publico. Meu puablico, por exemplo, a
faixa etaria dele é 24-34 anos. Isso é uma coisa que os dados mostram, tanto do
Facebook quanto do YouTube. O que €, isso € interessante, 0 mesmo publico do Jovem
Nerd, do Omelete, de outros canais ai semelhantes, mas é um outro segmento desse
mesmo publico. E o pessoal dessa faixa etéria que quer se aprofundar nos assuntos que
esses canais que eu comentei s tocaram na superficie, ta? Entdo a pauta vai a partir dai.
A partir dai eu sempre penso, até mesmo pela experiéncia em sala de aula: o que que
meus alunos, quais sdo as duvidas que eles trazem em sala de aula? Sei la, uma coisa
simples e causal, Frankenstein: de onde que surgiu essa confusao entre nome do
personagem e 0 nome da criatura? Quando é que comecou essa fusdo entre criador e
criatura? Entdo, sdo davidas comuns de sala de aula que eu levo para o universo dali.
Senhor dos Anéis, uma coisa que surgiu em sala de aula, de onde que o Tolkien tirou,
quais foram as influéncias do Senhor dos Anéis? Entdo beleza, vamos falar disso dai, eu
falo "olha, essa obra tal, essa obra tal" e, a partir dai, é que comeca, como vocé falou, a
interferéncia do publico dos contetdos.

Como vocé enxerga a politica editorial do seu canal?

Bom, por exemplo, o YouTube tem aquilo. Ele adora video de pessoa tomando banho
em banheira de Nutella, mas ao mesmo tempo ele acaba empacando seu video como
ndo indicado para anunciantes porque eu coloco palavras como, por exemplo,
sobrenatural, exorcismo, coisas assim, nas TAGs. Ele marca muito disso, inclusive isso
ndo € um problema sobre meu canal, ndo, eu tenho um rapaz, o Sérgio Sacani, do canal
Space Today, que € o maior canal de astronomia no Brasil. Ele fez o curso comigo nessa
época que eu estava me inteirando da parte técnica dos videos. Entéo ele falava que ele

fazia um video sobre buraco negro, botava 14 a TAG, o YouTube marcava que o video
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ndo era apropriado por causa de palavras como Buraco Negro, porque podia remeter a
coisas sexuais, pornograficas, e tal. Entdo vocé vé que ha umas coisas muito doidas,
entdo, eu acho que, como eu falei, como eu nunca me preocupei com monetizagdo de
video, eu ndo me preocupo tanto. O que eu fico chateado € que, ai sim entrou nessa
parte, quando o video ndo é marcado, por exemplo, para passar aquela propaganda
antes, ndo é indicado para a maioria dos anunciantes, conforme eles colocam, o préprio
YouTube integra menos esse video. Ele ndo mostra esses videos para tantas pessoas
quanto mostra os videos que esta liberado, que ndo tem nada, que esta tudo bonitinho,
tudo tranquilinho. Entdo, isso € uma coisa que com 0 tempo vocé vai se tocando.
Palavrdo é uma coisa que, por exemplo, eu uso palavrdo em sala de aula, mas eu tento
evitar. De vez em quando aparece um nos videos, mas é uma coisa que eu tento nao
fazer porque ele tem sempre que estar contextualizado e ndo é uma parte para chocar,
como também isso € um recurso, uma linguagem, tem pessoas que usam para poder
fazer essa conexdo com o publico mais jovem, descolado e por ai vai. O que eu me
preocupo mais hoje é na duracdo... S8o os elementos: a duracdo do video e manter um
equilibrio entre o rigor académico e a linguagem coloquial. Tem que ser a partir dai.
Entdo, no maximo... e vai entregando desse jeito e o feedback do pessoal é sempre

assim.

Eu, até agora, isso € uma coisa que eu ja fiquei muito encucado, mas eu ja relaxei,
porque até agora eu ndo tive hater, porque todo canal sempre tem um hater que vai la e,
porra, desce o sarrafo em tudo que é video. E muito dificil o canal meu ter alguma
negativa, um dislike. Apesar de que isso ai ndo impacta, também. Isso eu ja apurei: 0
YouTube ndo entrega mais um video, ou menos um video, se tem menos curtidas do
que mais curtidas, isso é um dos mitos que a gente vai pegando, porque também eu
acompanho outros canais como o do Caique Pereira, do Escola para Youtubers, que ele
vai dando umas dicas sobre canais. Entdo, eu sempre tento ficar inteirado do que que
esta rolando, quais séo as politicas do YouTube nesse aspecto, mas ndo sou paranoico
em falar "ah, video que com a capa, a capa do video mostrando a cara da pessoa”. VVocé
vé que tem uma porrada de canal que mostra a pessoa, nao é? Ou entdo fazendo careta.
Teve uma época que a pessoa na capa do video, a pessoa fazendo careta, também o
video ganhava mais. Entdo assim, eu nunca fui... pd, eu faco sempre do meu jeito,

beleza. Eu acho que o publico se acostuma, o seu publico acaba se acostumando. Se
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vocé tenta fazer uma coisa que eles ndo identificam com o seu perfil eles acabam

rejeitando isso.

Como vocé se relaciona com o publico? Quais 0s canais, como acontece essa
interacdo e seu posicionamento? Eu sei do grupo do WhatsApp, que tem as
discussBes que eu participo também, vocé comentou um pouco do Facebook, mas

eu nao sei se tem algum outro canal.

A gente comeca a fazer essas coisas e sempre quer fazer mais, né? Entdo, eu sinto que
eu ainda posso fazer mais coisas em todos esses lugares que vocé comentou. Twitter,
por exemplo, é uma coisa que eu ndo uso. E muito dificil eu usar Twitter. Eu estou 14, 0
Fantasticursos esta no Twitter, mas eu uso diariamente s pra colocar a frase fantastica
do dia, tem uma frase motivacional e inspiradora que eu sempre coloco e s6. Eu nao...
até mesmo como minha coisa é explicar coisas, as limitagdes do Twitter e o carater
instantaneo também... eu ndo consigo chegar ali. O Instagram a mesma coisa. O
Instagram, como é muito pautado em imagem, as pessoas vao muito do momento, entdo
€ um momento que eu sé coloco para usar imagem, algum livro que eu recebi, ou entdo
alguma... também a mesma frase, uma frase motivadora. Entdo eu concentro mais, ai
sim, no Facebook eu faco um filtro de tudo que rola, além de replicar o contetudo do
canal, eu uso para poder filtrar informacdes de blogs e sites diversos para colocar ali
também onde faco divulgacdo de evento gerais do fantastico, livro que o pessoal esta
lancando. Entdo, ali eu respondo as perguntas, entdo minha preocupacdo é, a partir do
contetdo que eu coloco, tirar as davidas das pessoas e fazer indicacdo de outras obras.
Isso tanto no Facebook quanto no canal. No canal, a gente ta hoje com dois mil
duzentos e... eita, ja até esqueci quanto é que tem la. Dois mil e trezentos, dois mil
trezentos e poucos, mas entdo eu faco questdo de responder todo mundo, todos os
comentarios para tirar divida, indicar outro videos, as vezes a pessoa é inscrita. Sobre o
decadentismo, "ah, mas qual € a relacdo do decadentismo com o horror?". Ai vocé fala
"oh, eu ja fiz um video sobre o que que é horror e terror, olha esse video ai. Qualquer
coisa, escreve". Ai a pessoa vai la e assiste, as vezes escreve, as vezes ja resolveu a
duvida dela. Entdo, eu tento manter um contato proximo de dar o contetddo e ficar
esperando as eventuais ddvidas, ou entdo, aprofundamento daquilo: "ah, mas qual € o
livro que eu encontro isso que vocé falou?™ ai "ah, tem esse. VVai nesse romance, nesses
contos, que vocé encontra esse negdcio ai*. E mais ou menos o que eu tento fazer 14 no

WhatsApp, né.
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Vocé comentou um pouco disso e acho que ia ser legal se a gente discutisse de
maneira mais especifica, mas como que vocé enxerga a formacéo dos publicos nos
canais do YouTube, né? Vocé falou das abordagens, né, mas ai eu queria que a
gente falasse um pouco mais dos géneros literarios, da figura do critico e também
VOCcé comentou um pouco sobre a maneira como se fala, a abordagem. Como vocé

enxerga o casamento desses fatores?

Olha, uma coisa que a gente percebe muito é, por exemplo, os canais vao assumindo,
principalmente esses de livros, os booktubers, parte primeiro dos gostos das pessoas, né.
Eu vejo canais assim que séo fanaticos por Stephen King, entdo o referencial sempre vai
ser os livros que as pessoas analisam daquele canal ali, por exemplo, parte de se a
pessoa escreve igual ou diferente, se quando esta falando do Stephen King exatamente,
a pessoa escreve igual ou diferente do Stephen King? Entéo o referencial de qualidade
dessa pessoa € esse, entdo... 0 que, particularmente, o que eu te falei. No Brasil, sendo
um pais continental, tem publico para todo mundo. Entdo, esse canal ai, por exemplo,
que o cara so fala de Stephen King. Se o cara ndo escreve igual ao Stephen King, é uma
merda. Entdo, vai atrair a galera, vai atrair muita gente que compartilha do ponto de
vista dele, ta? Da mesma forma que tem gente que sé curte os classicos, sé quer saber
dos classicos, entdo, se a pessoa escreveu uma obra que ndo se filia a essa tradicdo do
classicos, entdo ndo presta. Eu acho que vai muito disso. A formacdo do publico esta
muito alinhada, no meu ponto de vista, com o perfil de quem faz o canal, a partir dos
gostos daquela pessoa, ou ela valida o que aquele publico esta ali para ver ou entdo, se
chega uma pessoa, naquele momento, que quer comecar a ler, pegou o primeiro livro do
Stephen King, nunca leu nada na vida e vai comecar a ler Stephen King, ai foi procurar,
caiu nesse canal dessa pessoa que s6 fala de Stephen King e quem néo escreve igual a
ele é um merda. Entdo, ai a pessoa se identifica, entdo é isso mesmo. E nesse ponto ai
que ela pode influenciar a formacdo de um publico leitor, porque, apesar de estar
disseminado, todo mundo ja saber como é que funciona, mas essa coisa da pessoa que
fala pela cAmera exerce um poder muito grande ainda sobre quem I&, sobre a formagéo
do publico leitor. Isso é uma coisa do brasileiro, do passivo do brasileiro, € cultural, de
ficar absorvendo as coisas que vem de uma TV. Entdo, td na TV é aquela coisa. E

aquela piada: se ta na TV, ta certo; se ta na Globo, € verdadeiro; se td no Facebook, €
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verdadeiro. A pessoa, por ter um canal, para quem esta do lado de ca, ja4 pensa assim
"ndo, po, o cara tem um canal no YouTube, o cara esta falando disso, est4 falando dos
livros". Entdo, j& exerce uma coisa. Entdo eu tenho muita preocupagéo com isso, eu vejo
iSS0... 1SS0 € muita responsabilidade nesse aspecto. Eu tenho muito cuidado com o que
eu falo, porque eu sei que pode influenciar as pessoas para um lado ou para o outro, ta?

Inclusive para consumo de livro ou de posicionamento ideoldgico nesse aspecto.

A gente podia falar um pouco sobre as lives? E algo que n&o vi muito nos canais de
literatura, a interacéo direta. Vocé pode falar um pouco de como vocé enxerga essa

participacdo do publico, a sua e a do entrevistado?

A proposta das lives era trazer e ir alternando. Entdo era trazer, por exemplo, o
pesquisador ou pesquisadora de fantasia, gotico ou ficcdo cientifica, trazer um escritor
ou escritora, trazer um editora, uma editora, trazer um quadrinista. Ou seja, pessoas que
trabalham em toda essa cadeia de producdo e pesquisa do fantastico, de blog também,
para poder falar para as pessoas sobre os assuntos que elas dominam. Entdo, por
exemplo, eu chamei o Eduardo Olivera la do Tolkien Brasil para responder a pergunta
sobre Senhor dos Anéis, Por que o Senhor dos Anéis tem esse aspecto, tem esse lugar
na literatura de fantasia? Entdo, eu sempre busco especialistas, no sentido amplo da
palavra, daquele assunto para vir falar. Entdo, ele veio, fiz a live dele e tudo mais.
Trouxe também o Artur Vecchi para falar do mercado editorial, afinal o cara € editor e
tem muita gente... isso parte também do que as pessoas comentam no canal. Tem muita
gente no grupo do WhatsApp mesmo, tem gente que escreve, que quer escrever, quer
comecar esses escritos e ai? Ou seja, 0 que que eu sempre penso: de que forma eu posso
ajudar essa pessoa a tirar as davidas delas ou a conhecer mais esse assunto? Entao trazer
algum editor de uma editora que publica literatura fantastica para poder falar como €
que esta o mercado, qual o caminho das pedras, para que lado que eu vou? O propdsito
da live é isso, € ser tipo uma palestra, usando um modelo académico, sempre ser uma
palestra sobre determinado assunto. E ai essa questdo que vocé falou que os canais nao
fazem muito disso é porque boa parte dos canais estdo mais preocupados com essa coisa
mais imediata da entrega, de falar da resenha, beleza, partiu, vamos para o outro livro
que a editora me mandou. Entdo, demora, ndo tem muito esse cuidado. Mas, como eu
nunca fui preocupado com o numero de visualizagdo do canal, os nimeros e tal, ah,

porra, mas se eu fizer uma coisa de vinte minutos vai atrair mais a atencdo do que uma
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live de uma hora e meia. Entdo, eu boto o contetdo 14 e falo "quem quiser ouvir, escuta”
e, nesse meio tempo... 0 mais interessante € que, mais uma vez, atrai gente que quer esse
modelo, atrai gente que participa. Entdo, as audiéncias na live comecaram com onze;
hoje as lives chegam a vinte e cinco, a trinta. A tendéncia € ir aumentando, mas ndo é
por causa disso que a gente tem que se acomodar. Entdo, por exemplo, um dos
comentarios, que foi até nessa live do Artur Vecchi, foi que tinha muita informag&o.
Alguns inscritos falaram "ah, o senhor podia disponibilizar o podcast com as lives,
porque ai eu posso escutar tudo isso quando eu estou indo para o trabalho™, por
exemplo. Entdo € uma coisa que eu vou fazer para colocar, para poder ser mais um
canal, para as pessoas poderem aproveitar mais esse contetido gerado, mas a funcdo da
live é pegar o pessoal da area. Eu t6 querendo chamar o Eneas Tavares para falar
de steampunk, entdo quem mais conhece steampunk no Brasil do que Eneas Tavares?
Entdo, fala ai de steampunk e tudo. Eu ndo vou trazer ninguém com coisa que eu nao
conheco, entdo, sei 14, um autor supercontemporaneo com coisa que eu nunca li nada.
Entdo, eu tenho preocupacdo de ndo ficar sé passando as perguntas, tem que ter alguma

coisa que eu mais ou menos conheca para poder falar.

Do que eu tinha separado, eu terminei. Mas existe algo que vocé acha importante

de destacar que minhas perguntas ndo contemplaram?

E aquilo que eu tinha falado, ja. Eu tinha comentado... Praticamente a gente ja falou
tudo, a minha preocupacao era apenas disso, de que os canais, 0 publico dos canais
acabam se aliando mais com a personalidade... parte primeiro da personalidade de quem
esta apresentando para depois, num segundo momento, ver o conteldo propriamente
dito. Entdo, eu observo muito essa questdo, é algo a se destacar, essa responsabilidade,
que sdo formadores de opinido, de fato. Eu, uma coisa que a gente ndo conversou, tocou
levemente, mas sdo importantes. Os booktubers tém uma presenca relevante e séo
responsaveis, 0s principais responsaveis, mais até do que a academia, por trazer novos
leitores. Entdo, ao mesmo tempo, é necessario que eles também se tornem responsaveis,
se tornem cientes desse processo, do lugar deles nos dias de hoje. N&o é so... eu quero
crer que a grande maioria esta preocupada, de fato, em falar sua paixdo. Os booktubers
sdo muito disso, eles falam do jeito que eles gostam, eles nédo estdo preocupados de falar
da narrativa, do enredo, dos tempo-espacos, tal, eles falam do jeito que eles gostam e

eles encantam o publico deles pela paixdo que eles imprimem nas suas analises. 1sso é
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muito importante porque isso tira um pouco essa sacralidade da literatura, vocé
aproxima a leitura de um prazer e nesse aspecto eles sdo extremamente importantes por

imprimir essa paixdo no objeto livro.
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ANEXO 5 - ENTREVISTA COM YURI AL’HANATI
Nome: Yuri Ribeiro Alhanati (Al’hanati)

Canal: Livrada!
Idade: 32 anos

Formacdao/Profissdo: Jornalista formado na UFP (Universidade Federal do Parana).
Escreve para o jornal Rascunho e para o portal A Escotilha. Ex-cartunista na Gazeta do
Povo (2014-2017). Livrada! ja foi blog, mas ndo posta nada desde 2016 (a ndo ser por

um post esporadico de 2017). Graduando em Filosofia. Tem um trabalho concursado.

Gravado via Skype em 05/09/2018
OFICIO
Como foi a criacdo do espaco do Livrada!?

O canal ou o blog?

Os dois, um pouco da experiéncia o Livrada! enquanto blog e depois a necessidade

de ir para a plataforma do YouTube.

Bom, o Livrada! comecou em 2010 numa plataforma do Wordpress. Eu estava
trabalhando na VVogue na época e na VVogue eu abastecia um blog dentro de um site de
importacdo de medicamento ontoldgico, chamado Medic Supply. Eu escrevia muito
sobre cancer, o tempo inteiro sobre cancer e eu falei "ah, estou cansado de escrever
sobre cancer, muito pesada a rotina, vou escrever um pouco sobre 0s livros que eu estou
lendo", porque desde que eu entrei na faculdade eu sempre quis trabalhar com literatura
e enfim. Ai, comecei a escrever o blog mais como um exercicio mesmo de anotar
minhas leituras e etc. do que qualquer outra coisa. Comecei a fazer isso e deu certo, em
algum sentido, porque comecei a receber visitas de outras pessoas, pessoas que acharam
o canal, "pd, achei o blog aqui procurando alguma coisa no Google, sensacional, ndo sei
0 que, bacana”, comecei a travar alguns contatos ai e isso ficou por uns quatro anos. Em
2014, mais ou menos, na metade de 2014, uma amiga minha sugeriu de a gente fazer
um piloto em video e eu achava que fazer coisa em video dava muito trabalho, porque

tinha que gravar, depois tinha que editar e o blog vocé so escreve ali e pronto, né, esta
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feito. E de fato, &, € muito mais trabalno mesmo, mas hoje é um trabalho que ja me
consome menos tempo do que eu achava. Ela tinha um amigo, que na verdade é um ex-
namorado dela que editava, e eu falei assim "ah, eu s6 preciso aparecer ali e falar na
frente da camera que ele edita, ele faz as coisas todas". E ai eu fiz e também a resposta
foi muito mais rapida dessa vez, em termos de audiéncia. Acho que o fato de que o
pessoal ja fazia, j& tinha muita gente fazendo video no YouTube na época e algumas
pessoas ja conheciam o canal, entdo eu fui bem recebido, enfim. Nesse sentido foi bem

legal e desde entdo eu estou fazendo isso.

Depois que algum assunto é pautado, vocé tem algum processo basico? Consultas,

releituras, conversas...

Né&o, cara. Para mim, eu acho que o trabalho de critico € um trabalho que se acumula
com bagagem, sabe? Eu acho que a bagagem é parte do negdcio, entdo raramente eu
pego algum texto ou alguma coisa do tipo, eu ja tenho na minha cabeca um link com

outras leituras, com outras coisas, entdo para mim é mais facil.

Um processo mais organico, entao?

E. E sim.

Vocé acha que esse repertorio precisa de alguma especializacdo académica?

Cara, para esse gque eu faco, eu acho que ndo. Eu acho que é importante uma leitura
mais detalhada, uma coisa mais... um pensamento mais analitico, mais... refletir sobre o
que vocé esta lendo mesmo, o porqué, o que que foi escrito e enfim. Mas acho que nao,

formacdo académica eu acho que ndo, mas ajuda. Ajuda, mas ndo é obrigatério, néo.

Nesse contexto de um ambiente em que é muito acessivel criar um canal para falar
de livros, como vocé enxerga a construcdo da credibilidade e do conteddo

relevante?

Rapaz, essa € uma boa pergunta, porque... eu vejo muito canal comegando e tal e alguns

chegam a um sucesso de publico, a uma recepcao boa, por outros caminhos que ndo séo
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0s caminhos que eu acho que s@o 0 que seria uma qualidade de uma pessoa que se
propde a fazer esse tipo de trabalho. Por exemplo, o Pedro Pacifico, o Bookster, que é o
meu amigo, inclusive, ele tem um instagram, tem um perfil no instagram, que tem 70
mil seguidores e ele conseguiu isso, assim, um ano e meio, coisa assim, sabe? Foi uma
coisa muito rapida. Ele tem alguns amigos influentes que ajudaram bastante. Eu lembro
que ele é amigo daquela Gabriela Pugliesi, que compartilhou ele nos stories, eu sei que
ele ganhou uns quinze mil seguidores da noite para o dia e coisas assim, mas eu acho
que ele persiste no trabalho e ele é um leitor completamente iniciante, sabe? Ele ndo tem
nada de mais nas leituras que ele faz, ele ndo tem nada que possa atrair o pablico mais
critico, a ndo ser uma experiéncia de primeiras experiéncias que ele tem, sabe? Entéo eu
acho que, por ele estar descobrindo os livros e tal, eu acho que talvez muita gente que
esteja comecando a ler, esteja curtindo ele por causa disso, porque se identifica com ele,
se relaciona com essa inexperiéncia que ele tem, enfim, e isso da super-certo, sabe?
Entdo, ndo existe uma s resposta para isso. Eu vejo que tem muitos caminhos para se

chegar num publico bom de internet nesse sentido.

Credibilidade é outra coisa, né, cara. E um critério... sdo critérios muito pessoais, né?
Para mim, eu acho que € a pessoa que tem... uma coisa de critério para mim € a pessoa
ser sincera e ndo, sei 14, pegar leve. Mas eu estou falando de mim, das coisas que eu
fagco. Eu acho que é legal fazer um trabalho de curadoria, descobrir coisas diferentes,
trazer coisas diferentes, mas é importante saber falar, saber se posicionar em relacdo a

essas obras que se leem.

Vocé comentou um pouco disso agora pouco, mas quais foram os motivos para a
escolha do YouTube como plataforma? Vocé sente alguma vantagem ou

desvantagem além do que vocé ja citou?

Cara, assim... em relacdo ao podcast € o ébvio, é o visual, né? As pessoas tratam muito
o livro como fetiche hoje em dia e isso é tanto por uma coisa de empréstimo de
personalidade que as artes sempre tiveram, né, a musica principalmente sempre teve
esse papel de emprestar personalidade para as pessoas, mas eu acho que o livro também,
em algum sentido. E as editoras, nos Gltimos anos, tém percebido cada vez mais uma
importancia de fazer produgbes graficas atraentes, interessantes, e isso transforma o
objeto-livro também num objeto de desejo, de fetiche e tal. Eu faco esses videos em que
eu mostro os livros que chegaram aqui, mostro essas novidades e muita gente assiste
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para saber 0 que que esta rolando no mercado editorial mesmo, mas muita gente assiste
porque quer ver os livros, para ver se sdo bonitos, para ver se sdo, enfim, sdo edi¢des

caprichadas e tal. Entdo, essa seria a principal vantagem em relagéo ao podcast.

Em relacdo ao texto, eu acho que é a vantagem que o podcast também tem, né, que sao
duas, na verdade: uma eu acho que é uma coisa mais geracional e outra € uma coisa que
eu acho que € uma coisa mais social. Geracional é que eu acho que essa geracéo agora
ndo hierarquiza muito a plataforma em relagdo a informacéo, eu acho que as pessoas
sabem que o jornal, hoje em dia, tem tanto 0 mesmo peso que um video que a gente faz
no YouTube no sentido de que... ahm... deixa eu tentar explicar. Se eu fago um video
aqui comentando um livro do Ismail Kadare, por exemplo, que é um escritor albanés, e
um critico da Folha escreve uma critica do livro do Ismail Kadare. Eu ndo tenho um
editor em cima de mim, entdo tudo que eu fizer estd aprovado. O editor, ele ndo manja
de literatura, ele ndo... dificilmente ele vai conhecer o Ismail Kadare, o cara la na Folha,
sabe? O editor de cultura esta mais preocupado em verificar se a abordagem esta
correta, se esta bem escrito, se tem algum erro, se esta dentro do formato. N&o vai haver
um processo de curadoria critica em relacdo ao texto, entdo... e isso se da por varias
razdes, né, eu acho que tanto mais pela crise dos jornais, enfim, a gente esta tendo muito
pouco tempo para produzir contetdo, para se especializar nas coisas, enfim, o jornalista
cada vez mais € um generalista, né. Entdo, eu acho que ele... essas coisas acabam
impactando um pouco a recepcao do publico e eu disse isso tudo para dizer isso, assim,
se vocé |é uma coisa no jornal ou se vocé vai ver um video no YouTube, talvez vocé
elenque mentalmente ou intuitivamente que uma coisa que esta escrita no jornal seja
mais importante do que uma coisa que esta publicada em video no YouTube, mas isso
ndo necessariamente é verdade. Eu acho que essas pessoas mais novas sabem disso e
elas se ligam nisso e entdo, para elas, consumir alguma coisa audiovisual é melhor
porque elas conseguem fazer outras coisas enquanto elas assistem, enfim, e isso ai eu
acho que ja é o aspecto social, né. Essa coisa do multitasking. A sociedade hoje exige
muito que a gente se comporte assim, que a gente faca mais de uma coisa a0 mesmo
tempo e tal. Entdo, eu acho que a isso se deve 0 sucesso dos canais de literatura do
YouTube.

Eu fiz porque eu, particularmente, ndo acompanho tendéncias de nada, sou bem
desligado, mas me disseram que seria uma boa, eu fui la e fiz e deu certo, entdo, foi

mais ou menos por isso.
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LEITURA
Vocé acha que existe uma diferenca entre o critico e o leitor comum?

Eu acho que sim. O leitor comum estd mais preocupado com o0 aspecto de
entretenimento do livro e o critico esta mais preocupado com ideias que estdo sendo
discutidas no livro e ideias que fazem com que o livro se insira numa certa historicidade
de arte, numa certa historicidade de.. literaria e enfim. Por exemplo, eu... pessoal pega
muito no meu pé porque eu implico, por minha vez, implico muito com um autor aqui,
que € um biografo metido a historiador, que é o Simon Sebag Montefiore, que é um cara
que ele escreve livros, assim, super-apelativos, sensacionalistas em certas medidas e 0
leitor comum néo estd preocupado com a veracidade ou com a mensagem que ele esta
colocando ali, né, porque s6 para ilustrar o exemplo para vocé, t&? Eu tenho uma
orientacdo ideoldgica um pouco mais de esquerda e eu acho que existe um revisionismo
muito grande por parte de académicos anti-socialistas, anti-comunistas que se propéem
a escrever sobre a histéria da Unido Soviética largamente financiado por institui¢oes
académicas do bloco ocidental e por agéncias literdrias ligadas ao grande capital
monetario também da parte ocidental e, assim, isso ndo pode fugir a l6gica de um
critico. Nao pode... Isso pode fugir a I6gica de um leitor comum, mas ndo pode fugir a
l6gica de um critico. Se o cara, se 0 Montefiore, que fez dois livros sobre o Stalin e
pintou o Stalin como um bicho-papédo incrivel, trata o Stalin como uma consequéncia
I6gica da revolucdo bolchevique, que foi outra coisa, foi um outro periodo da histéria
soviética, ele coloca que a tirania e a anti-democracia é o resultado de qualquer
experiéncia socialista que vocé possa ter. Isso invalida qualquer debate que vocé possa
ter em relacgdo a visdes de mundo diferentes. VVocé acaba a conversa ai e isso da todo um
pano pra manga para essa galera, né, a agenda da FIESP, essa palhacada toda ai. Eu,
como critico, vou ler um negdcio desse e vou falar isso. Outras pessoas que estdo mais
preocupadas com ler grandes histérias, historias incriveis, que sejam leitores mais
comuns, vao simplesmente gostar da histéria, muito pouco se importando em fazer um
julgamento maior sobre isso. Eu acho que essa € a principal diferenca. Dei um exemplo
de ndo-ficcdo, mas vocé pode, analogamente, fazer a transposicdo necesséria para o

campo da ficgdo também.
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Seria o fato de que um leitor critico tem uma leitura mais interessada... mais
minuciosa do que uma leitura desinteressada do leitor comum, que |é por prazer. E

isso?

Sim. Veja, eu ndo estou dizendo que o leitor comum néo € um leitor critico, eu acho que
o leitor comum é um leitor critico em relacdo ao que ele consome, em relacdo ao
entretenimento dele, em relagcdo ao que esta sendo lido. Ele pode ter uma consciéncia
critica, ideoldgica, politica, historica, que seja. Mas eu acho que ele, como leitor

comum, nao vai ter tanto o trabalho de apontar esse tipo de coisa na leitura.

Se eu entendi, é uma questdo de postura perante a leitura mais do que a carga do
leitor. E iss0?

Isso. Exato.

Vocé consome algum outro tipo de critica literaria regularmente?

Eu leio o Rascunho, por exemplo. Leio uma coisa ou outra que pinta na grande midia,

enfim. Mas acho que é s6, também, na verdade. Muita pouca coisa.

Vocé acompanha algum outro canal no YouTube?

Tem alguns que eu gosto, assisto alguma coisa, mas ndo posso dizer que eu acompanho.
Ah, tem video novo, eu vou la ver e tal. Mas tem alguns que eu gosto, sim, eu vejo de

vez em quando.

Como que vocé, ao consumir esse tipo de critica, estabelece critérios para saber se
¢ um trabalho bem feito ou mal feito? Vocé disse que vai muito do produto, de

quem consome. Mas quais sd0 0s seus parametros?

Olha... eu sei... eu sei, mas eu acho um pouco dificil de explicar porque eu acho que isso
se deve muito a um traquejo que vocé pega de ler esses caras, essas pessoas, assim,
sabe? Por exemplo, as vezes eu sinto, lendo o texto do cara, que 0 cara ou a menina,
quem quer que esteja escrevendo o texto, d& para sacar se a pessoa que esta escrevendo

0 texto esta insegura ou esta querendo se colocar num patamar intelectual acima do que
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ele realmente esta, da para perceber se a pessoa esta fazendo aquilo contra a vontade...
eu acho que a critica honesta é uma coisa meio sensitiva, assim. VVocé consegue
perceber pela sua sensibilidade de leitor. Assim como vocé consegue perceber, lendo
um livro, se o livro foi escrito com honestidade ou se o livro foi escrito mais para
ganhar dinheiro, sei la, um livro que foi escrito com sensibilidade. Isso vale a mesma
coisa com a critica literdria. VVocé, como leitor, consegue avaliar por escolha de
palavras, por construgdes, por forca de argumentacéo, o que que € um texto bem escrito

e 0 que que ndo &, né.

PROFISSIONALIZACAO

Do trabalho no canal, ja teve algum retorno financeiro ou algum tipo de

remuneragao?

De vez em quando pinga aqui e ali alguma coisa, algum trabalho pago, um convite para
uma mesa com caché, alguma coisa do tipo, mas ndo € uma coisa regular, ndo. Isso é

uma coisa que acontece de vez em quando.

Quando vem, vem no sentido de publieditorial?

Eu ndo fago link da Amazon no meu canal, eu tenho até uma postura critica em relacdo
a Amazon. Fiz um video uma vez e as pessoas entenderam super errado esse video,
como se eu estivesse querendo boicotar a Amazon ou alguma coisa do tipo, mas eu sé
queria fazer elas pensarem um pouco sobre o que elas estdo comprando, porque que elas
estdo comprando, mas enfim. Foi isso. Chega por meio de publieditorial e, cara, é
basicamente isso. Basicamente € isso e convites para fora, do tipo a TAG. A TAG me
chama para fazer videos para o canal deles, de vez em quando eles me pagam para fazer
um video aqui para o meu proprio canal. Me chamam para fazer algum tipo de
mediacdo de algum evento literario, fora daqui, um trabalho que eu ja fazia antes de ter

o canal, mas o canal foi uma forma de me manter atuante ainda. Esse tipo de coisa.

Vocé podia contar como foi a experiéncia do financiamento coletivo para a

cobertura da FLIP?
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Entdo, na verdade eu fiz esse financiamento por causa do Murilo, meu camera. O
Murilo, eu acho que o grande diferencial do meu canal para 0s outros canais é que eu
tenho um camera e isso me abre um leque de possibilidades que é, por exemplo, ir fazer
uma cobertura de evento, que é o que a gente faz na FLIP, por exemplo. Fazer
entrevistas fora de casa, enfim. Sair e ir pra rua. Ao mesmo tempo, eu ndo consigo, com
0 meu salario, bancar viagem para mim e para o Murilo e coisas do tipo. Ai eu falei
"poxa, podia financiar", porque eu acho, nem tanto meu publico, talvez eu ache, eu
acredite isso mais do que o publico do Livrada! que esse tipo de coisa € importante para
0 canal. Esse tipo de quadro, sabe? N&o € o que da mais retorno em termos de
visualizagdo, de assinantes e tal, mas € o que da um... sei |4, cara... uma espécie de uma
substancia para o canal, sabe? Para sair do mesmo formato de sempre de mostrar livro e
falar de livro, mostrar livro e falar de livro, mostrar livro e falar de livro, né? Falar sobre
0s autores, falar com as pessoas que leem, ver como que € um evento literario. Entéo,

esse tipo de formato me interessa como um projeto de canal que eu estou fazendo.

Pois bem, botei uma meta ali para a gente renovar material de papelaria e etc. e deu
certo, deu... né. Ficou uns quatro meses no ar a campanha, a gente conseguiu
R$8000,00, dos quais o catarse ficou com quase mil, e com isso a gente conseguiu
pagar material de gréafica e passagem para a FLIP e tal e ainda sobrou uma boa grana
que a gente usa para mandar as recompensas do catarse, que a gente esta em processo de
mandar elas agora, né, ja mandamos metade delas, mas ainda tem mais uma metade

para mandar e enfim. E € isso, entdo a gente fez, deu certo e eu gostei do resultado.

Vocé recebe algum tipo de produto gratuito e de quem? Editoras, inscritos...

Também vi que vocé ja recebeu café, vinho...

Cara, basicamente é livro 0 que eu recebo. Nao recebo mais nada que nédo seja livro,
assim. Uma vez por ano, uma vez por semestre tem uma empresa de produto para barba
que me manda uns cosméticos de barba que eu uso e que para mim é muito legal,
porque eu ia ter que gastar dinheiro com isso de qualquer forma, mas ndo é uma coisa
que entra no hall de Jaba, nem nada. Eu mostro e tal porque os caras sdo queridos, tdo
fazendo um trabalho bonito, sabe? Tem uma consciéncia ambiental bacana, ndo sao
alugados, sabe? Igual esse pessoal que faz coisa para barba e sdo metidos a ser vikings,
metido a ser ndo sei 0 que. Eu acho uma babaquice do caramba, ai os caras sdo
tranquilos, eu converso com eles sobre livros e a gente vai e fala com eles.
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O resto ¢é livro, eu ganho livro das editoras e dos meus leitores e, as vezes, uma vez ou
outra, de escritores que me mandam e que, enfim... mas € muito raro e € uma coisa que
eu ndo incentivo muito, até porque comeca a chegar muita merda aqui em casa se eu
fizer isso, porque tem muita gente que usa o YouTube para divulgacdo e tal. Entdo,

ndo... nem quero muito que autores me mandem livros, néo.

Em relacdo a investimentos, ja teve que fazer algum para o canal? Como e aonde?

A gente comprou um spot de luz para ter uma iluminacéo boa no canal. Acho que esse
foi o grande... porque até entdo a gente tinha um spot que um amigo meu me deu, ai o
investimento era ficar comprando lampada, porque aquele spot de ldampada halogénica
que queima muito facil e é uma lampadazinha lazarenta de ruim porque ela custa, assim,
entre quarenta e setenta reais, uma lampada que € do tamanho de uma falange de
polegar, assim, e ndo vale a pena, dai a gente comprou um spot de LED, eu pedi para o
Murilo para comprar um spot assim, dei o dinheiro para ele, assim, falei "compra um
spot de LED bom" e ele voltou para cd com aqueles holofotes de jardim, sabe? Aquele
que ilumina palmeira a noite, aquele negdcio que cega até a mae, € um negdcio
impressionantemente forte e relativamente barato. Entdo, foi isso ai que a gente gastou.
O resto, ndo. O resto a gente usou financiamento do catarse. Bom, antes eu tinha feito

alguns marcadores, que eu mandei fazer, mas foi baratinho.

O equipamento de filmagem era de vocés, ja?

E o equipamento de filmagem do Murilo, né. O Murilo é fotografo de formagao, fez

varios trabalhos como cinegrafista, entdo é mais por ai.

No sentido do que discutimos até agora, vocé enxerga o seu trabalho como um

hobby ou como uma profisséo?

Olha, eu gosto de diferenciar a profissionalizacdo da capitalizacdo, sabe? Eu gosto de
profissionalizar o canal, mas ndo necessariamente procuro capitalizar ele. Eu gosto de
profissionalizar no sentido de fazer a coisa melhor, de fazer alguma coisa com
substancia, com contetdo, né? Mesmo que seja um contetdo mais leve, né, do que um...

eu faco resenha pro Rascunho, que é sete mil e quinhentos caracteres, um negdcio maior
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e tal, mais desenvolvido. Mesmo que seja uma coisa mais leve, eu prefiro fazer uma
coisa leve com contetido e eu acho que a profissionalizacdo passa por isso. Fazer um
formato mais profissional, mais bem acabado, enfim. Entdo, mas assim, como renda,
enfim, ai ndo tem como ndo ver como um hobby, né, porque ndo da para ganhar
dinheiro com isso, enfim, entdo € mais uma coisa que eu faco para desviar um pouco da

rotina e até fazer, de certa maneira, um fichamento em video dos meus livros e tal.

Para fazer esses fichamentos vocé passa por algum processo metodologico

especifico?

Eu tenho um caderninho que eu anoto os livros que eu leio, mas eu sou bem pregui¢coso
para anotar eles, tem muito tempo que eu ndo anoto. Eu tenho 0 mesmo caderninho de
vinho e faz tempo que eu ndo anoto nele também. Eu preciso retomar essas coisas, mas
eu sou meio desleixado com isso. Mas tirando isso, ndo tem mais nada ndo. Mais
conversar com as pessoas sobre o livro e tal, com meus amigos e tal, com quem eu

converso sobre livros, dai depois fazer o video.

PUBLICO

Qual critério que vocé usa para selecionar uma pauta para o canal e como 0

publico interfere nesse processo?

Nunca parei para pensar nisso... Talvez o publico pode influenciar no sentido de que
eles pedem para comentar certos autores e na medida do possivel eu tento atender. Me
apresentam muita coisa, eu conheco muita coisa por causa do publico. Eu nunca
esqueco que 0 autor que eu mais gosto hoje em dia, que € o Don DeL.illo, foi um cara
gue me apresentou em um comentario 1a no blog, ha muito tempo atras, que ele falou
assim: "olha, cara. Tu ja leu o Don DeLillo? Porgue eu acho que tu ia gostar bastante
dele, ein. Da uma olhada qualquer hora no Ruido Branco". Dai eu, né, na época eu
estava meio procurando alguma coisa para ler e falei "ah, t& bom. Vou dar uma olhada
nesse tal de Don DeL.illo" e, porra, pirei muito com a literatura dele, assim. Achei uma
coisa incrivel, entdo acho que sim, cara, eu acho que o publico influencia bastante.
Agora, no dia-a-dia, para fazer as pautas, né, como é que eu escolho que que vai ser um
video 0 que que ndo vai ser, é tudo que eu to lendo, assim. N&o tem muito mais mistério

para isso, e 0 que eu leio é mais de vontade. As vezes eu tenho que cumprir algumas
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pautas, algumas coisas que, tipo, eu vou fazer algum evento literario com tal autor,
preciso ler o livro dele, preciso me inteirar sobre o assunto e etc. e dai eu pego e leio,
mas tirando isso, ndo. Ndo tem mais... Ah, e o Desafio Livrada!, né, que é um desafio

que eu tento cumprir na medida do possivel.

A gente ia chegar nisso agora, como € relacionamento seu com o publico do canal?
Como sdo os comentarios, grupos, caixas de mensagem e, depois, abordar um

pouco as questdes no grupo do Facebook e o Desafio Livrada!

Entdo vamos |4, qual é a primeira pergunta mesmo?

Como é o seu relacionamento com o publico numa perspectiva geral.

Cara, 0 publico de livros €, geralmente, um publico muito simpatico, muito respeitoso e
muito grato, também. Eu acho engragado isso, porque as pessoas mandam muito livro
para mim para agradecer pelo trabalho, por mostrar autores, por falar dessas coisas. Eu
sinto que, sei 14, me parece, pelo jeito como eles falam, que realmente faz uma diferenca
na vida delas, assim, falar sobre isso, falar sobre livros, ter um canal, ter uma
regularidade, apresentar autores novos. Entdo, eu acho que tem isso, assim, tem uma
coisa meio professor de Yoga, assim. Professor de Yoga diz que recebe muito isso. Eu
sei porgue eu tenho uns amigos que sdo professores de Yoga e eles falam que as pessoas
agradecem muito eles e tal. E uma coisa que eu ndo estou muito acostumado a receber.
Eu sou jornalista, ninguém fica agradecendo a gente por matéria que faz ou coisa do
tipo. Entdo, meu puablico mais conversa comigo, me cobra algumas leituras, enfim, as
vezes com razao, as vezes sem razao, mas estdo sempre cobrando alguma coisa. Acho

gue € isso, eu ndo sei 0 que mais eu poderia te responder, mas se vocé puder me ajudar.

E bem por ai, na verdade. Como, para mim, eu estou percebendo que existe uma
proximidade muito grande entre o publico que legitima aquele canal. Entdo, €
interessante que vocé faz porque existe um pessoal que acredita nisso que vocé esta
fazendo, meio que uma via de mao dupla. E ai é interessante aprofundar um pouco
em como existe essa relagdo, como vocés conversam. E meio que por ai mesmo, o

gue vocé esta falando.
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Eu procuro conversar com todo mundo. Eu acho que porque eu brinco com as pessoas e
porque eu tenho uma postura mais agressiva, as pessoas também se sentem no direito de
brincar ou de serem agressivas, mas eu entendo que isso faz parte também de um
contexto ali, isso ndo define carater das pessoas e nem nada do tipo. E mais a liberdade

do que vocé da para elas do que qualquer outra coisa, sabe? Entdo acho que € isso.

Vamos aprofundar, porque até onde eu acompanho o canal, eu acho que tem dois
lugares de muita interacdo entre vocé e o publico. O primeiro deles é o grupo de
discussédo no Facebook e ai eu queria ver como é que vocé pensa ele, como é que ele

surgiu, como € que vocé administra ele.

Cara, ele surgiu por iniciativa de algum leitor, que sugeriu de fazer. Eu acho que, se eu
ndo me engano, a Isa do LidoLendo falou para fazer e discutir, ou algo do tipo, 0s
leitores que fazem o Desafio Livrada! também acho que queriam discutir entre si 0
Desafio Livrada!, entdo acho que ele nasceu por causa disso. Cresceu bastante e ele
cresce sempre por causa do Desafio Livrada! mesmo, que as pessoas entra la e tal, e
isso, assim. A gente conversa. Eu ndo faco muita moderacdo. No comeco eu ficava mais
preocupado em manter uma comunidade mais sélida, com menos fake, com menos
palhacada, umas coisas assim. Mas hoje eu j& sou mais desencanado. A Unica coisa que
eu fago é ndo permitir memes, que eu acho que isso tira muito o carater de discussao do
grupo, as pessoas ficam ali mais para tentar, sei la, tentar aparecer alguma coisa do que,
sei 14, propriamente discutir sobre livro, entrar nessa cultura de leitor, "ah, eu sou leitor,
eu faco piada sobre livro, sobre comprar livro". Eu acho que ndo € por ai. Mas tirando
isso, ndo tem mais muita coisa. O pessoal 1& pede para a gente ter uma preocupacao em
escrever um pouco as fotos, porque tem um pessoal que é deficiente visual e que
consome la também o canal, inclusive isso é outra das vantagens do audiovisual sobre o
texto, né. Entdo eles pedem para escrever porque muitos deles usam la uns softwares de

leitura de tela e etc.. E € isso. Acho que ndo tem mais nada, cara.

Agora, o Desafio Livrada!. Como que ele é, como que ele surgiu, como € o
engajamento, também? Vi que tem bastante gente que posta no instagram, no

grupo.
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O Desafio Livrada! comecou em 2011, eu acho, ja no segundo ano do Livrada! porque
as pessoas estavam fazendo muito desafio de leitura. O cara Ié assim "ah, vamos ler
livro com mais de 500 péaginas, vamos ler 50 livros por ano" e eu queria fazer um
desafio de conteddo, ndo queria fazer um desafio de quantidade. E ai eu comecei a
fazer, o primeiro desafio que eu fiz era pra ler autores vencedores do prémio Nobel,
entdo era isso que tinha para fazer. Entdo vocé pegava quatro autores de prémio Nobel e
lia eles durante o ano. Esse era o desafio de 2011, se ndo me engano. Depois eu adotei
um esquema de Bingo Literario que meio que ficou assim para sempre e desde entdo €
assim. Desde 2015 também eu coloquei uma categoria mandatoria, que € um livro que
as pessoas ndo tem escolha. Elas tém que ler. Porque eu percebi que as pessoas
comecavam a distorcer muito as regras para uma ideia do que elas sejam, para uma ideia
do que elas acham que seja o desafio Livrada! e eu queria que elas se ativessem um
pouco mais, ou pelo menos ficassem um pouco mais conscientes em relacdo a linha
editorial que eu tento fazer no Livrada!. Ai, por causa disso, elas comecaram a fazer e
deu certo desde entéo e ai acabou virando um sindnimo pro pessoal que acompanha o
canal na internet de fazer desafios que fazem vocé sair da casinha, da zona de conforto,

sei 14, do que quer que seja.

Como vocé acabou de comentar sobre isso, vocé tem alguma politica editorial para

o canal?

Olha, eu procuro ndo me estender muito nos videos, procuro ndo fazer resenhas muito
longas, porque se vocé der uma olhada ali naqueles gréficos de receptividade, do
publico que vocé tem, na verdade, da vontade de chorar. E uma coisa muito baixa, as
pessoas assistem muitos poucos minutos de video mesmo, a maioria, entdo eu procuro
ndo me estender muito. E legal porque eu acabei me pautando pela cdmera do Murilo.
Cé sabe, € uma coisa meio curiosa. Eu ndo sei se vocé sabe disso, mas as cameras,
antigamente, essas cameras que sao foto e video, elas ndo podiam filmar mais do que
doze minutos, porque se elas filmasses mais do que doze minutos elas entravam numa
legislacdo que taxava elas como filmadoras e parece que a taxa de filmadora era um
pouco maior do que a taxa de maquina fotogréfica. Entdo, eles faziam maquinas
fotograficas que filmavam até 11 minutos que dai tudo bem, as pessoas entendiam que
iSs0 ndo era um instrumento de cinegrafista. A cdmera do Murilo é assim, a minha néo é

mais. Eu tenho uma cdmera que eu comprei bem pouco tempo depois, ndo para o canal,
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mas mais para viajar mesmo, e a minha camera filma até trinta minutos e ai ja € uma
camera de cinegrafista mesmo, mas ai por conta disso, né, porque a cada doze minutos a
gente tem que dar pause e comegar o video de novo, né, fazer um corte, eu acabei me
pautando por esse tempo. Entdo, eu faco videos e procuro ndo passar desse tempo ai de
doze minutos. Entdo, se vocé for dar uma olhada nos videos do Livradal, a maioria
deles tem assim, 11 ou 10 minutos, as vezes tem 13, 14, 15. E ai alguns, que tem
formatos que exigem um pouco mais, como por exemplo o bookhaul e a entrevista, e ai
eu deixo um pouco mais solto, mas mesmos esses eu procuro ndo fazer eles

ultrapassarem os trinta minutos.

Alguma outra questdo de género literario, linguagem?

Eu procuro... E engracado falar isso, porque isso virou uma coisa meio pejorativa de
falar do que seja uma alta literatura, porque existe um movimento popular e académico
de cortar fronteiras entre uma cultura que seja highbrow e uma cultura lowbrow, né.
Entdo, existe muito isso por parte das pessoas, entdo as pessoas ndo gostam que VOCé se
refira a tal livro como alta literatura ou como baixa literatura, e por parte dos
académicos também existe isso, que € muito mais um ranco dos proprios colegas em
relacdo a uma elitizacdo da leitura e da arte de uma maneira geral, 0 que eu acho super
valido, mas eu, da minha parte, ndo procuro falar muito de bestsellers, dessas literaturas
que eles aceitam aquela literatura fast-paced, né, que € aquela leitura de aeroporto,
aquela leitura rapidinha, que isso vai tanto pelo caminho Bestseller quanto pelo caminho
de uma, sei 4, agora tem um outro termo, que é esse chick-lit, né, que é a literatura de
menina, né, enfim, que também agora os movimentos feministas estdo questionando
muito, né. "Eu ndo leio livro com a xoxota, por que que chama de chick-1it?", porque o
mercado tende a absorver... 0 segmento que mais consome tende a se apropriar do
segmento, né. Em vez do segmento se apropriar do produto € o produto que se apropria
do segmento. E uma coisa muito louca isso. Ent&o, eu procuro trazer livros que eu acho
que tragam alguma coisa mais substanciosa, de mais conflituoso, de mais... alguma
coisa que possibilite vocé sair de uma interpretagdo una do que seja o livro. Vou te dar
um exemplo. Teve um livro que eu resenhei no ano passado, se eu ndo me engano, que
chama Uma Vida Pequena, da Hanya Yanagihara. E um livro grande, 700 paginas,
ganhou o Pulitzer, se eu ndo me engano, mas € um livro muito ruim justamente por

causa disso, assim, ele é um livro que néo te possibilita fazer as proprias interpretacoes,
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ele s quer que vocé sinta e ele quer condicionar os seus sentimentos ao longo da
leitura. Ele ndo quer fazer nada além daquilo. Entéo, quando o livro faz isso, para mim,
ndo presta. Para mim é um livro que é fraco, e ai eu procuro fugir desse tipo de material.
Procuro, na medida do possivel, tratar de literatura brasileira, sobre literatura russa, que
€ uma coisa que eu gosto bastante, inclusive ndo tenho falado tanto ultimamente, mas
tento procurar fazer sempre. E € isso. E livro que eu sei que os outros canais talvez ndo
falem muito, assim, que eu acho que é importante ndo s6 buscar um diferencial como
buscar o diferente. E muito chato vocé, sei 14, imagino que o mesmo publico que
acompanha o meu canal deve acompanhar outros tantos, né, e para eles deve ser chato,
né. Todo mundo resenha o mesmo livro e tal. Entdo, por essa razdo, eu procuro

diversificar.

Aproveitando o gancho, como que vocé percebe que os canais sdo divididos?

Género literario, personalidade, abordagem...

Eu acho que a identificacdo com o critico tem 0 mesmo mecanismo no YouTube e no
jornal, assim, né. A pessoa que l1é o André Barcinski, |16 o André Barcinski porque o
André Barcinski é o André Barcinski, por exemplo, né. Entdo, € porque conhece a
personalidade, os gostos do André Barcinski, sabe mais ou menos o que que ele quer, o
que que ele gosta, enfim, e sabe que ele é o cara &cido e isso. Entdo, assim, a recep¢do
de publico funciona mais ou menos assim para mim. Eu acho que a identificacdo rola
com isso. Quanto a estatistica, 0 YouTube fornece bastante coisa disso para a gente em
termos de porcentagem mesmo. Eu posso dizer, por exemplo, que para mim a minha
faixa principal de publico est4 entre os 34 e os 45 anos, é um publico mais velho. O
segundo lugar, muito préximo, é um publico de 25 a 34, que é a segunda faixa que o
YouTube estabelece, muito equanimemente dividido entre homens e mulheres, com
uma predominancia de mulheres muito maior no instagram do que no YouTube. O
instagram tem muito mais mulher do que homem me seguindo e no YouTube é bem
meio a meio. Muita gente do eixo Rio-Sdo Paulo, né, enfim. Rio, Sdo Paulo, Parana,
Minas. Um publico expressivo no Nordeste, que eu acho que isso é muito legal, porque
ajuda até a tirar algumas misticas que se cria em torno da cultura do nordeste, enfim, e
uma predominancia muito interessante com relagdes a cidades do interior do Brasil, no
Brasil profundo, assim, cidades que tém muito pouco habitante. S&o essas pessoas as

pessoas que podem ndo ser um publico que ndo é grande em termos de quantidade,
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porque eu nao sei avaliar, isso ndo estd dado para mim por grafico, mas eu sei por
experiéncia que é um publico que interage muito mais comigo, porque eu acho que séo
pessoas mais sozinhas, que tem menos gente para conversar na cidade. As vezes a
cidade ndo tem livraria, ndo tem evento literario. A pessoas, as vezes, nunca viu um
escritor na vida, nunca saiu da cidade, enfim, isso € um dado interessante que eu
percebo das interacbes com os leitores, mas ndo € uma coisa estatisticamente

comprovada e nem nada do tipo.

Eu queria que vocé falasse um pouco da sua relacdo com outros booktubers. Se

vocés tém canais de dialogo, se vocés discutem pautas...

Veja, eu procuro conversar com o0s outros booktubers de uma maneira geral. Os
booktubers, a maioria deles, ndo gosta muito de mim. Eles acham que eu sou muito
elitista e mal educado e grosso, enfim, entdo eles procuram ndo se associar com o meu
nome. Isso ja foi me dito com todas as palavras, inclusive. Entdo, assim, eu acompanho
0 que da para acompanhar e falo com quem da para falar, com quem aceita falar

comigo, mas ndo é uma coisa que eu também fique procurando muito, ndo.

Com esses poucos que Vocé conversa, tem algum assunto especifico?

Acontece de eu fazer um debate interessante com alguns leitores, com alguns... como é
que eu vou dizer, outros booktubers que se preocupam em discutir literatura, que sdo
bem poucos, na verdade. A maioria esta preocupada em ler e comprar livro, s6. Nao
estdo muito preocupados em discutir ideias. Entdo, eu posso citar um exemplo, assim, €
o Will, do Literatura Dark, que € um menino que gosta muito do meu canal, assiste
muito 0s meus videos e anota muito as minhas dicas e a gente acabou conversando por
causa disso e ele é um cara assim, ele tem meu WhatsApp, entdo volta e meia ele esta
preocupado com alguma questdo literaria e manda um audio pra mim, ou me manda um
texto, querendo discutir algumas ideias. Outros querem mais falar sobre livros, edi¢des
novas e bonitas, também falo, ndo tem problema, mas é mais isso. Tem pouca gente

disposta a ser interlocutor de fato.
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Tem algo que é importante falar na pesquisa que eu ndo contemplei?

Eu acho que a gente teria que entrar numa seara de o que € a critica hoje e como que ¢ a
recepcdo da critica. Eu acho que talvez seja uma abordagem interessante e inevitavel
para o teu trabalho, que é a recepcdo do publico ao que se chama de critica, né. Primeiro
seria importante definir o que é uma critica de jornal, eu acho que a critica académica
nem entra na discussdo, mas eu acho que a recep¢do do publico em relacdo a esse
formato é muito difusa e diversa e dindmica, uma coisa que muda muito em relagcdo ao
tempo. Eu, da minha parte, tenho uma impressdo muito grande de que as pessoas
encaram a critica como orientagdo de consumo e apenas isso. Eu vejo muito pouca
gente encarando a critica como formato literario ou como exercicio intelectual valido ou
alguma coisa do tipo, mas isso dai eu acho que ja é uma questdo para o teu trabalho e
acho que nem eu sou a pessoa mais capacitada para falar sobre isso, mas talvez seja

interessante vocé dar uma olhada nisso também.

234



ANEXO 6 - ENTREVISTA COM MELL FERRAZ
Nome: Mellory Ferraz

Canal: Literature-se
Idade: 25 anos

Formacao/Profissdo: E graduanda em Estudos Literarios na UNICAMP. Trabalha com

preparacéo e revisao de textos como freelancer.

Gravacao por Skype — dia 06/09/2018
OFICIO

Geralmente, nessa primeira pergunta, eu procuro saber como surgiu 0 espaco.
Depois das discussdes da Ultima semana [referentes a discussdo entre Ronaldo
Bressane e Tatiana Feltrin], eu encontrei uma entrevista sua para a Clarissa Wolff
e ali vocé falava que criou o canal porque, como era recém-chegada numa cidade
pequena que ndo tinha nem livraria, queria conversar de literatura. Queria que
Vocé me contasse como foi que vocé sentiu a necessidade e como canalizou ela para

a criacdo de um canal no YouTube.

Na transicdo ou na época?

Na época, porque nesse periodo vocé criou o site também, néo foi?

Eu criei um pouco antes do canal. Foi assim: em abril eu criei o site e dois meses depois
eu comecei a postar no canal, né, que dai eu abri o canal. Isso, foi dois meses e dois dias
depois. E que eu sou meio ruim de conta... faz contas. Trés meses, desculpa. Trés meses
depois eu estava criando o canal, postando no canal e no comeco o canal, na verdade,
era uma ferramenta para incluir no blog, no site. Entdo, eu usava mais como um tipo de
acesso mais dinamico para conversar com quem estava me lendo, quem estava lendo as
postagens. Essa, na verdade, esse foi o gatilho, o que me encantou de inicio no
YouTube, na ferramenta. Com o tempo, eu acho que foi se tornando muito mais
dindmico, foi crescendo muito mais a plataforma do que os blogs. No comego eu me
senti um pouco... eu fiquei meio reticente a deixar de lado a escrita, as resenhas escritas,

porém, quando eu entrei na faculdade de estudos literarios, ndo sei se... eu acredito
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muito num blogueio que eu acabei tendo com a faculdade, daquela coisa "nossa, eu
estou escrevendo isso? N&o gosto disso, j& pensou se meu professor 1€ um negécio
desses? N&o quero”, entdo dai eu fui deixando de lado. Em partes, por conta do tempo.
Se eu parar, sentasse e escrevesse mais detidamente, tivesse mais tempo e tudo, ai eu
adoraria continuar com o site e que € uma coisa que eu tenho tentado trazer hoje, essa
ideia de voltar com o site e a escrever porque, hoje, eu tenho um pouquinho mais de
tempo, porque na época, sendo caloura da faculdade de estudos literérios, gravando
video, fazendo outras coisas, ndo dava tempo. Ou era 0 video ou era a resenha escrita.
Entdo, como o canal foi crescendo, ai eu falei assim: "ndo, entdo eu vou me dedicar
mais aos videos". E a escrita, consequentemente, ficou um pouquinho mais de lado. Nao
que eu deixei de escrever, né, ai eu passei a ter colaboradores, tudo, mas ainda assim o
canal ganhou maior espaco e hoje € algo que eu ja quero tentar trazer para minha vida

de novo.

Vocé tem algum processo béasico depois de que o livro € lido, algum processo
metodologico especifico? Vocé conversa com alguém, consulta algum artigo, faz

alguma releitura...

Antes de fazer o video, antes de escrever ou 0s dois?

Antes de fazer o video?

Antes de produzir o contetdo, né?

Especificamente para o video.

Geralmente, eu faco o seguinte: eu terminei de ler, eu vou la e faco um roteirozinho que,
na verdade, sdo topicos que eu preciso falar, sobre os quais eu preciso falar. Quando é
resenha escrita, eu costumo desenvolver um pouquinho mais desses tépicos. Quando é
video, ndo, porque dai eu ligo a cdmera e vou falando mesmo e seguindo aqueles
topicos. Tem vezes que eu fago os topicos, tem vezes que eu tiro da cabeca, dependendo
muito, mas geralmente eu fagco sim para ndo esquecer de nenhuma coisa que eu queira
falar, porque geralmente eu escrevo no livro, entdo antes de fazer esses topicos, né, eu

vou consultando no livro se eu ja deixei escrito esses topicos, inclusive com exemplos
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de citacdes do proprio livro - que, as vezes, até incluo no video. Depois disso, eu vou la
e vejo se alguem ja falou sobre aquilo, se tem algum critico que ja falou sobre aquilo
para ver se estd mais... se 0 que que eu estou falando foge muito ou ndo para ter um
termdmetro. Entdo, geralmente, eu vejo depois de eu escrever 0 meu roteiro como que
estd o roteiro da outra pessoa, vamos dizer, porque creio que a pessoa também tenha
feito um roteiro. Mas € geralmente isso, primeiro eu procuro fazer um roteiro para nao
ser influenciada por outro conteido, depois eu vejo 0s contetdos que existem e ai eu
acrescento ou ndo. Geralmente, eu s acrescento se eu ver uma coisa legal e que eu nédo
coloquei ainda. Eu acho que eu ndo consigo lembrar de nada que eu tenha retirado. "Ah,

eu Vi isso e, ah, ndo, eu vou retirar o que eu ja coloquei nos meus tépicos", sabe? Nao.

Nesse processo, 0 seu repertdrio enquanto leitora e estudante de letras auxilia?

Eu creio que sim, porque eu vejo até em leitores que ndo sdo estudantes da area de
estudos literarios, porque estudos literarios € um curso muito restrito, entdo eu conhego
poucas pessoas que tenham feito o curso e, inclusive, por isso que eu gosto muito de
ressaltar que o curso existe porque ele geralmente é desconhecido, inclusive pelos
préprios alunos da UNICAMP, mas eu vejo que numa resenha, num geral, seja de
jornalista, critico literario, enfim, de uma pessoa que ndo tem formacdo na area, seja
engenheiro, pessoal de direito, enfim, geralmente tem muitas resenhas que eu vejo que
traz uma bagagem de leitura, sabe? E que tentam fazer conexdes. Quando isso acontece,
as vezes fica muito enriquecedor o negdcio, essa ponte que existe. Eu ja vi em tedricos,
em criticos, quando eles falam sobre o género da resenha falando e indicando isso.
"Tentem fazer essa ponte, porque é sempre muito mais enriquecedor vocé fazer essa
ponte. Assim vocé pode conectar pensamentos que sejam semelhantes ou que abordam
0 mesmo tema". Entdo, eu tento, mas ndo é sempre, ou entdo eu penso em um tépico
que eu queria falar como, sei 14, a paternidade do livro X, pensando no tema da
paternidade na literatura no geral. Entdo eu acho que sempre encaminha, guia um

pouco. E como se fosse um guia, assim, também.

Nesse contexto onde o YouTube é muito acessivel para criar um canal, como que

voCcé enxerga a construcdo da credibilidade e do contetdo relevante?
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E uma pergunta dificil... Por qué? Porque eu acho que o youtuber... e 0 booktuber se
insere nisso. A palavra youtuber estd muito em descrédito e eu entendo o porqué
também, ok? Eu entendo, sei l4, um cara vai 14 e faz um video de uma banheira de
Nutella, eu entendo o descrédito nisso, mas a questao, para mim, € que um canal sobre
literatura, a base dele é a honestidade, sabe? E aquilo que ele transmite a partir de suas
opinides. Entdo, se voceé tenta construir algo em torno disso, talvez a sua credibilidade
seja construida ao mesmo tempo, sabe? Vocé vai erguendo, porque como é uma
plataforma muito democratica, quem que é aquela pessoa que esta ligando a camera e
fazendo espontaneamente aquilo e publicando gratuitamente para a gente assistir
gratuitamente? Entdo, a credibilidade é algo a ser construido sempre, ainda mais em
tempos de internet que qualquer um pode falar sobre qualquer coisa, ndo é mesmo?
Entdo, é complicado, mas eu vejo que até esse tipo de polémica que tem surgido nesses
ultimos tempos tem conseguido construir isso também através da conversa porque eu
vejo muito isso da questdo de ser uma coisa inovadora, de ser uma coisa, na verdade,
diferente, que nunca foi feito antes. Entdo, quando h& esse tipo de transformacao,
culturalmente falando, sempre vai ter embates, sempre vai ter uma certa estranheza.
Entdo, essa estranheza é natural. Nés temos, recentemente, uma polémica de jornalistas
criticando booktubers, falando que ndo tem autoridade, mas se vocé for ver, e isso é
muito interessante, no século passado os jornalistas eram o alvo justamente dos
académicos, entdo eram aquelas pessoas... 0s académicos colocavam justamente essas
pessoas que hoje criticam no papel de criticados. Por qué? Porque era algo diferente,
ndo se fazia ainda isso antes. Entdo, essa transi¢do é normal. Se vai ficar ou ndo € outros
quinhentos porque nds estamos no meio da mudanca, mas ela existe e ela é normal.
Quanto mais a gente falar disso, melhor ainda, porque dai isso vai se tornando muito

mais naturalizado. VVocé concorda, ou ndo?

E muito complexo mesmo, mas a honestidade foi unanimidade. Até agora, todas as
entrevistas citaram isso. Uma construcdo que tem como base ser honesto no

trabalho que faz.

Sim. Eu ndo sei se vocé vai perguntar isso, mas ja adiantando nesse quesito, porque é
muito importante nessa conversa que eu falei para vocé que temos que ter, € muito
importante ressaltar que, € uma duvida que existe, que o publieditorial que a gente faz

hoje nos canais e que torna tudo mais profissionalizado ndo é a venda de opinido. Tem
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que ressaltar muito isso. E a venda do espaco. Entdo, eu que estudo e trabalho com
literatura, eu tenho uma pilha de livros que eu preciso estudar e que eu preciso trabalhar,
com 0s quais eu preciso estudar e trabalhar. Entdo, é muito dificil essa concorréncia de
leituras. A questdo do publieditorial € mero... € como se ele tivesse falando "agora senta
e leia esse livro aqui". E uma quest&o de encaixe, ndo é a compra de opinido, é a compra

de espaco e tempo, entendeu?

Agora, retomando um pouco para a primeira pergunta, porque a escolha do
YouTube como plataforma? Vocé ja falou um pouco disso, mas vocé sente alguma

vantagem ou desvantagem dele em relagédo a outras plataformas?

Eu, na verdade, eu ndo ougo podcasts, ndo sou consumidora dessa plataforma, mas eu
conheco um pouco, até porque eu tenho amigos da area e tudo mais. Eu posso falar
também em relacdo as redes sociais, né, tipo Instagram, que estd crescendo muito

também.

Antes, ndo existia essa questdo do Instagram e tal, que esta crescendo muito mais agora,
podcast também estad crescendo muito agora, mas eu vejo que uma coisa positiva, uma
vantagem do canal do YouTube é vocé poder fazer do jeito que vocé quiser. Claro que
tem as politicas e tudo que vocé tem que pensar em relacdo a publico também, mas ali
vocé ndo tem tempo limitado e vocé pode editar do jeito que vocé quiser, sabe? VVocé
pode construir a sua cara ali, a sua identidade ali e isso para mim é muito libertador. Eu
poder fazer videos mais longos, mais editados, enfim. Mais acabados. O podcast
também, né, s6 que € aquela coisa de vocé... audionovela, essas coisas, que ja existe ha
muito tempo. Entdo... E o Instagram é algo muito curto, muito breve, muito menos
editado, muito menos acabado e que, de certa forma, para mim, a desvantagem entdo do
YouTube, que é uma vantagem para o Instagram, € a questdo da proximidade. Eu acho
que torna muito mais proximo, porque vocé entra na vida daquela pessoa, sei l&, vocé
faz stories de quinze segundos que ndo séo nada acabados, ndo séo nada editados e isso
acaba trazendo, aproximando, né? Gente como a gente, essas coisas, € € muito mais
rapido também. Apesar de ndo ser tanto assim, mas como é menos acabado acaba sendo
mesmo menos trabalhoso, entre aspas. A questdo do podcast e do video é justamente
essa questdo de, no video, vocé ter alem do audio, vocé ter a imagem. Tem como vocé
incrementar coisas ali, que acaba sendo um aspecto muito mais instigante a meu ver.
N&o que o podcast ndo seja, porque o podcast tem outra coisa também que acontece,
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que € uma vantagem dessa plataforma e que ndo acontece com o canal, que é vocé
poder ouvir em qualquer lugar. Uma questdo de praticidade. Na academia, no 6nibus, no
fretado, na viagem, entdo, tem algumas... cada plataforma tem uma vantagem e também
tem a sua desvantagem, por conta do audiovisual ou ndo, mas, ou sei l4, pelo trabalho
que d& mesmo de criar. Agora, podcast também da muito trabalho de criar e eu acho
iSsO muito interessante porque a gente, as vezes, até menospreza, mas se a gente for

parar para ver, cara, como da trabalho.

LEITURA
Existe alguma diferenga entre um critico e um leitor comum?

Em que sentido?

Em qualquer sentido. Se vocé imagina que existe alguma diferenca entre um leitor
e um critico, critico no sentido de fazer um video, um podcast, um texto... alguém

que estd numa posicéo de analisar o texto.

Existe, talvez, responsabilidade por parte do critico... Eu posso... Vocé quer usar critico
no sentido de produtor de conteldo, a respeito de literatura, ou do critico literario ja

consolidado, essa profissdo ja consolidada?

Eu tenho trabalhado o critico em alguns sentidos. Eu entendo a critica como uma
divisdo primeira entre a critica literaria académica e a critica literaria jornalistica
e eu tenho tentado desenvolver o booktube como uma vertente da critica literaria
jornalistica. E como eu tenho enxergado antes das analises. A minha intencio com
essa pergunta é visualizar as fronteiras entre o lugar de quem fala no YouTube e
no lugar de quem recebe. Por isso eu queria saber se, para vocé, existe alguma
diferenca entre o critico num determinado lugar legitimado e o leitor, que seria
quem recebe o material de quem diz - seja no Instagram, no YouTube, no

Facebook, no Jornal...

Ta. Eu acho que tem diferenca, sim, até porque o critico vai se disponibilizar, se dispor,
a falar sobre o0 assunto para mais de uma pessoa, porque eu falo que eu comecei o canal

pensando na ideia de criar amigos leitores para conversar sobre literatura, porque eu ndo
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tinha com quem falar sobre literatura, entre aspas, na vida real. Essa questdo de
amizade, que é o leitor comum, ela existe, ela é real. Entdo, eu posso sentar com uma
amiga, deixar a Mellory booktuber de lado, deixar a Mellory académica de lado, deixar
a Mellory profissional do texto de lado e conversar com a minha amiga sobre livros.
Agora, a questdo do critico, para mim, que é a diferenca com o leitor comum, é que ele
vai disponibilizar essa sua conversa, essa sua bagagem, numa midia. Ou numa midia, ou
numa plataforma, enfim. Seja o jornal, a revista, o canal, o Instagram, o site, enfim, ele
vai publicar aquilo e, quando vocé publica algo, consequentemente vocé quer ser lido.
Isso € unanime. Seja de escritor, seja de jornalista, seja de booktuber; seja lido ou visto,
no caso. Entdo, o critico literario, para mim, a diferenca é essa: ele vai disponibilizar
aquilo que ele conhece, sobre aquilo que ele esté se debrucando, entdo a informacéo que
ele tem sobre aquilo, sobre aquele objeto dele de analise, para uma pessoa ou mais,
geralmente mais. A proposta € que seja mais. Agora, 0 leitor comum, para mim, é
aquele leitor que 1€, seja por hobby ou ndo, mas por principalmente por hobby, eu vejo
isso, né. Porque o objetivo dele € ler, € consumir aquilo, mas ndo necessariamente falar
e produzir algo sobre aquilo, entendeu? E ele consumir, é a questdo de consumir o
conteddo. Agora, o critico ndo. Quem trabalha, principalmente, e estuda, ndo. Vocé vai
consumir aquilo, mas, além de consumir, vocé precisa produzir para que outra pessoa...

VOCé instigue outra pessoa.

Na mesma entrevista com a Clarissa, vocé diz que ndo se considera uma critica,
mas ndo sei se vocé mudou de ponto de vista depois das Ultimas discussdes da

semana. Nesse caso, o0 que faltaria para vocé se ver como uma critica?

Eu acho muito legal isso, sabe por qué? Porque muitas vezes eu enxergo uma
prepoténcia que se autodenominam as coisas, ou de pessoas que sdo denominadas,
caracterizadas e categorizadas por algo, por conta de um papel, por exemplo, que € 0
caso de um diploma. No meu caso, eu gosto muito de preto no branco. Entdo ta, se a
sociedade funciona dessa forma, é dessa forma que eu vou tentar seguir. Para mim, o
que eu espero € um diploma, que é o que vai acontecer, eu espero, no final do ano, mas
a gente sabe que um diploma, muitas vezes, ndo quer dizer nada, né? E é por isso que eu
também, se eu tivesse um século atras, eu ndo seria do tipo do académico que joga as
pedras em jornalistas, eu acho, talvez, com minha consciéncia de hoje, porque eu sei

muito bem que a pessoa que esta estudando, fazendo estudos literarios, muitas vezes
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pode ndo chegar a ter uma bagagem interessante ou desenvolvida para produzir um
contetido; e muitas vezes a pessoa que ndo faz estudos literarios pode, sim, vir a ter essa
bagagem, seja ela de direito, de engenharia, de jornalismo, de publicidade e propaganda,
como € o caso do escritor jornalista l4, que se fez e que fez também muito dessa critica e
dessa polémica. Entdo, cara, uma pessoa de publicidade e propaganda pode muito bem
vir a ter bagagem, enfim, se formar para chegar no critico literario, ok? Mas, o contrario
pode ndo acontecer, porém a sociedade vai dizer que aconteceu, porque ele tem um
papel dizendo aquilo. Entéo, essa questdo de vocé ser ou ndo ser, ela é muito ténue, né,
essa passagem. Assim como em todas as outras profissdes. Tem engenheiros bons, tem
engenheiros ruins. Enfim, eu acho que é uma questdo muito dificil de vocé definir
assim, por isso que, hoje, eu posso... eu ndo me considero critica literaria ainda porque
eu ainda estou em formacéo, mas eu acho que é o que vocé falou, uma hora vai virar a
chavinha para mim. Pode ser amanhd, pode ser daqui ser meses, pode ser daqui um ano,
porque, se vocé for ver, o que que vai mudar na minha vida em quatro meses, sendo que
eu nao tenho mais nenhuma matéria para fazer e eu s6 estou fazendo a minha
monografia? Se for ver, eu ja poderia me considerar uma critica literaria, ja que eu ja
passei por todo o caminho da faculdade. Entdo, para mim ainda ¢ muito complicado
isso, principalmente porque a todo momento tem pessoas criticando, jogando pedras,
porque eu sou um Frankenstein, né? Eu sou académica, eu sou a booktuber, eu sou a
pessoa que escreve, entdo, sei la, talvez um dia eu seja uma critica literaria por publicar
em um jornal, em uma revista, entdo eu sou um pouco um meio termo de tudo. Eu
acabo pegando um pouco de tudo e, para me definir, € um pouco mais complicado, mas
me considerar critica, uma pessoa... uma critica literaria... eu acho que para a sociedade
voceé precisa ser aquela pessoa que publica num veiculo, que ja é consolidado. Entdo, sei
14, revista, jornal Rascunho, ou até mesmo Folha, enfim. Eu acho que, para a sociedade,
o critico literario ainda é visto dessa forma, ainda ndo é visto como um booktuber, por

exemplo. Precisa ter aquela autoridade dada pela sociedade em conformidade.

Vocé consome algum outro tipo de critica literaria como referéncia para o seu

trabalho ou mesmo no dia-a-dia?

Além da internet, vocé diz?
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Se vocé acompanha outros canais, ou Ié alguma revista ou alguma péagina no

Facebook...

Eu assino o Rascunho. Eu leio pouco, eu mais consumo videos. Leio pouco as revistas,
0s jornais, né. Fora os canais literarios que eu acompanho sempre e as redes sociais que
eu acompanho sempre e 0 Rascunho, que eu assino e recebo em casa, e outras revistas
online, eu também acabo consumindo critica literdria ja publicada em livros, né, de

biblioteca e, enfim, que eu acabo pesquisando, mas o substancial mesmo séo os canais.

Nesses canais, vocé tem algum critério que vocé usa para saber se aquela producao

é boa?

Eu acho que eu acabo me aproximando um pouco da forma como eu lido com a
producdo, né. Entdo, se eu vejo que aquela pessoa produziu um roteiro, foi atras, esta
trazendo informac6es que ndo sdo apenas wikipedia ou as informacgdes mais batidas eu
acabo gostando muito mais. Essa questdo de vocé fazer o link, a ligagdo entre uma ideia
com outro livro que seja semelhante, ou até mesmo muito dispare, mas que seja
interessante de colocar numa balanca, eu gosto muito disso. Entdo, geralmente, os
canais que eu costumo acompanhar sdo as opinides que trazem algo de novo para mim
ou algo de novo além da wikipedia, que talvez eu possa ter pensado ou jamais pensaria
e ai eu fico "nossa, que interessante isso daqui. Eu gosto disso". Entdo, sdo essas
pessoas que eu costumo acompanhar e também as pessoas que eu vejo que tem uma
certa transparéncia por eu ja acompanhar ha algum tempo e eu saber 0 modo dela de
conduzir uma resenha e perceber se aquilo 14 é honesto ou n&o. E claro que muitas vezes
a gente ndo vai ter ciéncia de se é honesto ou ndo, mas a questao de ser honesto é dificil,
e no geral € isso. Essa questdo de eu perceber se a pessoa estd indo para um caminho
que eu acho bacana, que eu acho interessante e que instigue a literatura também, que me
instigue a ir 14 e ler, mesmo que seja um livro que eu ndo tinha tanto interesse, que até
entdo eu ndo tinha pensado "nossa, seria interessante uma leitura disso", de eu chegar la
e falar "ndo, talvez eu dé uma chance para isso", sabe? Porque, por exemplo, eu ja fiz
video sobre Ulisses, que é um dos livros considerados mais herméticos possiveis, e nele
eu falo "cara, se vocé tem curiosidade, tudo bem, é dificil, mas se eu cheguei até o final,
vocé também pode conseguir”, esse € 0 meu intuito. De falar "poxa, isso daqui é
possivel. Se vocé quer, isso daqui € possivel. Ah ta, vocé ndo quer? Entdo vamos tentar
fazer vocé querer”, porque muitas vezes pode ser que eu queira instigar positivamente.
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Porque eu vejo isso... eu ja dei aula, né, em ONG para cursinho, né, preparatério de
literatura. Sei I4, cheguei numa sala de aula que tinha uma aluna que ela é poeta e eram
contos de Clarice Lispector e eu perguntei "quem gostou?", ela falou que néo gostou, eu
falei "mas como assim essa menina ndo gostou desse conto? pelo amor de deus, ndo
pode ser, ndo esta casando essa ideia”. Eu falei assim: "vocé ndo gostou?”, "ndo", "ah,
entdo pera ai, que no final da aula se vocé ndo gostar eu te pago um lanche e se vocé
gostar, se eu te fizer mudar de ideia ai vocé me paga um lanche". Ela esta até agora me
devendo um lanche, mas ainda assim, pelo menos o meu objetivo ali eu consegui
atingir. Ela saiu daquela aula achando o oposto do que ela entrou naquela sala achando
da histdria, sabe? Entdo, essa questdo de incentivar, para mim, é maravilhosa e é o que
da autoridade, para mim, aos canais e ao pessoal que fala de literatura na internet, seja

formado ou ndo na area.

PROFISSIONALIZACAO

Vocé tem algum tipo de remuneragéo financeira no canal e como funciona? Eu ja
Vi que vocé tem alguns publieditoriais e que vocé tem o link da Amazon, que envia
0s 9% para Vocé, e eu queria saber um pouco mais dessas iniciativas e se existe

algum outro tipo de remuneracéo.

Tem a do YouTube, mas que hoje em dia é muito parca, € muito pouquinha.
Principalmente em relacdo a como era antes, no comeco, porque existiam menos canais,
entdo o dinheiro era distribuido para um ndmero menor de canais. Entdo, se vocé
aumenta esse nimero de canais, o dinheiro, consequentemente, € dividido também em
partes menores. Entéo, hoje em dia, eu basicamente ndo conto com esse dinheiro para a
minha renda, porque ele vem de vez em quando, de vez em nunca e € muito pouquinho.
Fora isso, entdo, o publieditorial, que eu posso fechar tanto com editoras gquanto
diretamente com os escritores e também com empresas, SO que esse dai € mais
publicidade direto, né, porque eu ndo vou fazer a critica do livro, mas também tem essa
questdo. Entdo tem, por exemplo, a Papel Pdlen, que eu ja fiz divulgacdo para eles, tem
a TAG, que eu ja fiz divulgacdo para eles e, fora isso, eu também sou ancora do canal

da TAG, entdo eu acabo fazendo video para eles e recebo por isso. Acho que € isso...
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Em relacdo a produtos gratuitos, vocé recebe produtos de editoras? Como

funciona? Vocé recebe também presentes de inscritos?

No comeco dos canais, porque eu peguei desde o comecinho, se for ver, a questdo da
parceria com editoras acontecia muito e naquela época ndo tinha esse pensamento de
que pode ser uma profissdo, pode virar algo profissionalizado. Entdo, no comeco era
uma questdo de permuta. A editora mandava os livros e dai eu tinha o compromisso de
ler e resenhar. Ou seja, 0 que eu ganhava era 0 preco de capa e 0 pre¢o de envio do
livro, certo? S6 que, claro, nunca teve essa questdo de ficar cobrando, porque, né... Eu
ndo estou sendo paga, entdo... Eu nunca tive, ainda bem, comigo isso nunca aconteceu,
de ter a cobranga por parte da editora. Talvez, por conta do meu posicionamento, da
minha postura ao falar com eles. Hoje em dia, os livros que eu recebo de permuta, na
verdade, sdo livros que as editoras que 0s inscritos e que os escritores acabam pensando
"ah, vou enviar para ela". Muitas vezes, eu hem sei que eu vou receber aqueles livros. A
maioria, na verdade. Por qué? Porque a minha caixa, 0 meu enderego é publico, entdo
dai o pessoal pega e envia. Tem midia kit, tem releases, tem muitas coisas assim que
eles acabam enviando de divulgacdo. Por isso que eu deixo claro, também, numa das
partes que eu divulgo a caixa postal, que o envio ndo garante a divulgacdo, né, mas
muitas vezes eu acabo divulgando o que eu recebo porque eu gosto daquilo e eu acho
que é uma divulgacdo espontanea que merece chegar até quem me assiste, porque é
isso: ndo € tudo que chega para mim e que eu Vou querer passar para o pessoal e ndo é
tudo que € pago que eu vou passar € nao € tudo que eu recebo de graca que eu vou
passar. Entdo, muitas vezes também tém publieditoriais... muitas vezes ndo, porque eu
faco uma selecdo de livros que eu vou abordar no canal primeiramente, mas ja
aconteceu de eu nao gostar de um livro e eu falar "olha, ndo gosto disso, entdo a gente
pode entrar em um acordo™ e eu devolver uma parte do dinheiro. Tem isso também.
Volto nessa questdo de, me lembra, de filtrar, mas a questdo do livro que eu recebo dos
inscritos, que sao presentes, né, que eu considero presentes, muitas vezes também me
enviam sem eu saber, outras vezes eles ja me avisam: oh, te mandei uma coisa. Tem a
questdo, também, que isso é muito legal, que eu ndo estou falando apenas de livros, né,
do objeto, mas também de cartas, que é algo que eu tento incentivar muito, porque hoje
em dia é muito dificil de acontecer, de vocé pegar, sentar e escrever uma carta e enviar
para alguém e saber, mais do que isso, saber a letra do teu amigo, por exemplo, que é

algo que antes existia muito. Claro que antes ndo tinha... era so essa a forma de vocé se
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corresponder, basicamente, mas é algo que eu tento incentivar bastante, entdo eu recebo
muitas cartas e eu respondo essas cartas e eu tento ter essa comunicagdo. E uma
experiéncia diferente e que aproxima um pouco mais e me faz saber mais da vida da
pessoa, por exemplo, de um leitor. Agora, voltando ao filtro, que eu ndo esqueci, eu
faco sempre... por exemplo, um autor entra em contato comigo: “ah, eu tenho esse livro
publicado". Geralmente o autor, porque ele ndo é formado em marketing e nem nada,
ele ndo vai me passar todas as informacgdes que eu preciso do livro dele que eu preciso
para fazer essa filtragem, essa analise. Entdo, dai, eu peco: me envia capa, titulo,
sinopse, se foi revisado profissionalmente ou ndo, género e o numero de paginas. Entéo,
dai ele vai me enviando todas as informagdes para eu ver se se encaixa no perfil do
Literature-se, se € algo que eu acho muito bacana de ler e eu acho que va dar pano para
a manga, vai render um bom conteddo, e dai eu entro em contato com ele e, assim, eu
passo para ele termos de servico. Entdo eu explico o que que é uma resenha positiva e 0
que que é uma resenha negativa, e negativa é quando eu nao indico o livro de forma
alguma, entdo dai eu posso devolver o dinheiro, falo que uma resenha positiva ndo
necessariamente sO vai ter pontos positivos sendo divulgados, que para mim, tendo
estudado critica literaria também, uma critica literaria ndo é feita apenas de coisas
positivas, entdo pode ser que eu tenha gostado de um livro, que eu indique ele, mas que
essa questdo ou aquela outra caracteristica eu ndo goste e eu vou falar isso. Por
exemplo, a revisdo. A revisdo que ndo é boa eu vou falar: "oh, essa revisdo ndo esta
boa". E é claro, eu deixo também muito claro que eu vou fazer isso de uma forma
respeitosa, porque eu trabalho mercado editorial e eu sei que o processo de publicacdo
de um livro é algo muito dificil e ndo estou falando apenas da escrita de um livro, mas
da publicacdo. Entdo, eu sei que eu preciso ter respeito para o profissional que escreve o
livro e para os profissionais, plurais, que estdo por trds da publicacdo daquilo, porque
tem gente ali por trds apostando naquilo, né. Para mim, a literatura é isso. Um livro
pode ndo conversar comigo, mas pode ser que com outra pessoa converse e, para ele ser
publicado, geralmente, né, porque tem editoras que publicam qualquer coisa, mas para
ele ser publicado eu acho que tem gente que apostou naquilo, sabe? Entéo, eu devo
respeito a esses profissionais assim como eu também quero respeito enguanto
profissional do texto. Ai eu explico que eu sempre dou a minha opinido, mesmo que

negativa, de uma forma respeitosa sempre.
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Vocé ja teve que fazer algum tipo de investimento para o canal?

Em equipamento. Eu sempre penso... entdo eu tenho um microfone, por exemplo. O
microfone ndo é uma coisa tdo baratinha, apesar do meu microfone ser um dos mais
baratos. A camera também, eu ja troquei. Quando eu comecei eu ndo tinha camera,
entdo eu comprei uma camera boa, semi-profissional, e recentemente também, coisa de
um ano, um ano e meio, eu troquei de novo por uma mais atualizada. N&o é algo barato,
é muito caro isso. E luz também, eu acabo vendo isso. Cenario... tem essas coisas. Al,
fora isso, também, sei 4, divulgacdo, as vezes, eu t6 comecando muito isso agora,
porque eu ndo sou formada em marketing, publicidade, nem nada. Eu estou aprendendo,
engatinhando ainda a, por exemplo, no Facebook: muito do que vocé ndo impulsiona
nem vai chegar a uma chegada bacana dos seus seguidores, entdo tem essa questdo de
pagar para se... para a plataforma mesmo enviar o conteddo para quem ja te segue ou

para pessoas que ainda néo te seguem.

No sentido do que discutimos até aqui, vocé enxerga hoje seu trabalho mais

préximo de um hobby ou de algo profissionalizado?

Ah, profissionalizado, com certeza. Quando eu comecei eu tinha apenas 17 anos. 16/17
anos. Acho que eu ja tinha 17. Dezesseis com o site, dezessete com o canal. Eu estava
no segundo ano do Ensino Médio, eu ndo trabalhava, eu, entre aspas, ndo precisava
trabalhar. Ai, conforme veio a faculdade, vida de adulto, ai eu precisei, "poxa, eu
preciso trabalhar", entdo, meu tempo que era 100%, vamos dizer, ndo era 100%, né, mas
vamos colocar como 100% porque eu sou de humanas e ai vai facilitar. O meu tempo,
que era 100% voltado para o canal, hoje ndo pode mais ser 100%. N&o da, ndo tem
como. Um trabalho vai me consumir muito tempo, entdo, 30% vai ser do canal, sabe? O
resto é do meu trabalho, da minha vida, enfim, que vem do trabalho. S6 que isso
concorda comigo que vai cair 70% do rendimento do canal? Porque canal € uma coisa
que vocé precisa estar ali a todo momento, ndo pode perder a frequéncia. E a minha dica
basica: ndo perca a frequéncia. Entéo vai cair 70% do rendimento do canal, caindo 70%,
cara, seu trabalho ndo vai mais ser um trabalho, € um hobby. J& estamos vendo isso
porque 70% é o meu trabalho. Entdo, como tornar, como virar isso? Ou tornar, sei |4,
70% o que era o hobby mais o meu trabalho? Entdo, € como se eu estivesse
substituindo, sabe? Ou dando preferéncia ou criando essa profissdo. Eu ndo sei se eu
respondi...
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PUBLICO

Quais sao os critérios que vocé usa para selecionar uma pauta para o YouTube e

como o publico interfere nesse processo?

Desde o comego... Alids, no comeco era sé 0 meu hobby, entdo eu sé falava do que eu
lia como hobby. Ai, eu entrei na faculdade, passei a falar ndo apenas de hobby, mas o
que eu precisava ler para a faculdade. Eu tento trazer sempre o que eu leio, seja de
trabalho, de estudo ou de hobby. Hoje em dia é uma mescla disso tudo. Claro que o
hobby ficou muito para trés, porque hoje em dia eu trabalho bastante e eu estudo
bastante no meio, entdo para mim é uma mescla. Eu acho que o Literature-se é um
reflexo da Mellory enquanto leitora, porque vai ter sempre esse recorte, € uma pessoa
apenas lendo um mundaréu de livros, ndo tem como ler tudo, infelizmente, entdo tem
sempre esse recorte que € o da minha visdo, o da minha bagagem enguanto leitora e das
minhas vontades e das minhas responsabilidades enquanto profissional e estudante.
Mas, eu sei que o publico é muito importante e eu sempre tenho que pensar nele, ndo sé
em relacdo a forma como eu vou entregar esse conteldo, porque muitas vezes é
importante, entdo por isso que eu falo de respeito, ndo adianta vocé sair xingando livro a
toa porque isso ndo pode acontecer, eu tenho uma responsabilidade com a entrega de
um contetdo, eu formo opiniBes, querendo ou ndo, muitas vezes isso acontece, mas
também, pensando nisso, eu sei que o publico, o que eu tenho que transmitir, muitas
vezes eu tenho que ponderar sobre isso e, muitas vezes, na ponderacdo, eu tenho que
levar em conta 0 que que o publico gostaria de ver. Entdo, sei 14, eu ja falei "nossa, eu
vou ler esse tipo de livro porque estd em voga e vai ser legal discutir isso com o
pessoal”, até em termos de tomar uma posicao, também. Eu ja tomei muito a postura de
isencdo, de me isentar de algumas opinides, seja politica ou ndo, e eu acho que isso
também € tomar uma postura e, para mim, nao positivamente falando. Hoje em dia, né.
Naquela época pode ndo ter sido, mas hoje em dia para mim ndo € mais positivo isso.
Entdo, sei 14, se estd muito na moda a literatura LGBT, por exemplo, eu sei que tem
mais outras variantes na sigla, mas enfim, vou citar LGBT porque € o0 que eu sei. E eu
fico com vontade, também, nossa, eu vou querer ler. Tem essa questdo de vontade, ndo
adianta, sei 14, estar em voga livros espiritas, por exemplo, que eu sei que nao é para
mim. Entdo, poxa, esta muito em voga, ndo sei 0 que, vou la ler “Me chame pelo seu
nome”. Adorei, sabe? Foi uma conversa muito legal, entdo eu sempre pondero, mas nem

sempre eu levo em consideragdo tudo, porque se nédo eu teria que ler trocentos mil livros
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que eu ndo tenho tempo para ler, infelizmente, porque trocentas mil pessoas falam para
eu ler. "ah, faz resenha desse livro". Entdo eu sempre tento colocar na balanga, sim, o
que que o publico pode querer, porque eu conhe¢o meu publico, entdo estd sempre na

minha cabeca.

Como é que vocé se relaciona com esse publico?

Eu ja citei as cartas, que é algo que eu faco. Eu vou ser bem sincera com vocé: é uma
coisa que eu faco porque eu gosto e porque eu gosto dessa interacdo. Eu criei o canal
para ter com quem conversar sobre literatura. Se eu perco essa esséncia, mesmo que eu
ndo consiga dar conta de 100% das mensagens que chegam até mim, que é algo que
mais me parte o coracdo, na verdade, no crescimento do canal. Acho que é a Unica
coisa, talvez. Eu ndo conseguir dar conta de 100% das mensagens, de responder. Eu
faco isso, de me corresponder com as pessoas, basicamente porque eu gosto e porque eu
quero ter esse contato, sabe? Esse retorno. Porque, se ndo, por que que eu faria isso,
sabe? E uma coisa que me da gasto, muito gasto, porque € uma pessoa contra, sei 14,
trinta que gastam dois reais s6 do envio da carta, fora o material, mas dois reais e eu
tenho que gastar sessenta, né, dai, entdo, fora o gasto, o tempo que eu tenho para ler,
para escrever, para ir buscar, para ir enviar carta... entdo, eu sempre tento ver um jeito
para me corresponder, seja por cartas, que ndo é todo mundo que me envia, mas é até
que bastante, se for ver, seja por cartas ou até no Instagram. O Instagram é uma coisa
que eu acho que tem sido muito bacana. J& comentei, eu acho, ja deu pra perceber. Mas,
aproxima muito porque qualquer pessoa pode me mandar mensagens rapidas ali, como
se fosse um WhatsApp, por exemplo, mas sdao mensagens rapidas e também eu posso
produzir um conteudo rapidamente ali, sem pensar muito e do meu cotidiano. Entédo é
aquela histdria de gente como a gente e eu posso ver o cotidiano da pessoa também, se
for o caso. Se ela entrar em contato comigo e criar uma boa conversa ali, uma boa
interacdo. Para isso, eu tento responder os comentarios e, infelizmente, os comentarios
do YouTube é algo que eu ainda preciso melhorar bastante porque, tendo que responder
e-mails, correspondéncias e Instagram, rede social no geral, fica mais complicado
responder a todos os comentarios do YouTube e eu sempre tento responder. Uma coisa
que me deixa coisa muito feliz e é legal citar & que muitas pessoas me déo feedback de
que eu sou uma pessoa acessivel. Muitas vezes eu recebo um retorno assim: "nossa,

vocé me respondeu, ndo esperava que vocé me respondesse”. Como nao, sabe? Eu td
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aqui lendo. Eu entendo isso. E um canal relativamente grande, é de pablico médio, mas
ai a pessoa fala "é inacessivel". Eu ndo quero que seja assim, por mais que eu nédo
consiga responder todos sempre e também dar continuidade a conversas, eu tenho
amigos que ndo tem canais e que sO6 me acompanham e que eu continuo sendo amigas
porque criou-se uma conversa, sabe? Entdo tem que ver essa questdo da quimica. As
vezes ela acontece, as vezes ela ndo acontece, entdo eu tento... eu acho que tem que ter
isso, sabe? Porque é uma forma de eu acabar aprendendo, sabe, porque 0 que eu tento
levar para as pessoas € instigar essa pessoa a entrar em contato com a literatura,
continuar com esse habito e se a pessoa me transfere isso de volta eu também crio um

habito para mim, entdo eu acho que é um fluxo, sabe? E uma via de mao dupla.

Agora, que vocé citou o YouTube, vocé tem um bloco de pergunta e repostas de

comentéario no YouTube? Como funciona?

Aham. E uma coisa que vem de vez em quando, na verdade. Ndo é sempre que tem
porque muitas vezes sdo perguntas repetidas. Entdo eu fiz no més passado, eu postei
videos todos os dias, foram... retrasado, né, ja estamos em setembro. Em julho eu postei
31 videos e ai eu pensei "nossa, que que eu posso trazer?". E ja fazia uns trés anos que
eu tinha feito esse tipo conteudo, de programacao la. Entdo, eu trago de vez em quando.
Em trés anos, o publico cresceu muito. Sdo novas pessoas que ndo viram 0s videos
anteriores e sdo videos de respostas que, sei |4, eu respondi ha cinco anos. Eu nao tenho
mais a mesma cabeca de cinco anos, entdo pode ser que tenha mudado. Entdo, essa
interacdo também é legal porque sdo perguntas mais urgentes, ou ndo, de temas mais
interessantes ou que estejam mais em voga e que trazem essa proximidade. Tem uma
pessoa que hoje eu sigo e eu converso de vez em quando com ela que surgiu nisso,
sabe? Surgiu em julho nisso mesmo e eu até respondi uma pergunta dela e foi ali que eu
percebi "nossa, olha, essa é a Catarina, que eu sempre respondo e que sempre esta
comentando aqui" e agora eu citei ela em um video e ai ela me respondeu e acabou, eu
sei quem é, sabe? Entdo cria essa intimidade. E eu acho que, respondendo uma questédo
de pauta, eu sé estava falando de resenha, né. Mas falando de quadros, no geral, ndo s6
0 video resenha é interessante, porque ndo é o mais visto e isso é muito interessante. E
curioso, porque para mim faria mais sentido ser o mais visto, mas tem outras que
também acabam chamando bastante atenc&o e que eu gosto também de consumir. E uma

coisa legal pensar que, enquanto produtora, eu também sou consumidora e eu vejo qual
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que € 0 meu anseio, qual que é a minha vontade de assistir e 0 que que eu acho bacana e
Isso acaba se transferindo bastante para a programacao do canal. Entéo, eu gosto de ver
TAGs, eu gosto de ver Bookhaul, que dai eu fico sabendo de varios langamentos, eu
gosto de ver o que a pessoa esta lendo no momento, que eu descubro muitos livros
legais, interessantes e entdo eu tento trazer todas essas coisas. Eu tento trazer um
quadro, também, que eu gosto muito e que € mais dificil de fazer, porque eu tenho que
sentar e fazer um roteiro muito maior, € como se eu tivesse escrevendo mesmo um post
no blog, um artigo, enfim, mas que é o quadro de video discussao, entdo eu trago, sei I,
um assunto, sei |4, releituras ou aquela polémica do Lula de uma pessoa ler 55 paginas
por dia. Eu gosto de trazer esse tipo de contetido porque acaba, também, desenvolvendo
conversas. Curiosamente, é o tipo de video que eu ndo consigo responder a tudo. Por
qué? Porque sdo comentarios textdes e € muito legal isso, porque o pessoal deixa o seu
depoimento e é como se fosse uma conversa mesmo e eu leio tudo, claro, e sé nédo
consigo responder tudo porque, ndo sei se vocé esta percebendo, mas eu gosto de falar.
Eu sou uma pessoa que falo e falo. Vocé me deixa, eu vou falando. Eu sou bem
comunicativa. Muito diferente da Mellory de oito anos atras, por exemplo. Mas eu gosto
muito de falar e quando eu sento para responder alguém eu ndo gosto de s6 responder
um OK, sabe? Eu gosto de sentar ali e dar tudo que eu tenho para falar, entdo muitas
vezes fica dificil, por isso que muitas vezes eu dou um curtir, para mostrar que eu estou
ali lendo, mas que eu nao posso, infelizmente, retribuir o comentério biblia, sabe? Mas €
bacana, sim, e vai nesse sentido de pensar que o publico pode gostar. Eu gosto de trazer
esse tipo de video, de contedo, porque eu também gosto de consumir e eu acho que
traz um feedback muito legal, uma conversa legal e também incrementa o objetivo do
canal, que é vocé ter contato... eu transmitir um contato com a literatura, fazer aquela
pessoa conhecer aquilo, aquele objeto, e também instigar o habito literario, que é a

manutenc¢do desse contato diario.

Nesse sentido, tem outros blocos que acho interessante na analise de livros que
vocé faz, que sdo os do Vestibular, aqueles projetos de "Lendo..."" e os Booktalks,
gue vocé ja comentou sobre a tematica do Lula. Eles obedecem essa logica de

diadlogo com o publico, de que seria interessante para incentivar a leitura?

Isso, exatamente. Porque assim, eu acho que literatura € uma coisa muito dificil de vocé

acessar. Eu vejo muito as pessoas, leitores comuns... na verdade, ndo leitores comuns,
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mas pessoas comuns... pessoas que ndo sdo leitores, por exemplo, meu tio, sabe? Que
veio esses dias aqui em casa, estava falando para mim que ndo gosta de ler e eu
incentivando "tio, |1é esse daqui que eu quero que vocé entenda esse meu ponto de
vista", porque a gente estava conversando sobre politica, e sdo pessoas que viram para
mim e me falam "mas eu ndo gosto de ler" e eu viro e pergunto "mas vocé ja sentou
para ler alguma coisa? Vocé conhece alguma coisa de literatura?”, ndo conhece. A
questdo para mim € essa. Vou citar, eu estou falando muito disso porque é um exemplo
real e que me toca muito, que € a minha mae ter comecado a ler depois dos meus vinte e
quatro anos de idade. Ja faz um ano que ela comecou a ler e, juro, esses dias ela ficou
sem dormir. Ela varou a noite para terminar um livro que ela tinha comecgado naquele
dia. Entdo, ela se tornou uma leitora assidua depois de muito tempo e por qué? Porque
antes ela ndo conhecia, ela ndo era instigada, ela ndo tinha esse contato, sabe? Contato,
quando eu falo de contato, é conhecer, uma pessoa chegar e apresentar para vocé e te
criar aquele monstrinho da curiosidade, que foi uma coisa que me fez passar de livros e
somente Young-Adults para livros cléssicos, por exemplo. "Nossa, que curiosidade esse
livro que fala do dia de uma mulher, né? Eu vou tentar ler" e ai se torna minha escritora
preferida, que é a Virginia Woolf. Por qué? Porque eu tive curiosidade, sabe? E algo ali,
naquele momento, levou adiante essa minha curiosidade. Algo, no ano passado, levou
adiante a curiosidade da minha mée que, sei 14, pode ter sido em muito a producéo de
conteddo dos booktubers, né, a conversa com essas pessoas. Entdo, essa questdo, para
mim, de diferentes quadros e principalmente esses booktalks é que a gente precisa falar
sobre literatura porque é s6 assim que a gente tem esse contato, esse conhecimento e
fica sabendo e pode ficar sentido curiosidade a respeito, entdo, quando tem essa
polémica: "ah, booktubers sdo profissionais? booktubers recebendo?". Cara, vamos
conversar sobre isso, sabe? Bora conversar. E algo que tem que ser transparente. E claro
que eu ndo vou pegar meu extrato bancéario e mostrar tim-tim por tim-tim o que eu
recebi, porque ninguém vai fazer isso e eu acho falta de educacdao virar "Oh tio médico,
quanto vocé recebe ai?", ndo vou, mas vocé sabe quanto que € a consulta dele, por
exemplo, vocé sabe gue ele cobra por consulta, como que ele faz. Entdo é uma coisa que
vocé tem que conversar, sabe? Eu acho que é sempre muito enriquecedor essa conversa.
Eu sempre tento bater nessa tecla, por isso que eu acho que o video de discussao, para
mim, é muito legal, eu gosto de fazer. E engragado porque eu gosto muito mais de editar
video e de ver a repercussdo do que grava-lo, é muito louco isso, mas por que? Eu vejo

isso claramente nos booktalks, eu gosto desse feedback, sabe? E o feedback que eu mais
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vejo que pode, que eu posso chegar nesse objetivo do Literature-se, € ai que, para mim,
se torna muito palpavel, porque a pessoa esta ali conversando comigo. Eu fiz ela sentar
e pensar por alguns minutos sobre aquilo e, no sentido dos comentarios, nela também
reproduzir aquilo, dar opinido dela, seja contraria ou ndo a minha. Entdo é por isso,
assim, eu acho que da um respaldo, dd uma base. Incrementa um pouco mais esse

objetivo.

Vocé tem alguma politica editorial para o canal?

Em publieditorial, principalmente com autores nacionais, eu tento ser um pouco mais
aberta porque, geralmente, tem muitos autores que sao independentes e dai vocé nédo
tem o intermediario que é a editora falando "oh, é assim esse livro", sabe?, "vocé vai
encontrar isso aqui nesse produto”. Entdo, muitas vezes, eu me pego surpresa. Tendo
uma expectativa muito baixa com o livro, mas, na verdade, ele sendo muito legal.
Entdo, eu tento ser um pouco mais aberta em relacdo a essas publicagfes independentes.
Assim, entdo esses quadros de publieditoriais sdo um pouco mais abertos. Entdo, eu ja
fiz, recentemente, eu fiz um de, como que chama? Auto-ajuda, isso, eu fiz um de auto-
ajuda, sobre, por exemplo, Alzheimer, sabe? E foi muito legal, porque é uma coisa que
eu ndo pegaria normalmente para ler, mas a pessoa me pagou pelo espaco e pelo meu
tempo e, cara, valeu a pena. Eu sei que tem muita gente que, assim como eu, porque eu
fui fisgada porque eu tive um avé com Alzheimer, entdo, sei 14, isso foi 0 que mais me
fisgou, mas eu estava aberta porque eu ndo sou leitora de auto-ajuda. Entdo, eu costumo
ter essa postura mais aberta e eu sei que, assim como eu, tem muitas pessoas passando
pela mesma situacao e que aquela mensagem pode ser importante para algumas pessoas.
E claro que ndo vai ser o meu publico 100%, mas nunca, jamais, uma resenha vai ser
para 100% do publico. Entdo, eu acho bacana ter essa postura assim e também ha muito
mais aberturas para outros contatos, né, da literatura contemporanea. Agora, no sentido
de video, de formato, video eu tento ndo fazer uma coisa tdo longa. Eu sei de canais que
eu amo acompanhar e que fazem, sei |4, video-resenha de uma hora, sabe? Eu acho
muito legal, mas eu mesma ndo vejo uma hora do video-resenha da pessoa, entendeu?
Eu vou até pulando, assim, ou quando, depois, quando eu estou estudando aquele livro,
eu falo "néo, agora eu vou sentar e vou conversar com essa pessoa” e vejo a uma hora.
Mas eu acho que também tem algumas limitagdes, a plataforma, e na verdade a vida tem

limitacOes. Entdo, eu sempre tento pensar o que que vai dar base, mais base, para 0 meu
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objetivo, que é o contato e o habito. Eu acho que um video de uma hora é muito dificil
de criar o contato e o habito, porque a pessoa ndo vai ficar até o final, sabe? Entdo, eu
tento criar videos de, sei 14, em meédia uns 10 minutos para que isso seja possivel. Entéo,
sempre tento pensar nesse sentido, assim. Fora isso, a linguagem, eu tento, muitas
vezes, uma hora ou outra, trazer algo um pouco mais diferente, um vocabulario
diferente, ndo ficar apenas no cara, cara, mano, ndo sei 0 que, mas é claro que,
principalmente em videos, na escrita ndo € assim, na escrita € totalmente diferente, eu
trago um vocabulario muito mais formal, mas no video isso ndo cabe. E o que também
me interessou 14 no comeco, quando eu comecei a fazer videos, porque é algo mais
dindmico, mais de interagdo mesmo. E como se eu tivesse no sofa conversando com
meu amigo, e com meu amigo eu ndo vou, sei 14, soltar um quica da vida, eu ndo vou
soltar umas palavras esdruxulas assim. Inclusive como essa propria palavra: esdrixula.
N&o vou soltar. E claro que as vezes eu falo, mas é intencional, geralmente, ent&o, eu
sempre tento ter uma linguagem que aproxime o leitor, mas é claro que eu nao vou

nivelar 14 embaixo, como eu falei, mas eu também néo vou tornar aquilo hermético.

Como é o seu relacionamento com outros booktubers?

Arthur, eu vou te falar que é muito grande. Eu tenho varios grupos no WhatsApp e eu
vou te falar que uma das coisas mais bonitas da minha vida foi eu ter criado um canal de
literatura para criar amizades literarias e hoje, sei 14, minha melhor amiga ser uma
booktuber também que mora a ndo sei quantos quilémetros daqui, mora em Brasilia,
muito longe de mim, sabe? Entdo, € uma coisa muito enriquecedora que, além de eu
ganhar para falar de literatura, o que é maravilhoso, a minha profissdo é muito
maravilhosa, eu tenho que levantar... dar gracas a deus assim, mas além disso me
proporciona contato com pessoas que gostam da mesma coisa que eu e isso € sempre de
se dar muito valor, sabe? Entéo eu tenho muito contato. Nao precisa ser melhor amigo,
mas eu tenho muito contato e eu acho que, talvez pela minha postura, eu sempre tento
manter uma abertura bem bacana para conversar e ndo somente em questdes da vida,
mas também profissionais, entdo esse contato acontece muito. Esse semestre eu até
gravei o video hoje, de um amigo secreto literario, com vinte e quatro canais. E muita
coisa, sd0 muitas pessoas. Pessoas incriveis, assim, que eu gosto de todos eles. Eu gosto
do contetdo de todos eles. Entéo, isso € muito legal, sabe? Esse contato com o publico,

gue ndo tem canal, mas também as pessoas que tém canal e que sdo profissionais, ou
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ndo, que encaram apenas como hobby, assim como eu tenho um canal também,

entendeu?

Como vocé enxerga a divisdo dos publicos nos canais? Eu vejo bastante que as
pessoas falam de pessoas que falam que a divisdo é por nicho de género, falando
gue depende da abordagem do canal ou depende da personalidade de quem fala.

Como vocé acha que esses elementos entram em jogo?

Eu acho que isso, na verdade, é o segmento do YouTube no geral e, ndo s6 do
YouTube, mas do mercado também. VVocé tem nichos disso, vocé tem nichos daquilo.
Entdo tem canais mais focados em literatura juvenil, Young-Adults, como ja foi o
Literature-se quando eu tinha 17 anos e sO lia isso. Mas vocé também tem canais
voltados mais para classicos, canais muito mais heterogéneos. Eu acho que existe, sim,
essa diferenciacdo e ainda mais porque eu vejo que os canais que falam sobre uma
literatura mais best-seller, uma literatura mais em voga, mais popular, eles ttm muito
mais alcance porque, isso é ébvio, ainda mais porque o publico do YouTube € o jovem,
entdo o livro que fala, que conversa mais com 0 jovem vai ser mais procurado e,
consequentemente, aquele conteudo produzido vai ser mais acessado, entdo eu vejo que
isso existe, mas que o nicho literario, enfim, é muito amplo. Nao sei se eu respondi a

pergunta ou se tinha alguma outra coisa que eu falasse mais.

Na verdade é também a questédo do gosto, que falamos um pouco mais para cima,
mas respondemos ao longo da pesquisa, em como seu gosto auxilia na formacéo do

seu publico.

Ah, sim. Auxilia.

E, a gente acabou falando 14 em cima disso. Mas além disso, vocé acha que tem
alguma consideracdo interessante para a pesquisa que nado foi contemplado nas

perguntas?

Eu acho que eu fui meio intrometida e fui colocando no meio, mas se eu chegar a pensar
alguma coisa eu te mando e se vocé tiver mais perguntas, também, precisar conversar

mais, pode entrar em contato de novo. E s6 me falar. O que eu acho muito interessante
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de ressaltar € isso que eu ja falei, que € uma transicdo e é natural existir, entdo, esses
embates também. N&o apenas embates, mas uma postura mais "0 que que estd
acontecendo?", sabe? Qual que € essa nova onda ai? De desconhecimento, entdo a gente
tem que passar a conhecer, ndo necessariamente se vocé ndo gosta consumir, mas se
vocé se sente instigado a conhecer aquilo, a tentar entender e essa busca por tentar
entender é dificil, ainda mais vocé estando no meio do furacdo, no meio da
transformacdo. Eu gosto muito da historia da leitura, da historia do livro e a gente
percebe muitas mudancas e a gente esta passando por uma delas. Por exemplo, a historia
da leitura, a gente ja passou por diversas transformacdes. NOs estamos na era digital,
nos temos os ebooks, que esta transformando a forma de vocé ler um livro, ler um
conteido, um texto. Entdo, também, é dificil vocé estudar isso com o olhar afastado,
porque vocé ndo esta afastado, vocé esta naquela época. A mesma coisa a gente pode
aplicar a questdo do jornalismo, na critica literaria, critica jornalistica, dos académicos,
enfim. E uma transformagio. O advento do YouTube, da internet como meio
democrético para qualquer pessoa falar, isso dai é uma puta de uma transformacao, é
uma grande transformac&o. E claro que vai gerar um desconforto, algo mais assim: "o
que que esta acontecendo?" mesmo. Ndo é desconfianca, mas de vocé tentar procurar
entender mesmo, e eu acho que é o que vocé esta fazendo e eu acho que isso é muito
legal porque essa parte dos estudos, né, na area académica é algo que me instiga
bastante também. Eu ja até pensei vérias vezes em fazer pds na area. Talvez, quem sabe,

mas eu acho bacana de ressaltar essa questdo da transformacao.
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ANEXO 7 - LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO CANAL LAR DA AGATHA

NOME DO VIDEO DURACAO | DATA ACESSOS | CATEGORIAS
20 LIVROS COM
1| REPRESENTIVIDADE 00:08:25|  01/mai/18 229 | GOSTO
TAG 20 FATOS LITERARIOS SOBRE
2 |MIM 00:18:39|  02/mai/18 879 | TAG
3 | AGATHA RESPONDE PARTE 1 00:15:57|  03/mai/18 355 | CONFESSIONAL
4| AGATHA RESPONDE PARTE 2 00:16:24|  04/mai/18 218 | CONFESSIONAL
5 | AGATHA RESPONDE PARTE 3 00:09:45|  09/mai/18 195 | CONFESSIONAL
6 | MORTE NO NILO 00:05:10 |  12/mai/18 350 | RESENHA
7|0 RETORNO 00:00:33 15/jun/18 228 | CRIATIVO
SEJA BEM VINDO AO LAR DA
8 | AGATHA 00:00:57 16/jun/18 669 | CONFESSIONAL
9 | CORALINE 00:03:41 21/jun/18 609 | RESENHA
10 | BOOK HAUL #3 00:05:15 21/jun/18 361 | ATUALIZAGCAO
11 | UMA OU DUAS PETALAS 00:05:35 28/jun/18 179 | RESENHA
12 | 0 CUMPLICE E O ASSASSINO 00:08:44 05/jul/18 219 | RESENHA
13 | A MALDICAO DO ESPELHO 00:04:52 12/jul/18 335 | RESENHA
14 | VOZES TRANSCENDENTES 00:08:31 19/jul/18 103 | RESENHA
15 | APOIA-SE 00:02:34 21/jul/18 167 | CONFESSIONAL
16 | BASTIDORES - MAYSA 00:02:36 24/jul/18 107 | SOCIALIZACAO
17 | MAYSA 00:09:58 26/jul/18 319 | RESENHA
COBERTURA DE
18 | FLIP 2018 00:19:50 30/jul/18 198 | EVENTO
BASTIDORES - ENTREVISTA COM )
19| 0 VAMPIRO 00:03:38|  01/ago/18 66 | SOCIALIZACAO
20 | ENTREVISTA COM O VAMPIRO 00:06:08|  02/ago/18 226 | RESENHA
21|JOAO E MARIA 00:05:15|  09/ago/18 371 | RESENHA
VLOG BIENAL DO LIVRO SP - COBERTURA DE
22 |PARTE 1 00:14:20|  09/ago/18 293 | EVENTO
VLOG BIENAL DO LIVRO SP - COBERTURA DE
23 | PARTE 2 00:11:34|  09/ago/18 233 | EVENTO
24 | BOOK HAUL #4 (BIENAL 2018) 00:09:06|  14/ago/18 477 | ATUALIZAGCAO
MAOS SECAS COM APENAS DUAS
25 | FOLHAS 00:07:55|  16/ago/18 225 | RESENHA
26 | ESQUECENDO LIVROS #1 00:07:46 |  21/ago/18 354 | CONTEMPLACAO
27 | ESQUADRAO DAS DRAGS 00:07:24|  23/ago/18 162 | RESENHA
28 | BOOK HAUL #5 00:06:33|  28/ago/18 206 | ATUALIZACAO
29 | ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA 00:07:53|  30/ago/18 311 | RESENHA
30 | UNBOXING 00:08:48 04/set/18 464 | UNBOXING
31| UM MILHAO DE FINAIS FELIZES 00:06:56 06/set/18 321 | RESENHA
32 | O MENINO QUE NAO SABIA VOAR |  00:07:10 11/set/18 184 | RESENHA
33 | ESQUECENDO LIVROS #2 00:10:27 13/set/18 199 | CONTEMPLACAO
34 | CREEP - BOHEMIAN RHAPSODY 00:09:46 17/set/18 241 | CRIATIVO
35 || BOOK HAUL #6 00:06:20 20/set/18 186 | ATUALIZACAO
36 | ANIVERSARIO DO STEPHEN KING 00:13:34 22/set/18 281|GOSTO
37 | THIS IS HALLOWEEN 00:03:26 30/set/18 217 | CRIATIVO
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38 | PSICOSE 00:07:42 04/out/18 240 | RESENHA
HORROR NA COLINA DE

39 | DARRINGTON 00:07:54 09/out/18 179 | RESENHA

40 | JANTAR SECRETO 00:10:20 11/out/18 292 | RESENHA

41 | DAEMONUM REVELARE 00:01:18 16/0ut/18 172 | CRIATIVO

42 | DAEMONUM SIGILLUM Vol. | 00:07:24 18/out/18 162 | RESENHA
COMBATE AO BULLYING

43 | #MeOlhoMeVejo 00:07:41 20/out/18 179 | CONTEMPLACAO

44 | ANOITE DAS BRUXAS 00:08:03 23/out/18 211 | CRIATIVO
CONTOS DE TERROR (COM LUCAS RESENHA +

45 | DALLAS) 00:08:01 25/out/18 116 | SOCIALIZACAO
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ANEXO 8 -
MUERTAS Y OTRAS HOJAS

LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO

CANAL LAS HOJAS

NOME DO VIDEO DURACAO DATA ACESSOS CATEGORIAS
#Comentando: Vocé vai voltar para mim
1 | &outros contos [I] (Bernardo Kucinski) 00:23:19 17/abr/18 248 | RESENHA
- PROJETOS DE
o | #Vamos ler: O idiota 00:05:14|  18/abr/18 600 | LEITURA
3 |#Comentando: Habibi (Craig Thompson) 00:27:20 21/abr/18 412 | RESENHA
#Comentando: VVocé vai voltar para mim
4 | & outros contos [11] (Bernardo Kucinski) 00:19:40 24/abr/18 196 | RESENHA
- O diabo politico: macartismo e histeria RESENHA +
em As bruxas de Salém, de Arthur Miller PROJETOS DE
5 ' 00:26:47 26/abr/18 354 | LEITURA
- A sutileza da subversdo: a resisténcia da RESENHA +
literatura em Quatro Olhos (Renato PROJETOS DE
6 | Pompeu) 00:27:19 28/abr/18 262 | LEITURA
- Os livros de abril (2018) + pequeno ATUALIZACAO +
7 |serméo - 00:29:14 02/mai/18 986 | CONTEMPLACAO
- PROJETOS DE
g |*Oidiota[Partel] 00:38:38|  05/mai/18 563 | LEITURA
- Poder e linguagem: a fragmentacéo em a RESENHA +
festa (Ivan Angelo) . PROJETOS DE
9 00:40:03 08/mai/18 363 | LEITURA
#Comentando: O crocodilo & Notas de
inverno sobre impressdes de veréo
10 | (Fiédor Dostoiévski) 00:23:59 10/mai/18 231 | RESENHA
- O fim de todas as coisas: morte e
religido em Enterre seus mortos (Ana
11 | Paula Maia) 00:18:30 12/mai/18 363 | RESENHA
#Comentando: Khadji-Murét (Lev
12 | Tolst6i) 00:23:11 15/mai/18 317 | RESENHA
#Comentando: O eterno marido (Fiédor
13 | Dostoiévski) 00:38:39 17/mai/18 463 | RESENHA
14 | #Comentando: Tarantula (Bob Dylan) 00:35:17 22/mai/18 287 | RESENHA
#Comentando: Ar de Dylan (Enrique
15 | Vilas-Matas) 00:39:56 24/mai/18 223 | RESENHA
16 | - Os livros de maio (2018) - 00:25:57 30/mai/18 966 | ATUALIZACAO
- PROJETOS DE
17 | # O idiota [Parte 1] 00:34:20|  02/jun/18 223 | LEITURA
#Comentando: Jardim de lapides (Alan
18 | Ventura) 00:15:27 05/jun/18 193 | RESENHA
- O Poder & a manifestacdo do Mal em
Assim na terra como embaixo da terra
19 | (Ana Paula Maia) 00:47:25 12/jun/18 341 | RESENHA
#Comentando: Bobok (Fiodor
20 | Dostoiévski) 00:25:57 14/jun/18 284 | RESENHA
- Dois excertos de odes (Alvaro de
21 | Campos) 00:12:08 16/jun/18 207 | LEITURA PUBLICA
#ConceicdoEvaristonaABL (ou: sobre a
22 | literatura e suas fungoes) 00:26:24 19/jun/18 1001 | CONTEMPLACAO
- PROJETOS DE
o3 | # O idiota [Parte [11] 00:52:33|  21/jun/18 191| LEITURA
- Carolina na hora da estrela (Conceigéo
24 | Evaristo) 00:04:14 23/jun/18 271 | RESENHA
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- Clarice no quarto de despejo (Conceicdo

25 | Evaristo) 00:03:49 24/jun/18 216 | RESENHA
26 | - Os livros de junho (2018) - 00:23:04 26/jun/18 921 | ATUALIZACAO
#Comentando: O sonho do titio (Fiodor
27 | Dostoiévski) 00:37:49 29/jun/18 291 | RESENHA
#Comentando: Vozes de Tcherndbil
28 | (Svetlana Aleksiévitch) 00:36:17 03/jul/18 586 | RESENHA
- Habitos de leitura ou da minha relacéo
29 | com os livros - 00:30:21 05/jul/18 1796 | CONFESSIONAL
#Comentando: Sonhos de Petersburgo em
30 | verso e prosa (Fiodor Dostoievski) 00:21:36 07/jul/18 214 | RESENHA
. PROJETOS DE
31 | # O idiota [Parte IV] 00:44:44 10/jul/18 189 | LEITURA
- Leituras fausticas: o préximo livro . PROJETOS DE
32 00:02:22 12/jul/18 304 | LEITURA
#Vamos ler a biblia? (+ algumas dicas de PROJETOS DE
33 | versBes de apoio) 00:15:12 17/jul/18 1195 | LEITURA
#Comentando: Mundo pet (Lourencgo
34 | Mutarelli) 00:22:49 18/jul/18 268 | RESENHA
#Comentando: O som e a furia (William
35 | Faulkner) 01:21:41 25/jul/18 761 | RESENHA
- O diabo renascentista: A historia tragica RESENHA +
do doutor Fausto, do Christopher PROJETOS DE
36 | Marlowe - 00:36:51 01/ago/18 387 | LEITURA
37 | - Os livros de julho (2018) - 00:29:21 07/ago/18 904 | ATUALIZACAO
#Comentando: Primavera de luto (Juan
38 | José Millas) 00:23:56 08/ago/18 158 | RESENHA
Para além do boom: o modernismo tardio
e a tecnificacéo da narrativa latino-
39 | americana 00:52:56 09/ago/18 653 | ARTIGO
- A sacralizacdo da técnica: A revoada ou
o enterro do diabo (Gabriel Garcia
40 | Mérquez) - 00:42:21 14/ago/18 366 | RESENHA
- O diabo estrangeiro: parddia e RESENHA +
metaficcdo em O Mestre e Margarida, de PROJETOS DE
41 | Mikhail Bulgakov - 00:52:34 16/ago/18 1509 | LEITURA
- A biblia como discurso literario: sobre o PROJETOS DE
42 | antigo testamento - 00:31:20 18/ago/18 1018 | LEITURA
- Leituras fausticas: o préximo livro PROJETOS DE
43 00:06:01 22/ago/18 341 | LEITURA
#PLB: Génesis ou as palavras e as coisas PROJETOS DE
44 01:31:35 25/ago/18 1005 | LEITURA
- Os livros de agosto (2018) e o tal do ATUALIZACAO +
45 | populismo literario - 00:40:01 28/ago/18 1273 | CONTEMPLACAO
#Comentando: Solid&o e outras
46 | companhias (Marwio Camara) 00:16:19 30/ago/18 294 | RESENHA
- Alguns conceitos sobre a estética PROJETOS DE
47 | contemporanea - 00:14:41 04/set/18 645 | LEITURA
48 | - Sobre 0 museu nacional 00:06:57 05/set/18 646 | CONTEMPLAGAO
- Frutos estranhos I: a inespecificidade e
os suportes do literario em Lululux, de
49 | Gustavo Piqueira 00:15:03 11/set/18 282 | RESENHA
#Comentando: As Ultimas testemunhas
50 | (Svetlana Aleksiévitch) 00:26:31 12/set/18 355 | RESENHA
#Comentando: A Madona (Natélia
51 | Correia) 00:44:23 13/set/18 256 | RESENHA
52 | Trés momentos da literatura russa do 00:40:06 18/set/18 591 | ARTIGO + PROJETO
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século XX -

DE LEITURA

#Comentando: Debaixo das rodas de um

53 | automovel (Rogerio Skylab) 00:20:50 19/set/18 228 | RESENHA
- Terceiro momento: o efeito narcotico da
literatura em Dostoiévski-Trip, de RESENHA/PROJETO
54 | Vladimir Sorékin 00:29:45 20/set/18 282 | S DE LEITURA
55 | #TBR: Mez das creancas [I11] 00:14:16 25/set/18 391 | ATUALIZACAO
56 | - Os livros de setembro - 00:28:40 27/set/18 706 | ATUALIZACAO
#Comentando: Perro viejo [Cachorro
57 | velho] (Teresa Cardenas) 00:29:01 02/out/18 158 | RESENHA
#Comentando: Sita conta 0 Ramayana
58 | (Samhita Arni & Moyna Chitrakar) 00:25:31 04/out/18 156 | RESENHA
#PLB: Exodo e Levitico ou o governo de PROJETOS DE
59 | si e dos outros 01:18:02 06/out/18 349 | LEITURA
#Comentando: A janela de esquina do
60 | meu primo (E.T.A. Hoffmann) 00:17:54 09/out/18 137 | RESENHA
61 | - Um recado 00:02:01 11/out/18 668 | CONFESSIONAL
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ANEXO 9 -

LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO CANAL GISELE

EBERSPACHER
NOME DO VIDEO DURACAO DATA ACESSOS | CATEGORIAS
1 | Indicagédo: 10 classicos 00:16:51 21/abr/18 5444 | GOSTO
Poética (Aristoteles) - Vamos falar
2 | sobre livros? 00:13:48 24/abr/18 3421 | RESENHAS
3| Sorteio TBR Jar 00:02:36 26/abr/18 1164 | SOCIALIZACAO
4 | Leituras de Abril de 2018 00:15:16 01/mai/18 2725 | ATUALIZACAO
Apresentagdo: Més da Ficcdo PROJETOS DE
5 | Cientifica 00:04:37 05/mai/18 1391 | LEITURA
6 | Novos na Estante - Abril de 2018 00:19:20 08/mai/18 2409 | ATUALIZACAO
O que é e por que ler Ficcdo ARTIGO + PROJETOS
7 | Cientifica? 00:15:41 12/mai/18 1790 | DE LEITURA
RESENHAS +
Micrémegas (Voltaire) - Vamos PROJETOS DE
8 | falar sobre livros? 00:07:20 15/mai/18 672 | LEITURA
RESENHAS +
A Volta ao Mundo em 80 Dias - PROJETOS DE
9 | Vamos falar sobre Livros? 00:12:51 17/mai/18 1469 | LEITURA
Indicagdo: 10 livros de ficclo GOSTO + PROJETOS
10 | cientifica 00:21:59 19/mai/18 2197 | DE LEITURA
RESENHAS +
A méo esquerda da escuriddo - PROJETOS DE
11 | Vamos falar sobre livros? 00:11:40 22/mai/18 979 | LEITURA
RESENHAS +
Sonhos Elétricos - Vamos falar PROJETOS DE
12 | sobre livros? 00:11:18 24/mai/18 818 | LEITURA
Quadrinhos: Uma Irm4, Olympe de
13 | Gouges e Justin 00:16:18 26/mai/18 904 | RESENHAS
RESENHAS +
Kindred - Lagos de Sangue - Vamos PROJETOS DE
14 | falar sobre livros? 00:08:34 29/mai/18 901 | LEITURA
RESENHAS +
O Livro das Coisas Estranhas - PROJETOS DE
15 | Vamos falar sobre livros? 00:14:50 31/mai/18 892 | LEITURA
16 | Leituras de Maio de 2018 00:16:01 02/jun/18 2790 | ATUALIZACAO
17 | Novos na Estante - Maio de 2018 00:14:21 05/jun/18 2215 | ATUALIZAGCAO
18 | Indicagdo: 5 livros sobre livros 00:11:11 09/jun/18 2131 | GOSTO
A Reinvidicacdo dos Direitos da
19 | Mulher - Vamos falar sobre livros? 00:10:07 12/jun/18 820 | RESENHAS
O Veredicto - Vamos falar sobre o
20 | Kafka? 00:20:53 14/jun/18 1133 | SOCIALIZACAO
SERIES, FILMES E
21 | Indicacdo de ndo-livros #28 00:28:56 16/jun/18 1752 | MUSICAS + GOSTO
Livros de meméria: Mom & Me &
Mom, O que vem ao caso, Diarios
22 | de Sandholm 00:18:21 19/jun/18 939 | RESENHAS
23 | Sorteio TBR Jar #07 00:02:35 21/jun/18 878 | SOCIALIZACAO
24 | Respondendo #03 00:29:52 23/jun/18 1858 | SOCIALIZACAO
Na Colénia Penal - Vamos falar
25 | sobre Kafka? 00:25:26 28/jun/18 988 | SOCIALIZACAO
26 | Leituras de Junho de 2018 00:17:23 01/jul/18 3278 | ATUALIZACAO
27 | Novos na Estante - Junho de 2018 00:17:50 07/jul/18 2710 | ATUALIZACAO
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No seu pescoco - Vamos falar sobre

28 | livros? 00:10:56 10/jul/18 1339 | RESENHAS
Livros na Cabeceira - Proximas

29 | Leituras #08 00:07:02 12/jul/18 1858 | ATUALIZACAO
A Metamorfose - Vamos falar sobre

30 | Kafka? 00:13:43 14/jul/18 1802 | SOCIALIZACAO
Floresta Escura - VVamos falar sobre

31| livros? 00:11:53 17/jul/18 1110 | RESENHAS

32 | Tag dos 50% (2018) 00:10:23 19/jul/18 2269 | TAG
O Processo - Vamos falar sobre

33 | Kafka? 00:32:30 21/jul/18 1358 | SOCIALIZACAO
Lugares Distantes (Andrew
Solomon) - Vamos falar sobre

34 | livros? 00:10:30 24/jul/18 1333 | RESENHAS
Siléncio: na era do ruido + Sorteio
TBR Jar #08 - Vamos falar sobre

35| livros? 00:10:58 26/jul/18 1098 | RESENHAS
Flip 2018: Garotas mortas,
Manuscritos notaveis, Era uma vez

36 | uma mulher que tentou matar... 00:23:04 29/jul/18 1732 | RESENHAS

37 | Leituras de Julho de 2018 00:10:08 04/ago/18 2744 | ATUALIZACAO
Corac0es Cicatrizados - Vamos falar

38 | sobre livros? 00:09:39 07/ago/18 664 | RESENHAS

39 | Novos na Estante - Julho de 2018 00:14:06 11/ago/18 2346 | ATUALIZACAO
Quadrinhos: A Origem do Mundo,
Candyland, Asa Quebrada, Eles

40 | estdo por ai 00:18:59 14/ago/18 911 | RESENHAS

SERIES, FILMES E

41 | Indicacdo de ndo-livros #29 00:14:16 18/ago/18 1764 | MUSICAS + GOSTO
F - #GoeTube - Vamos falar sobre

42 | livros? 00:01:52 21/ago/18 878 | RESENHAS
Indicagdo: 11 biografias e

43 | autobiografias 00:14:31 25/ago/18 2091 | GOSTO

44 | Leituras de Agosto de 2018 00:18:21 04/set/18 2171 | ATUALIZACAO
Bl4 bla bla: foto em museu, incéndio

45 | e ir para 0s espacos publicos 00:16:51 05/set/18 1449 | CONTEMPLATIVO

46 | Novos na Estante - Agosto de 2018 00:13:01 08/set/18 2387 | ATUALIZACAO

47 | Proximas leituras - #09 00:08:29 11/set/18 1697 | ATUALIZACAO

48 | Livros para dias meio bléh 00:09:25 15/set/18 2534 | GOSTO
Um Ano Depois - Vamos falar sobre

49 | livros? 00:08:52 18/set/18 791 | RESENHAS
A menina sem qualidades -
#GoeTube - Vamos falar sobre

50 | livros? 00:01:20 21/set/18 635 | RESENHAS
Novos na Estante - Setembro de

512018 00:14:12 01/out/18 2346 ATUALIZA(;AO

52 | Leituras de setembro de 2018 00:15:42 06/out/18 2286 | ATUALIZACAO
Tudo pode ser roubado, Todo
mundo merece morrer, De lugares
abandonados - Vamos falar sobre

53 | livros? 00:11:38 09/out/18 717 | RESENHAS

54 | Proximas leituras - #09 00:07:13 13/out/18 1442 | ATUALIZACAO
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ANEXO 10 - LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO CANAL FANTASTICURSOS

NOME DO VIDEO

DURACAO

DATA

ACESSOS

CATEGORIAS

E a palavra é... WEIRD FICTION

00:06:46

03/mai/18

456

ARTIGO

Segredos dos Penny Dreadfuls (1):
Londres - Cidade de sangue

00:09:15

05/mai/18

409

ARTIGO

O QUE O MONSTRO MOSTRA
(Introducéo)

00:08:25

08/mai/18

452

ARTIGO

Segredos dos Penny Dreadfuls (2): O
PRIMEIRO PENNY DREADFUL

00:05:11

12/mai/18

239

ARTIGO

O que o0 monstro mostra: O
MAPINGUARI existe?

00:06:39

15/mai/18

912

ARTIGO

Segredos dos Penny Dreadfuls (3):
SWEENEY TODD - A verdadeira
histéria

00:04:59

17/mai/18

264

ARTIGO

Live Fantastica: Quando H. P.
Lovecraft e Folclore Brasileiro se
encontram (Com Ikarow)

01:40:20

17/mai/18

231

SOCIALIZACAO

O que 0 monstro mostra: Por que o
SACI s6 tem uma perna?

00:07:23

23/mai/18

913

ARTIGO

Segredos dos Penny Dreadfuls (4):
VARNEY - O Vampiro que criou o
DRACULA

00:06:41

25/mai/18

241

ARTIGO

10

Sobre GREVE de Caminhoneiros,
ZUMBIS e MAD MAX

00:08:38

27/mai/18

771

CONTEMPLACAO

11

E a palavra é... MUNDOS POS-
APOCALIPTICOS

00:05:48

30/mai/18

207

ARTIGO

12

Live Fantastica: O que quer o
LOBISOMEM? (Com Clecius
Alexandre Duran)

01:41:57

01/jun/18

209

SOCIALIZACAO

13

Fica a dica: Ainda vale a pena ler a
distopia FAHRENHEIT 451?

00:07:02

05/jun/18

304

RESENHA

14

O que 0 monstro mostra: CORPO
SECO é zumbi ou vampiro?

00:06:11

07/jun/18

242

ARTIGO

15

Live Fantastica (PARTE 1): Pestes e
Doencas na Ficcédo Cientifica (Com
Barbara Maia da Neves)

00:11:10

08/jun/18

123

SOCIALIZACAO

16

Live Fantastica (PARTE 2): Pestes e
Doencas na Ficcédo Cientifica (Com
Barbara Maia da Neves)

01:08:59

08/jun/18

105

SOCIALIZACAO

17

Segredos dos Penny Dreadfuls (5): A
origem do LOBISOMEM na
Literatura

00:05:46

12/jun/18

258

ARTIGO

18

DISTOPIA X POS-
APOCALIPTICO: Qual é a
diferenca?

00:03:18

14/jun/18

250

ARTIGO

19

Live Fantastica: Por que vocé AMA
esses filmes de HORROR? (Com o
Prof. Dr. Claudio Zanini)

01:43:46

15/jun/18

185

SOCIALIZACAO

20

Segredos dos Penny Dreadfuls (6): O
retrato dos MONSTROS GOTICOS

00:06:44

19/jun/18

213

ARTIGO

21

O que o0 monstro mostra: A CUCA
ndo é um jacaré

00:06:18

21/jun/18

306

ARTIGO

22

Live Fantastica: TUDO sobre
DISTOPIAS

01:20:15

24/jun/18

238

SOCIALIZACAO

23

Estante Fantastica: Vocé quer
conhecer FICCAO CIENTIFICA?

00:11:27

25/jun/18

331

ARTIGO
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Segredos dos Penny Dreadfuls (7):

24 | Quem foi JACK, O ESTRIPADOR? 00:09:40 28/jun/18 211 | ARTIGO
O que o0 monstro mostra: PAPA FIGO

25 | 0 Verdadeiro Morto-Vivo 00:07:28 03/jul/18 454 | ARTIGO
Depois do Fim: Os 10 melhores livros

26 | POS-APOCALIPSE NUCLEAR 00:06:45 05/jul/18 258 | GOSTO
Curso sobre FANTASIA (O
Fantastico das llhas Britanicas - Parte

2711) 01:53:48 06/jul/18 380 | ARTIGO
Segredos dos Penny Dreadfuls (8): Os

28 | Penny Dreadfuls BRASILEIROS 00:07:31 10/jul/18 227 | ARTIGO
Depois do Fim: Os 10 melhores livros

29 | POS-APOCALIPSE BIOLOGICO 00:08:31 12/jul/18 281 | GOSTO
Live Fantastica: Vale a pena escrever
Literatura Fantastica no Brasil? (Com

30 | Kétia Regina Souza) 01:34:08 13/jul/18 291 | SOCIALIZACAO
O que 0 monstro mostra : Voceé ja viu

31| 0 CABLOCO D'AGUA? 00:04:56 17/jul/18 205 | ARTIGO
Depois do Fim: Os 10 melhores livros

32 | POS-APOCALIPSE ECOLOGICO 00:06:18 19/jul/18 174 | GOSTO
Live Fantastica: Vida, obra e filmes
de PHILIP K. DICK (Com

33 | Alessandro Yuri Alegrette) 01:44:04 20/jul/18 281 | SOCIALIZACAO

34 | Mundo Punk (0): O que é PUNK? 00:03:48 24/jul/18 547 | ARTIGO
E apalavraé.... ALTA Fantasia e

35 | BAIXA Fantasia 00:06:45 26/jul/18 583 | ARTIGO
Curso sobre FICCAO CIENTIFICA
(O Fantastico das Ilhas Britanicas -

36 | Parte 2) 01:29:48 28/jul/18 161 | ARTIGO
Mundo Punk (1): O que é 0

37 | DIESELPUNK 00:06:33 31/jul/18 327 | ARTIGO
E a palavra é.... Ficcdo Cientifica

38 | HARD e SOFT 00:05:38 02/ago/18 208 | ARTIGO
Fica a dica: A ALCOVA DA
MORTE é Steampunk brasileiro dos

39 | bons 00:09:42 07/ago/18 155 | RESENHA
Live Fantastica: Idade Média e a
Literatura de Fantasia (Com Ana

40 | Lucia Merege) 01:40:33 08/ago/18 208 | SOCIALIZACAO
Mundo Punk (2): O que é

41 | CLOCKPUNK 00:05:23 09/ago/18 310 | ARTIGO

42 | E a palavra é.... GOTICO e HORROR 00:07:44 14/ago/18 256 | ARTIGO
LIVE Fantastica: Como publicar seu
livro? (Com Artur Vecchi, Editor da

43 | AVEC Editora) 02:15:33 15/ago/18 241 | SOCIALIZACAO
Estante Fantéstica: Livros Fantasticos

44 | pra vocé 00:07:05 16/ago/18 213 | GOSTO
Vocé quer conhecer a MORTE?
(Primeria aula do DISSECANDO

45 | VAMPIROS) 00:11:13 21/ago/18 157 | ARTIGO
LIVE Fantastica: Quero escrever
FANTASIA. Como faco? (Com a

46 | escritora Cristina Pezel) 01:31:19 22/ago/18 253 | SOCIALIZACAO
Mundo Punk (3): O que é

47 | TESLAPUNK 00:04:53 23/ago/18 317 | ARTIGO

48 | E a palavra é.... DECADENTISMO 00:07:54 28/ago/18 291 | ARTIGO
Mundo Punk (4): O que é

49 | STONEPUNK 00:04:29 30/ago/18 213 | ARTIGO
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Quem detruiu 0 Museu Nacional? A

50 | ESQUERDA ou a DIREITA? 00:08:52 04/set/18 538 | CONTEMPLACAO
51 | Mundo Punk (5): O que é RAYPUNK 00:05:22 07/set/18 227 | ARTIGO
O que 0 monstro mostra: VVocé
52 | conhece 0s HOMENS-MORCEGO? 00:06:06 11/set/18 246 | ARTIGO
Mundo Punk (6): O que é
SANDALPUNK, IRONPUNK,
53 | BRONZEPUNK 00:03:42 13/set/18 207 | ARTIGO
Mundo Vampiro (0): Livros sobre
54 | Vampiros 00:04:35 18/set/18 160 | ARTIGO
Curso sobre GOTICO (O Fantastico
55 | das llhas Britanicas - Parte 3) 01:18:03 19/set/18 182 | ARTIGO
Mundo Punk (7): O que é
56 | ATOMPUNK 00:04:12 25/set/18 193 | ARTIGO
Mundo Vampiro (1): Vampiros das
57 | ILHAS BRITANICAS 00:03:13 27/set/18 131 | ARTIGO
Vocé realmente conhece 0
58 | HALLOWEEN? 00:15:17 02/out/18 265 | ARTIGO
LIVE Fantéastica: Por que vocé gosta
de Horror? (Com o livreiro e
59 | pesquisador Cid Vale Ferreira) 01:51:23 03/out/18 188 | SOCIALIZACAO
Mundo Vampiro (2): Vampiros da
60 | AFRICA 00:04:46 04/out/18 135 | ARTIGO
O QUE VOCE QUER SABER
SOBRE VAMPIROS? VEM
61 | APRENDER COMIGO 00:00:26 06/out/18 102 | CONFESSIONAL
Fica a dica: Nao tem ZUMBI em A
62 | NOITE DOS MORTOS VIVOS 00:07:34 09/out/18 177 | RESENHA
Dissecando Vampiros - O que €?
Como é? Pra quem é? O que tem
63 | nele? 00:01:42 09/out/18 77 | ARTIGO
E a palavraé...
64 | DOPPELGANGER/DUPLO 00:06:54 12/out/18 185 | ARTIGO
LIVE Fantastica: VVocé quer escrever
65 | HORROR? (Com Oscar Nestarez) 01:38:20 17/out/18 193 | SOCIALIZACAO
Mundo Punk (8): O que é
MIDDLEPUNK/CASTLEPUNK/CA
NDLEPUNK/PLAGUEPUNK/DUN
66 | GEONPUNK 00:05:59 19/out/18 206 | ARTIGO
67 | VOCE quer o0 SHAZAM na sua casa? 00:19:58 21/out/18 86 | CONFESSIONAL
Mundo Punk (9): O que é ELFPUNK
68 | e MYTHPUNK? 00:07:47 23/out/18 186 | ARTIGO
Mundo Punk (10): O que é
69 | BIOPUNK e NANOPUNK 00:04:55 25/out/18 120 | ARTIGO
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ANEXO 11 - LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO CANAL LIVRADA!

NOME DO VIDEO DURACAO DATA ACESSOS | CATEGORIAS
S02E22: Mée Haul de GOSTO +
1 | Filosofia! 00:17:53 18/abr/18 10013 | SOCIALIZACAO
ATUALIZACAO +
S02E23: Leituras de margo + SERIES, MUSICAS,
2 | filmes e séries 00:06:31 22/abr/18 6118 | FILMES
S02E24: Entrevista com
3 | Giovana Madalosso 00:14:53 25/abr/18 2483 | ENTREVISTA
S02E25: Book Haul
4| MARCO-ABRIL - Parte 1 00:23:32 29/abr/18 9312 | ATUALIZACAO
S02E26: Book Haul
5| MARCO-ABRIL - Parte 2 00:27:37 06/mai/18 6140 | ATUALIZACAO
S02E27: O pai da menina
6 | morta, de Tiago Ferro 00:10:44 30/mai/18 3486 | RESENHA
S02E28: UNBOXERA POS-
7 | FERIAS 00:24:08 03/jun/18 8208 | UNBOXING
S02E29: TAG original
8 | #LULALEITOR 00:13:13 05/jun/18 18327 | TAG
S02E30: Lendo Jorge Amado
- Os Velhos Marinheiros ... PROJETOS DE
9 | #romanticoesensual 00:12:54 10/jun/18 2801 | LEITURA
S02E31: O Macaco e a
10 | Esséncia, de Aldous Huxley 00:10:11 13/jun/18 3769 | RESENHA
S02E32: 4 Anos de TAG
Experiéncias Literarias +
11| TAG da TAG 00:15:11 17/jun/18 4633 | PUBLIEDITORIAL
S02E33: Conversa com a
Fatima #1: Philip Roth e o
12 | projeto Zuckerman 00:18:33 20/jun/18 5849 | SOCIALIZACAO
ATUALIZACAO +
S02E34: Leituras de Abril e SERIES, MUSICAS,
13 | Maio + filmes e séries 00:16:26 24/jun/18 5759 | FILMES
S02E35: A Chave, de
14 | Jun'ichird Tanizaki 00:10:27 27/jun/18 2800 | RESENHA
S02E36: Recebidos de Junho ATUALIZACAO +
15 | + Unboxing + Vinho 00:26:07 01/jul/18 5202 | UNBOXING
S02E37: A Questdo da Culpa,
16 | de Karl Jaspers 00:09:22 04/jul/18 3247 | RESENHA
S02E38: A Mocga do
Internato, de Nadiéjda
17 | Khvoshchinskaia 00:11:40 08/jul/18 3082 | RESENHA
S02E39: O Sermdo sobre a
Queda de Roma, de Jérbme
18 | Ferrari 00:12:37 11/jul/18 2732 | RESENHA
S02E40: Entrevista com
19 | Guilherme Gontijo Flores 00:23:54 15/jul/18 2699 | ENTREVISTA
S02E41: Conversa com a
Fatima #2: O big4 do canone
20 | americano de Harold Bloom 00:20:24 18/jul/18 3601 | SOCIALIZACAO
ATUALIZACAO +
S02E41: Leituras de Junho + SERIES, MUSICAS,
21 | filmes e séries 00:19:53 22/jul/18 6196 | FILMES
S02E42: Androides sonham
com ovelhas elétricas?, de
22 | Philip K. Dick 00:15:04 25/jul/18 4242 | RESENHA
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S02E43: HQ "Eles estdo por
ai", de Bianca Pinheiro e

23| Greg Stella 00:15:46 29/jul/18 2313 | RESENHA
S02E44: Istambul: Memorias
de uma cidade, de Orhan

24 | Pamuk 00:15:39 01/ago/18 2389 | RESENHA
S02E45: O sol na cabeca, de

25 | Geovani Martins 00:12:03 05/ago/18 3533 | RESENHA
S02E46: NIX, de Nathan Hill

26 | - {publieditorial} 00:15:49 08/ago/18 3965 | PUBLIEDITORIAL
S02E47: BOOK HAU de B

27 | Julho! 00:25:09 12/ago/18 5215 | ATUALIZACAO

COBERTURA DE

28 | Livrada! na Flip 2018 (teaser) 00:03:09 15/ago/18 3631 | EVENTO
S02E48: Entrevista com

29 | Laura Carvalho 00:17:48 19/ago/18 3825 | ENTREVISTA
S02E49: Conversa com
Fatima #3: O humano e o real B

30 | em Franz Kafka 00:21:05 22/ago/18 3806 | SOCIALIZACAO
S02E50: Crepusculo dos

31| Idolos, de Friedrich Nietzsche 00:12:07 26/ago/18 4750 | RESENHA
S02E51: Leituras de julho + ATUALIZAGAO +
Filmes e séries que consegui SERIES, MUSICAS,

32 | lembrar 00:11:21 29/ago/18 4647 | FILMES
S02E52: O Filho Mais velho
de Deus e/ou Livro 1V, de

33| Lourenco Mutarelli 00:10:59 02/set/18 2821 | RESENHA
S02E53: Entrevista com

34 | Paulo Henriques Britto - Pt. 1 00:20:44 05/set/18 2117 | ENTREVISTA
S02E54: Unboxing de

35 | Aniversario TOP D+ 00:27:39 09/set/18 7588 | UNBOXING
S02E55: No Mesmo Barco:
ensaio sobre a hiperpolitica,

36 | de Peter Slterdijk 00:13:45 12/set/18 2395 | RESENHA
S02E56: BOOK HAUL de B

37 | Agosto! 00:27:46 16/set/18 4629 | ATUALIZACAO
S02E57: Ferrugem, de

38 | Marcelo Moutinho 00:08:48 19/set/18 1750 | RESENHA
S02E58: Um rolé pela Flip COBERTURA DE

392018 - Parte 1 00:19:03 23/set/18 3111 | EVENTO
S02E59: As Sereias de Tita,
de Kurt Vonnegut -

40 | {publieditorial} 00:16:01 26/set/18 2342 | PUBLIEDITORIAL
S02E60: Conversa com a
Fatima #4: a literatura B

41 | boazinha de J.M. Coetzee 00:20:01 30/set/18 2122 | SOCIALIZACAO
S02E61: Um rolé pela Flip COBERTURA DE

422018 - Parte 2 00:08:52 03/out/18 1817 | EVENTO
S02E62: BOOK HAUL de B

43 | Setembro! 00:29:21 07/out/18 4203 | ATUALIZACAO
S02E63: Regras para 0
Parque Humano, de Peter

44 | Sloterdijk 00:14:26 10/out/18 2124 | RESENHA
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S02E63: Vocé nao pode ser
neutro em um trem em

45 | movimento 00:13:13 14/out/18 5552 CONTEMPLA(}AO
S02E64: Leituras de Agosto e ATUALIZACAO +
Setembro, Vinho & Filme SERIES, MUSICAS,

46 | 2018 00:12:19 17/out/18 2461 | FILMES
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ANEXO 12 - LEVANTAMENTO DE VIDEOS DO CANAL LITERATURE-SE

NOME DO VIDEO DURACAO | DATA ACESSOS | CATEGORIAS
BOOK HAUL: SORTEIO
CARAMBAIA + AMINO HARRY
1 |POTTER (Abril 2018) 00:16:00|  02/mai/18 6014 | ATUALIZACAO
PROJETOS DE
LEITURA +
2 | Noite e dia #LendoVirginiaWoolf (#2) 00:18:49 07/mai/18 1755 | RESENHA
3| LIVROS QUE LI (Abril 2018) 00:12:06 09/mai/18 4890 | ATUALIZACAO
4| DIA DAS MAES 00:10:24 13/mai/18 3193 | CONFESSIONAL
LIVROS CLASSICOS QUE ME
5| MUDARAM 00:10:50 14/mai/18 12315 | GOSTO
Memodria visual e melhor forma de
6 | estudar 00:05:02 16/mai/18 4578 | CONFESSIONAL
Era uma vez a mulher que tentou matar
0 bebé da vizinha, Liudmila
7 | Petruchévskaia 00:10:48 21/mai/18 2537 | RESENHA
8 | Como melhorar ou mudar sua letra 00:08:48 23/mai/18 5781 | CRIATIVO
Meu Caderno Inteligente (e pratico!) +
9 | SORTEIO 00:06:03 30/mai/18 11467 | CRIATIVO
PROJETOS DE
O quarto de Jacob LEITURA +
10 | #LendoVirginiaWoolf (#3) 00:13:59 31/mai/18 2595 | RESENHA
11 | Cancéo de ninar, de Leila Slimani 00:09:15 05/jun/18 4108 | RESENHA
12 | TAG da TAG + diério de leitura 00:10:12 10/jun/18 5748 | TAG
BOOK HAUL + VARIOS SORTEIOS B
13 | (Maio 2018) 00:26:41 11/jun/18 8134 | ATUALIZACAO
Como fazer um CRONOGRAMA DE
14| LEITURA 00:06:17 13/jun/18 9893 | CRIATIVO
Praia de Manhattan, o romance
15 | historico de Jennifer Egan 00:13:20 20/jun/18 2192 | RESENHA
Leitura conjunta de JANE EYRE (+ PROJETOS DE
16 | Sorteios) 00:05:30 25/jun/18 5216 | LEITURA
Video todo dia em julho: me faga .
17 | perguntas! 00:02:48 01/jul/18 2159 | SOCIALIZACAO
COMO PROGRAMAR A SEMANA:;
18 | MINHA AGENDA SEMANAL 00:06:13 02/jul/18 4220 | CRIATIVO
19 | EDIPO REI, de Séfocles 00:09:55 03/jul/18 2505 | RESENHA
SORTEIO + Book Haul (Junho de _
20]2018) 00:13:29 04/jul/18 4964 | ATUALIZACAO
21 | TAG Historias do Quintal 00:12:27 05/jul/18 4951 | TAG
22 |5 LIVROS PARA LER NAS FERIAS 00:07:41 06/jul/18 6661 | GOSTO
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VLOG: BRASIL NA COPA, JANE
EYRE E NOVOS MARCADORES

23| DO CANAL 00:17:33 07/jul/18 5020 | CONFESSIONAL
VOCE QUER BOA LITERATURA
JAPONESA? Voragem, Junichiro
24 | Tanizaki 00:08:04 08/jul/18 3638 | RESENHA
RESSACA LITERARIA: 8 DICAS
25 | PARA SAIR DELA 00:08:17 09/jul/18 6328 | CRIATIVO
ESTUDOS LITERARIOS: Ultimo ano _
26 | da faculdade 00:14:59 10/jul/18 6543 | SOCIALIZACAO
HISTORIA, ESTUDOS
LITERARIOS, MESTRADO E B
27 | DOUTORADO... Com Morena Negra 00:16:19 11/jul/18 3521 | SOCIALIZACAO
6 LIVROS COM
REPRESENTATIVIDADE com GOSTO + _
28 | Morena Negra 00:25:53 12/jul/18 2058 | SOCIALIZACAO
Leituras de maio e junho (se meus B
29 | vizinhos deixarem)! 00:18:20 13/jul/18 5484 | ATUALIZACAO
Lendo Jane Eyre (emoji de fogo) até o PROJETOS DE
30 | capitulo 23! 00:13:55 14/jul/18 2067 | LEITURA
MEGA SORTEIO DE 50 LIVROS
31 | INCRIVEIS (Aniversério de 8 anos)! 00:07:41 15/jul/18 9945 | CONFESSIONAL
LENDO EM RUSSO, MEU
TRABALHO, ANNA KARIENINA... _
32| (P&R #1) 00:17:37 16/jul/18 7691 | SOCIALIZACAO
A SIMBOLOGIA DA MORTE: O dia
em que a morte morreu de confusdo, de
33 | Fernanda Sucharski 00:08:38 17/jul/18 1981 | RESENHA
34 | TAG dos 50% de 2018 00:14:50 18/jul/18 7199 | TAG
COMO FAZER UM FICHAMENTO
35| DE LEITURA 00:14:02 19/jul/18 15515 | CRIATIVO
SOU SEM GRACA, TOP 3 FILMES,
PIOR/MELHOR TRADUGCAO (P&R B
36 [#2) 00:17:07 20/jul/18 6436 | SOCIALIZACAO
SOBRE LULA LER 55 PAGINAS _
37 | POR DIA E ALTERIDADE 00:05:48 21/jul/18 10155 | CONTEMPLACAO
UM DESABAFO + ESCOLHA A
NOVA PROGRAMACAO DO
38 | CANAL! 00:07:37 22/jul/18 3900 | CONFESSIONAL
CHEGAMOS AO FIM DE JANE
EYRE (emoji de foguinho) (com PROJETOS DE
39 | spoilers) 00:12:53 23/jul/18 2140 | LEITURA
CONHEGA A PESSOA QUE ME
40 | FEZ SER LEITORA 00:24:17 24/jul/18 3263 | CONFESSIONAL
Alzheimer: A familia, a doenca, de
41 | Erico J. Santos 00:04:16 25/jul/18 1123 | RESENHA
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MINHA MAE LEU DOIS

42 | CLASSICOS 00:08:16 26/jul/18 3313 | SOCIALIZACAO
BOOK HAUL (Julho 2018) + ~

43| SORTEIO 00:16:08 27/jul/18 5752 | ATUALIZACAO
POR QUE COMECEI A APRENDER

44 | RUSSO 00:09:25 28/jul/18 4169 | CONFESSIONAL
UM BLOG PARA CHAMAR DE

45 | MEU, de Nanda Andrade 00:07:20 29/jul/18 1415 | RESENHA
VOCE PRECISA CONHECER A HQ

46 | "Ansia Eterna" 00:08:21 30/jul/18 1828 | RESENHA
NOSSA FLIP 2018 (com Isa do Lido B

47 | Lendo) 00:23:20 31/jul/18 4791 | SOCIALIZACAO
DICAS PARA A BIENAL DO LIVRO

48 | 2018 (gravado na Bienal!) 00:14:09 06/ago/18 3243 | CRIATIVO
TRAGEDIA DE CHAPECO NA

49 | LITERATURA 00:07:11 09/ago/18 1459 | RESENHA
PRESSIONADA PARA LER MAIS
RAPIDO, PIORES ADAPTACOES _

50 | DO CINEMA (P&R #3) 00:08:27 10/ago/18 4520 | SOCIALIZACAO
UMA NOVA ANNE FRANK? O

51 | diario de Myriam 00:13:56 13/ago/18 2941 | PUBLIEDITORIAL
MINHA ESTANTE NOVA:
MONTAGEM, PROJETO, COMO
FICOU (ANTES DA

52 | ORGANIZACAO) 00:20:25 20/ago/18 16795 | CONFESSIONAL
TRAVESSURAS DA MINHA

53 | MENINA MA, de Otavio Bravo 00:09:33 24/ago/18 2025 | PUBLIEDITORIAL
IMIGRAGAO ITALIANA E PAIXAO
em Eternamente Cecilia, de Elysanna

54 | Louzada 00:08:32 03/set/18 1449 | PUBLIEDITORIAL
PARA TE FAZER LER MRS. PROJETOS DE
DALLOWAY, MEU LIVRO DA LEITURA +

55| VIDA 00:27:35 07/set/18 5727 | ARTIGO
Dicas sobre meu booktuber secreto B

56 | (2018) 00:08:11 09/set/18 2819 | SOCIALIZACAO
LEITURAS: JULHO E AGOSTO ~

57| (2018) 00:20:59 16/set/18 5756 | ATUALIZACAO
BOOK HAUL (agosto 2018) + _

58 | SORTEIO 00:22:38 18/set/18 6835 | ATUALIZACAO
MINHA MAE LEITORA: JULIA _

59 | QUINN 00:14:12 21/set/18 3465 | SOCIALIZACAO
A TEMPESTADE, DE

60 | SHAKESPEARE 00:14:29 23/set/18 2747 | RESENHA
TODO MUNDO MERECE

61 | MORRER? 00:06:30 24/set/18 2248 | RESENHA
ESP~IONAGEM, GEOPOLITICAE
ACAO: Questdo de honra, de Yuri

62 | Belov 00:07:19 28/set/18 1433 | PUBLIEDITORIAL
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PROJETOS DE

Profissbes para mulheres e outros LEITURA +
63 | artigos feministas, de Virginia Woolf 00:18:03 02/out/18 2416 | RESENHA
5 FINAIS (sem spoilers!)
64 | MARAVILHOSOS 00:06:43 08/out/18 5407 | GOSTO
SOBRE TER UM PAPAGAIO
ENCRENQUEIRO, "Caiu na rede é
65 | papagaio” (Marcelo Bechara) 00:04:48 12/out/18 1062 | PUBLIEDITORIAL
LIVROS LIDOS EM SETEMBRO _
66 | (2018) 00:10:05 14/out/18 5815 | ATUALIZACAO
SORTEIOS DE 95K: PARTICIPE
67 | AGORA! 00:02:46 15/out/18 7846 | CONFESSIONAL
68 | BOOK HAUL (setembro 2018) 00:15:59 19/out/18 5380 | ATUALIZACAO
ESSE LIVRO QUE ME
EMOCIONOU DEMAIS: Eu sei por
gue 0 passaro canta na gaiola, Maya
69 | Angelou 00:10:36 23/out/18 3287 | RESENHA
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