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RESUMO

O espaco religioso sofre modificagdes permanentes. Primeiro, ele mesmo é criado e ndo
encontrado, ou seja, inicialmente temos uma iniciativa humana que se manifesta na
continua modificacdo do proprio espago. Portanto, a presente pesquisa tem por objetivo
investigar a relacdo do impacto do espaco religioso sobre as pessoas e 0 impacto das
pessoas sobre esse espaco, especificamente, o templo da Igreja Metodista Central em
Santo André, a partir de trés perspectivas: a politica, a poética e a performance. Na
perspectiva da politica, consideramos que 0 espaco € um instrumento politico
intencionalmente manipulado, sendo, por isso, um meio ordenado nas maos de um
determinado grupo, classe ou individuos que visam a atingir certos objetivos. Na segunda
perspectiva, o espaco pode ser compreendido a partir de uma apreciacdo subjetiva que é
provocada pelo prdprio espaco. O enfoque da performance € o reconhecimento do
impacto do individuo nas atividades rituais e no significado ritual, em que o principal
resultado da atividade ritual é a reproducdo ou remodelacdo do ambiente social e cultural
do individuo.

PALAVRAS-CHAVE: espaco religioso, politica, poética, performance, ritual, cultura
material



ABSTRACT

The religious space undergoes permanent modifications. First, it is created and not found,
that is, we initially have a human initiative that manifests itself in the continuous
modification of space itself. Therefore, the present research aims to investigate the
relationship of the impact of religious space on people and the impact of people on this
space, specifically, the temple of the Central Methodist Church in Santo André, from
three perspectives: politics, poetics and performance. From a policy perspective, we
consider that space is an intentionally manipulated political instrument and is therefore
an orderly means in the hands of a particular group, class or individuals aiming to achieve
certain objectives. In the second perspective, space can be understood from a subjective
appreciation that is provoked by space itself. The focus of space performance is the
recognition of the individual's impact on ritual activities and ritual meaning, where the
main result of ritual activity is the reproduction or remodeling of an individual's social
and cultural environment.

KEYWORDS.: religious space, political, poetic, performance, ritual, material culture
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INTRODUCAO

Os espacos religiosos sdo espacos dindmicos. Eles provocam e, ao mesmo tempo,
sofrem mudancas continuas. Eles acolhem rituais religiosos e os configuram, ou seja, eles
fazem muito mais do que simplesmente fornecer um espaco neutro dentro do qual os
rituais ocorrem. Eles contribuem de forma relevante para o proprio significado e a
significacdo das préticas rituais, moldando a forma e o contetido dos sistemas religiosos.

Os edificios das igrejas influenciam praticas de adoragdo, facilitando algumas
atividades e impedindo outras. Eles focalizam a atencdo dos crentes sobre o divino e
frequentemente medeiam a relagdo entre o individuo e Deus. Eles mudam, de acordo com
a atividade religiosa que é praticada. Contribuem para a formacdo e manutencdo de
relacionamentos internos dentro das congregacdes, bem como designam hierarquia e
demarcam a comunidade, servindo a uma multiplicidade de usuérios com uma série de
objetivos. Na verdade, os edificios das igrejas sdo agentes dinamicos na construcéo,
desenvolvimento e persisténcia do proprio cristianismo. Portanto, é parte desse
dinamismo que o espaco religioso também sofra modificacdes permanentes. Primeiro, ele
mesmo € criado e ndo encontrado, ou seja, inicialmente temos uma iniciativa humana que
se manifesta na continua modificacdo do préoprio espaco: templos nascem, Ssao
finalizados, seus interiores de tempo em tempo modificados, as vezes de forma sutil, as
vezes de forma dréstica e desafiadora.

Para compreender a dindmica de mudancas que ocorreram nos templos
construidos pelo cristianismo, a presente pesquisa investigard a relacdo do impacto do
espaco protestante sobre as pessoas e 0 impacto das pessoas sobre esse espaco, sempre
numa perspectiva do espago como espaco religioso, como espaco do encontro com o
sagrado, com outros seres humanos e toda a criacdo. O nosso recorte vai além de
afirmacOes genéricas a respeito da importancia e necessidade de observar e estudar o
espaco religioso em si. Nosso interesse € mais especifico: queremos estudar essas
maultiplas dindmicas dentro da experiéncia religiosa protestante, ou seja, afirmamos, de
antemdo, que esses tipos de dindmicas ocorrem também em templos protestantes, mais
especificamente em um templo metodista, uma vez que olhar atento a espagos “despidos”
de uma variedade de ornamenta¢cfes simbdlicas ndo quer expressar, propriamente, que
eles ndo detém significados ou simbolos religiosos. Pelo contrério, nesses espagos ha um
universo de significados que dizem respeito ao sujeito religioso como experimentador e

intérprete do divino. O interesse em tal tema € justificado pela exiguidade de trabalhos
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voltados para o estudo da cultura visual e material essencialmente protestantes. A
pesquisa para o trabalho se deu a partir de fontes bibliogréficas: livros, periodicos e
trabalhos cientificos, alguns destes disponiveis na internet, que, inclusive, foi o meio que
forneceu as imagens que ilustram algumas das paginas. Parte significativa das
informacgdes apresentadas advém de observagdes pessoais, tomando-se o cuidado de néo
desenvolver um trabalho de modo essencialmente empirico e a partir de meras
conjecturas.

O trabalho se desenvolve em trés capitulos. No primeiro, busca-se abordar o
paradigma inicial de compreensdo da producao e reproducdo do espaco religioso: politica
do espaco. Relativamente a esse conceito, partimos da hipotese de que o espaco é um
instrumento politico intencionalmente manipulado, sendo, por isso, um meio ordenado
nas maos de um determinado grupo, classe ou individuos que visam a atingir certos
objetivos. Para discorrer sobre essa primeira perspectiva, inicialmente iremos, a partir da
nocdo de espago sagrado como “situacional”, realizar uma breve analise do processo
histdrico de formacéo do espaco religioso no cristianismo, bem como destacar as politicas
ou possiveis intengBes subjacentes as construcdes de seus templos desde os primeiros
séculos da Era Crista até os dias atuais, destacando o espaco religioso da Igreja Metodista
Central em Santo André a partir de um determinado fendmeno: a substituicdo de simbolos
cristaos classicos pelo logotipo Cruz e Chamas, que corrobora a politica de diferenciacédo
e visibilidade do templo.

No capitulo seguinte, trataremos da segunda perspectiva por meio da qual o
espaco pode ser compreendido: a poética do espaco, ou seja, o lugar percebido a partir de
uma apreciacdo subjetiva que é provocada pelo préoprio espago. Nesse sentido, a
arquitetura sera vista como um espago que possui caracteristicas e significados
especificos que contribuem para a unificacdo ou isolamento, libertacdo ou aprisionamento
do individuo. Partimos do pressuposto de que a arte da arquitetura continua a ser
considerada, teorizada e ensinada como uma forma de arte do olho. Como consequéncia,
¢ dominada por consideracBes de qualidades retinianas, como composicdo visual,
harmonia e propor¢do. O dominio da visdo nunca foi tdo forte quanto em nossa era atual,
da imagem visual e sua producdo industrial em massa, “a infindavel chuva de imagens”.
Como consequéncia dessa énfase enviesada, os edificios estdo se transformando em
objetos de seducdo visual momentanea, e eles estdo perdendo a sensacdo de presenca,
plasticidade e tatilidade. Eles se tornaram meros objetos estetizados que sdo vistos e

maravilhados externamente, em vez de serem vividos como partes inseparaveis de nossa
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prépria consciéncia e senso de vida. Os edificios também sdo cada vez mais objetos de
manipulacéo social e comercial, em vez de serem “instrumentos para enfrentar o cosmos”,
como sugere Bachelard (1993).

Os edificios das igrejas, nessa perspectiva, influenciam as praticas de adoracao,
facilitando algumas atividades e impedindo outras. Eles direcionam a atengdo dos crentes
no divino e frequentemente medeiam a relacdo entre o individuo e Deus, mudam com
atividades religiosas ao longo do tempo, contribuem para a formacdo e manutencéo de
relacionamentos internos dentro das congregacdes e designam a hierarquia e demarcam a
comunidade, atendendo a uma multiplicidade de usuarios com uma série de objetivos. No
segundo capitulo, portanto, buscaremos entender essa dinamica a partir do templo da
Igreja Metodista Central em Santo André.

Ao final, apresentaremos a terceira perspectiva de compreensdo do espaco: a
performance, cujo enfoque é o reconhecimento do impacto do individuo nas atividades
rituais e no significado ritual. Para tanto, iniciaremos a abordagem a partir das teorias do
ritual para, posteriormente, introduzirmos a teoria da performance como um novo
paradigma na teoria ritual em que o principal resultado da atividade ritual é a reproducao
ou remodelagdo do ambiente social e cultural de um individuo. No segundo momento do
capitulo, abordaremos a teoria da triade espacial proposta por Henri Lefebvre, que
desafiou as nocBes tradicionais de espaco como uma arena abstrata e um contéiner
passivo, propondo uma teoria que unifica as concepcdes fisicas, sociais e mentais do
espaco ao enfatizar sua producdo e reproducdo continuas. Ou seja, 0 espagco € a0 mesmo
tempo resultado e causa, produto e produtor. Por fim, na terceira parte do texto, sera
realizada uma analise do espaco litdrgico da Igreja Metodista Central em Santo André,
na qual serdo verificadas as mudancas que ocorreram no decorrer dos anos, bem como

suas principais causas e consequéncias para a configuracdo do espaco de culto.



1. A POLITICA DO ESPACO RELIGIOSO: CONCEPCOES E
INTENCOES

INTRODUCAO

Chidester e Linenthal (1995), citando Durkheim, argumentam que o sagrado é
situacional porque existe no nexo das praticas humanas e projetos sociais. Diante disso,
0s aspectos mais significativos do espago religioso ndo sdo categorias como céu, terra e
inferno, mas relagbes de poder hierarquicas, de dominacgéo e subordinacdo, inclusao e
exclusdo, apropriacdo e desapropriacdo. Portanto, € importante interrogar as forcas
empreendedoras, sociais e politicas que colaboram na construcao do espaco religioso.

A partir da nocao de espago religioso como “situacional”, o presente capitulo fara
uma breve andlise do processo histdrico de formacéo desse espago no cristianismo, bem
como destacara as politicas ou possiveis intencdes subjacentes as construcdes de seus
templos desde os primeiros séculos da Era Crista até os dias atuais, tendo como ponto de
partida cinco géneros estruturais e suas caracteristicas ideoldgicas proeminentes: séculos
| a0 IV (casa particular, politica da adaptacdo); do IV ao XII (Basilicas, politica de
ressignificacao); do século X1l ao XVI (Catedrais, politica da imponéncia); XVI ao XX
(Templo Protestante, politica de diferencia¢do); XX ateé os dias atuais (Multifuncionais e
Megatemplos, politica de hibridizacdo). Num segundo momento, serdo apresentados
alguns aspectos e peculiaridades da configuragédo dos templos no metodismo desde o
contexto inglés, passando pelo norte-americano, até o brasileiro. E, por fim, analisaremos
0 espaco religioso da Igreja Metodista Central em Santo André, a partir de um
determinado fendmeno: a substitui¢do de simbolos cristdos cléassicos pelo logotipo Cruz

e Chamas, reflexo da politica visual de identidade proposta pela igreja.



15

1.1. BREVE HISTORICO DO ESPAGO RELIGIOSO NO CRISTIANISMO

Algumas das mudancas que marcaram a configuracao e a construcdo de espagos
usados pela Igreja Crista, rastreados, pontualmente, desde o periodo do Novo Testamento,
passando pelo periodo medieval até 0 momento contemporaneo, serdo exploradas neste
capitulo. Ao observar cinco tipos importantes de estruturas utilizadas pela Igreja Crista,
investigaremos como cada uma foi influenciada pelas realidades e implica¢des culturais
de seus respectivos tempos e como refletiram as crengas da Igreja no cumprimento de sua
missao e expressao da fé.

Optamos por nos concentrar em cinco géneros estruturais que possuem
caracteristicas especificas e determinantes para o desenvolvimento das atividades da
igreja em cada periodo, em vez de investigar os estilos de época da arquitetura da igreja
e adotar a nomenclatura frequentemente associada a elest. O motivo para selecionar este
foco particular e a terminologia relacionada é a sua conduta especifica para a avaliagdo
da relacdo entre as forcas politicas e crencas espirituais que reverberam nas expressoes

espaciais e estruturas materiais dos templos.

Periodo de Tempo/Séculos Estrutura Dominante

lao IV Casa particular

IV ao XII Basilica

Xllao XVI Catedral

XVIao XX Templo Protestante

XX até hoje Igreja Multifuncionail e Megatemplo

Embora, em alguns casos, a transicdo de um periodo para o proximo tenha
ocorrido abruptamente, outras mudancas surgiram de forma sutil, mas com impactos
duradouros ao longo do tempo. De particular interesse para este projeto sdo as mudancgas
concretas na estrutura e configuracdo dos espacos religiosos cristdos, bem como os fatores

que contribuem para o seu desenvolvimento.

1 Os termos referidos incluem o bizantino, o romanico, o gético, o renascimento, a reforma e o
barroco/rococo.
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1.1.1. Casa particular
Durante os primeiros trés séculos da Era Cristd, néo é dificil de entender o papel
essencial da habitacdo privada no estabelecimento e desenvolvimento inicial da igreja. O
compartilhamento de refeicdes em conjunto era uma atividade comum quando a
comunidade de fiéis se reunia, com base na frequente mencéo a Igreja Primitiva presente
nos relatos do livro de Atos?.
Muitas razdes sao sugeridas para que a habitacao privada seja considerada como
o principal local para encontros da Igreja Primitiva. Os estudos de Marga Stréher (1996)
resumem essas razoes da seguinte forma:
Primeiro, a escassez € a pobreza dos primeiros crentes tornaram
economicamente inviavel a construcdo de edificios no inicio do
cristianismo; em segundo lugar, a Igreja cristd nasceu numa cultura
religiosamente pluralista e frequentemente hostil, tornando a
construcdo algo inviavel. A realidade cultural ditou que os cristdos

assumissem um perfil mais discreto (STROHER, 1996, p. 71).

Stroher também menciona que o contexto intimo da habitacdo privada refletia
melhor o ensino de Jesus e a compreensao precoce da comunidade como o novo templo
de Deus. Corroborando o posicionamento de Stréher, José Aldazabal deixa claro que nas

comunidades primitivas

Os cristéos, desde o principio, ndo deram tanta importancia ao lugar,
mas sim a comunidade. Ao contrario dos pagdos e dos judeus, que
punham grande énfase no Templo como lugar da presenca divina,
domus Dei, ao qual poucos tinham acesso, 0s primeiros cristdos
entenderam o lugar de culto sobretudo como domus ecclesiae (a casa
da comunidade), porquanto os ajudava a realizar melhor o seu culto a
Deus; viam a prépria comunidade como lugar privilegiado da presenca
salvadora de Cristo (ALDAZABAL, 2013, p. 170).

Os estudiosos ndo tém unanimidade sobre os espacos especificos das casas

particulares que se revelaram mais favoraveis as atividades da comunidade crista.

2 Consulte a Atos 2: 42,46; 11: 3; 20: 7,11; Galatas 2: 11-12. Em | Corintios, Paulo
exortou a Igreja a ndo se associar com aqueles cujos estilos de vida contradizem a profissdo de fé
como crentes, especificando que nem sequer podem comer uma refeigdo com essa pessoa.
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Eduardo Lohse (2000) sugere que certos espacos dentro de lares do seculo I, como o
atrium® e outras areas adjacentes ou proximas, ja haviam sido usados para honrar os
deuses pagaos, antes do desenvolvimento das congregacdes cristds apos o Pentecostes
(Atos 2). Ele propde que “esses espacos foram facilmente adaptados ao culto cristao,

incluindo o batismo ¢ a refei¢do eucaristica” (LOHSE, 2000, p. 103).

O tedlogo francés Louis Bouyer (1967) discorda de Lohse, sugerindo que o Unico
local adequado para o culto cristdo dentro de uma habitacdo privada durante a época
romana era a longa sala oblonga, que tipicamente servia como sala de jantar. “As
evidéncias arqueoldgicas sugerem que a casa comum geralmente incluiu uma area de
jantar inadequada para acomodar mais de oito ou nove pessoas” (BOUYER, 1967, p. 23).
Embora tanto Bouyer quanto Lohse apresentem argumentos interessantes em apoio aos
seus pontos de vista particulares, ndo sdo convincentes o suficiente para resolver a
questdo, particularmente quando existem evidéncias arqueoldgicas limitadas para manter
0 ponto de vista de cada um.

Uma outra razdo para a ambiguidade é que a nossa compreensdo dos espagos
litdrgicos da Igreja primitiva é limitada, uma vez que os textos biblicos ndo nos fornecem
detalhes e informacgGes minuciosas com relacao aos aspectos da configuracdo dos espacos
utilizados no culto cristdo primitivo. Além da descri¢do em Atos capitulo 20*, da sala em
que Paulo se envolveu em uma longa sessdo de pregagéo/ensino, as imagens de espacos
litdrgicos da Igreja Primitiva sdo reunidas a partir de informacdes disponiveis focadas
mais em descri¢des das atividades que ocorreram e explicacdes de sua relevancia que de
uma descri¢do do ambiente contextual propriamente dito.

Para o estudioso da arquitetura cristd Michel White (1990), ha evidéncias de que

no século Il algumas casas particulares foram doadas as comunidades e convertidas em

3 O éatrio na casa primitiva casa romana era o coracdo do lar, onde tanto se preparavam como
tomavam as refei¢des familiares. (PINHEIRO, Joaquim. Patrimdnios alimentares de aquém e
além-mar. Imprensa da Universidade de Coimbra, 2016.)

4 Atos 20. 7-8 “No primeiro dia da semana, estando nés reunidos com o fim de partir o pao, Paulo,
que devia seguir viagem no dia imediato, exortava-os e prolongou o discurso até a meia-noite.
Havia muitas lampadas no cenaculo onde estavamos reunidos”
(biblia.com.br/joaoferreiraalmeidarevistaatualizada/atos/atos-capitulo-20/)
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igrejas. Tal conversdo ocorreu, por exemplo, na Dura-Europos®, em aproximadamente
240 d.C.

Como o culto cristdo ainda era proscrito e sujeito a perseguicdo nos
segundo e terceiro séculos, era necessario que os locais cristdos de
adoracdo fossem discretos, se ndo completamente secretos. Assim, a
casa-igreja convertida geralmente, como em Dura-Europos, néo
mostrava nenhuma mudancga exterior. A adoracdo geralmente era

realizada no atrio ou no patio central da casa (WHITE, 1990, p. 76).

A seguinte imagem de uma casa em Dura-Europos representa a adaptacdo de uma

provavel sala doméstica para acomodar o culto da Igreja Primitiva.

1 Ewreenmw dloorwal
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Fonte: http://deeperstudy.com/link/dura_church.html

> Situada na atual Siria, préxima a fronteira com o Iraque, Dura-Europos foi fundada no ano 300
a.C., as margens do rio Eufrates, como entreposto militar, por Seleuco Nicator, na época general
de Alexandre o Grande. Seleuco, que apds a morte de Alexandre ficou com a parte asiatica do
império, foi o fundador do Império Seléucida. O nome “Dura-Europos”, com um hifen unindo os
dois nomes, ¢ uma combinacao ortografica moderna. Na Antiguidade, a cidade era chamada pelos
povos da regido de “Dura”, que vem da palavra “duru”, em aramaico, “fortaleza” — isto por causa
de sua estratégica localizacdo. Os gregos, porém, chamavam-na de “Europos”, o nome da cidade
maceddnica onde nascera Seleuco | Nicator. (http://www.morasha.com.br/arte-e-cultura/a-
sinagoga-de-dura-europos.html)
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Esse diagrama fornece uma representacdo precisa dos tipos e configuragfes dos
espacos usados pela igreja crista primitiva durante os primeiros séculos. Existem algumas
caracteristicas especiais que merecem consideracdo. Parece que havia pelo menos trés
areas distintas dentro da casa, dedicadas a varias atividades litrgicas ou de comunhéo.

A érea “G” denominada “Igreja”, parece ser para adorac@o coletiva e,
provavelmente a Eucaristia ocorria ali. O significado desse espaco
aparentemente construido ao longo de uma orientagdo oriental,
semelhante as catedrais que foram construidas nos séculos posteriores,
¢ uma observacdo aberta a discussdo. Area “F”: “Escola dominical”,
proporcionou espaco para o ensino, talvez semelhante ao ambiente da

sinagoga caracteristico desse periodo. O batismo foi administrado em
outras areas designadas “D” ¢ “E” (STROHER, 1996, p. 73).

Algumas explicacOes alternativas sdo oferecidas para a separacdo de espacos.
Segundo Von Allmen (2006), uma interpretacdo possivel é que essa separa¢do foi uma
caracteristica de design intencional, nascida de uma conviccdo semelhante a de
Zwinglio®, de que certas atividades como a pregac&o, a Eucaristia ou o batismo nfo devem
ser conduzidas no mesmo local. Ha documentagdo inicial minima disponivel para
sustentar essa conclusdo, além de uma referéncia ao batismo no capitulo sete da Didaqué’
(2008). Neste texto, lemos que o batismo deveria ocorrer idealmente em agua fria e
corrente, indicacdo de uma preferéncia para o espaco exterior. Nos capitulos nove e dez
da Didaqué, a instrucdo é dada para a observacao adequada da Eucaristia, mas ndo sao
fornecidas diretrizes especificas sobre o contexto preferido.

Uma segunda explicagdo, de acordo com Von Allmen, é que essa configuragdo
representa a tentativa da congregacdo de utilizar o espaco disponivel, minimizando as

renovacdes e 0 custo associado.
Dado o clima politico hostil dos séculos 2 e 3, quando a igreja crista

primitiva foi submetida a perseguicdo das autoridades religiosas

¢ Ulrich (ou Huldreich) Zuinglio foi um dos principais reformadores protestantes, sendo lider da
reforma na Suiga. Esse assunto sera aprrofundado na secéo sobre as Experiéncias Reformadas.

"Didaqué ou doutrina, instrugdo, é o nome do que poderiamos chamar de catecismo dos primeiros
cristaos, escrito em fins do primeiro século, em grego. A Didaqué nos permite conhecer as origens
do cristianismo: como eram as celebragdes, a organizacao e a vida das primeiras comunidades,
como era a iniciagao cristd, como se vivia o evangelho.
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judaicas e das autoridades romanas, é improvavel que a liberdade
social, econdmica e politica possibilitassem a construgdo ou renovacao
substancial de um edificio dedicado para fins liturgicos, para uma nova
religido considerada uma ameaca por ambos. A semelhanca entre esta
estrutura ilustrada e um desenho comum para muitas casas,
particularmente entre aqueles com maiores recursos financeiros, sugere
que esta descoberta foi de uma habitacdo privada, minimamente
ajustada para acomodar 0s requisitos espaciais, para comportar as
atividades do inicio da igreja (ALLMEN, 2016, p. 96).

Dada a falta de diretrizes biblicas ou descri¢Ges sobre os requisitos espaciais para
0 organizacdo da igreja primitiva, talvez seja melhor considerar as motivacoes por tras
das assembleias, para as quais existe pouca ambiguidade. Allmen destaca que na carta
aos Corintios® Paulo lembra aos seus leitores que a edificagdo e fortalecimento da Igreja
era o0 objetivo de todos os dons. Ou seja, o texto biblico registra que “todos” deveriam
participar de maneira significativa, o que indica um maior grau de participacdo do que o
habitual em outras configuragdes de adoragdo. “Algumas pesquisas afirmam que as
igrejas domésticas em Corinto provavelmente tinham uma participacdo de cerca de
cinquenta pessoas” (ALLMEN, 2016, p. 96).

No entanto, mesmos diante de alguns indicios extraidos do texto biblico, ainda
ndo é possivel afirmar que o contexto domeéstico da Igreja primitiva foi criado
intencionalmente, porque era um 6timo reflexo do sistema de crencas da nova religido,
ou porque era eficaz em evocar respostas espirituais especificas e desejadas. Uma
conclusdo mais logica e defensavel sugere, de acordo com Willian Coleman (1991), que
a razdo pela qual a habitacdo privada forneceu o contexto primordial para a maioria dos
primeiros encontros cristdos foi predominantemente o clima politico, cultural e religioso
dos primeiros trés séculos do desenvolvimento da Igreja. “Era mais uma questdo de
conveniéncia, em vez de uma teologia que considerava um determinado lugar
intrinsecamente sagrado” (COLEMAN, 1991, p. 27).

No que diz respeito a funcédo, John Driver (2011) destaca que a principal fungédo
dos encontros de comunh&o da Igreja em casas particulares era claramente a construcéo

da identidade da comunidade como Corpo de Cristo (Hb 10.24-25). E isso s6 foi possivel

8] Corintios 14
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por meio do exercicio de dons espirituais e do ministério participativo matuo entre todos

os crentes. Reunides de comunhdo regulares foram consideradas necessarias para o

processo de construcdo dessa identidade.
A intimidade, o senso de solidariedade, a comunidade familiar e a
qualidade participativa do culto que eram caracteristicas essenciais da
Igreja primitiva foram, sem duavida, mais facilmente promovidos e
aprimorados no modesto e menor contexto doméstico. Além da
intimidade, o elemento de inclusdo associado & Eucaristia foi destacado,
em virtude de realizd-lo na privacidade do lar de um individuo
(DRIVER, 2011, p. 39).

E importante destacar que, embora a liturgia néo estivesse tdo desenvolvida, ela
desempenhou um papel importante para a organizacgéo do culto nas casas particulares dos
primeiros cristdos. Driver afirma que os primeiros cristdos eram pessoas litdrgicas no
sentido de que eles “eram conscientes da liturgia, de um modo que os cristdos dos
periodos subsequentes nao eram” (DRIVER, 2011, p. 42). Isso se justifica pelo fato de
que a liturgia inicial era mais acessivel para a pessoa comum do que os formatos mais
elaborados que evoluiram nos séculos seguintes. Com base em varios escritos dos
primeiros pais da igreja, Driver sugere que

0 cristdo, nos primeiros séculos, teve oportunidade de um envolvimento
mais direto na celebracdo da Eucaristia, em grande parte porque a igreja
primitiva tinha congregagdes menores, em relacdo aos encontros
maiores desenvolvidos em Constantino durante o século IV (DRIVER,
2011, p. 43).

A Igreja Primitiva avancou numericamente de forma surpreendente, mas ndo ha
indicios documentais para sugerir que ela se reunia consistentemente em grupos macicos.
Alguns continuaram a frequentar o templo para a oracéo, individualmente ou em pequeno
numero, bem como as sinagogas para os tempos de ensino, mas foi a adaptacéo da casa
privada que melhor refletia identidade fluida, da domus ecclesia ou a “igreja doméstica”,

como o nascedouro da Igreja Crista Primitiva.

1.1.2. Basilica
Uma das mudancgas mais notaveis e distintas nos espagos de culto cristdo surgiu

com o imperador romano Constantino, no século 1V. E dificil identificar outro momento
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em que tenha ocorrido uma mudanca mais radical dentro de um periodo de tempo
relativamente curto do que ap6s a imposicdo do Edito de Mildo em 313°. Como efeito
imediato desse documento, introduzido sob a autoridade de Constantino no Ocidente e
inicialmente aprovado por Licinius no Oriente, houve a concessdo de status oficial e
reconhecimento da fé cristd. A perseguicao a pessoas cristds cessaria e 0s locais de culto,
previamente confiscados durante os tempos de intolerancia, foram restabelecidos e
legitimados.

Franz Georg Maier (1994), no capitulo “Imperium Romanum Christianum” do
livro Las transformaciones del mundo mediterraneo — siglos I11/VI11I, diz que o Edito de
Mildo reconhece que os primeiros cristdos eram conhecidos por possuirem lugares
dedicados as suas necessidades de adoracdo, locais estes que o Edito se refere como
igrejas.

Quando Constantino se tornou o patrono do cristianismo, ele queria construir
novas igrejas. Essa era uma iniciativa comum entre os imperadores romanos, a construcéo
de templos era uma forma de darem um testemunho fisico de seu poder e piedade.
Claramente, as formas dos edificios cristdos pré-constantinianos, como a casa de reunioes
cristd em Dura-Europos, eram inadequadas, considerado o novo status do cristianismo.

Era importante que 0s novos templos cristdos fossem diferentes dos templos
existentes. Maier (1994) declara que o cristianismo era, por definicdo, uma religido
misteriosa e, portanto, precisava ter uma clara separacdo entre os fiéis e 0s que nédo
professavam a nova fé. Isso levaria a uma reorientacdo significativa da arquitetura

religiosa, de uma arquitetura do exterior'® para uma arquitetura do interior.

° Em resumo, o documento declarava que o Império Romano seria neutro em relacéo ao credo
religioso, acabando oficialmente com toda persegui¢cdo sancionada oficialmente, especialmente
ao Cristianismo. A aplicacdo do Edito fez devolver os lugares de culto e as propriedades que
tinham sido confiscadas dos cristdos e vendidas em praga publica. O Edito deu ao Cristianismo
(e a todas as outras religiGes) o estatuto de legitimidade, comparavel com o paganismo e, com
efeito, desestabeleceu o paganismo como a religido oficial do Império Romano e dos seus
exércitos.

10 Nas praticas pagas, os sacrificios e cerimdnias geralmente ocorriam no exterior. Um templo
romano, por exemplo, foi construido para abrigar a estatua do culto e abrigar o tesouro. Toda a
adoracdo e sacrificio pagdos ocorreram em um altar em frente - fora do prédio em si. Em suma, o
edificio pagdo era um pano de fundo para as atividades de seus adoradores, enquanto o edificio
cristdo abrigava seus adoradores (TSAFRIR, 1993, p. 6).
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No entanto, Constantino e seus construtores também precisavam de uma
arquitetura eclesiastica que tivesse significado no mundo romano. “Formas arquitetonicas
totalmente novas ndo seriam téo eficazes quanto as formas arquitetonicas que carregavam
significado” (MAIER, 1994, p. 104). Todas essas questfes contribuiram para que o
edificio romano conhecido como Basilica®! fosse utilizado com algumas ressignificaces

A configuracdo da maioria dos edificios dedicados ao culto cristdo
durante o reinado de Constantino era em forma de Basilica, um desenho
comumente usado em edificios civicos, bem como em grandes casas da
classe mais abastada. Essas Basilicas ndo possuiam caracteristicas
intrinsecamente cristds; elas ndao foram escolhidas porque melhor
representavam uma teologia cristd ou facilitavam mais o culto cristéo,
como havia sido realizado durante os trés primeiros séculos. A
configuragdo basica da Basilica tinha uma caracteristica arquitetonica
comum, gue se tornou cada vez mais adequada a medida que a Igreja
continuou a experimentar um crescimento significativo, exigindo mais

espaco do que uma habitagdo privada poderia proporcionar (MAIER,

1994, p. 105).

Algumas modificagdes foram necessarias para assimilar o plano basilico para as
exigéncias cristds. Maier destaca que um lugar era necessario, por exemplo, para
acomodar os cateciUmenos e 0s penitentes. Por seguranca, durante as perseguicoes, 0s
catecimenos ndo puderam estar presentes na celebracdo dos Sagrados Mistérios. Essa
dificuldade foi as vezes superada ao deixar uma cortina cair entre eles e a congregacéao.
Um arranjo mais permanente foi a introducdo do nartex.*? No centro do 4trio ficava uma

fonte ou tanque de agua, onde aqueles que estavam prestes a entrar na igreja lavavam as

11 As Basilicas romanas serviam de lugares para reunides publicas: tribunais, centros financeiros,
salas de exercicios militares, salas de recepcao em palacios imperiais. Quando os antigos romanos
falavam de uma Basilica, eles se referiam a um grande saldo de pé-direito alto com trés longos
corredores (TSAFRIR, 1993, p. 9).

12.0 termo arquitetdnico nartex refere-se, em sentido lato, & zona de entrada de um templo.
Também outras designaces podem surgir associadas a este termo, como pronaos, atrio, vestibulo,
galilé ou paraiso. Nas igrejas e basilicas paleocristds é a area de entrada a ocidente onde 0s
penitentes, catecumenos, pecadores, loucos e mulheres permaneciam por ainda ndo serem
admitidos dentro do templo. Evoluindo para uma estrutura baixa, de um s6 piso coberto e
projetada do edificio central, é separada da nave através de uma parede baixa, um painel ou
colunas. (http://www.colegiodearquitetos.com.br/dicionario/2009/02/0-que-e-nartex)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Basílica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paleocristianismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oeste
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nave_(arquitectura)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parede
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coluna
http://www.colegiodearquitetos.com.br/dicionario/2009/02/o-que-e-nartex

24

maos. O espaco entre a abside!® e o corpo principal da basilica foi finalmente estendido
para além das paredes, fornecendo assim, para fins praticos e simbdlicos, o plano da cruz
latina. E importante destacar que simbolos cristdos, textos biblicos e credos também
foram pintados nos interiores desses edificios, proporcionando atributos especiais que 0s
distinguiam das Basilicas utilizadas para fins seculares (MAIER, 1994).

N&o foi simplesmente o crescimento numérico que precipitou 0 movimento de
mudanca do espago de culto dos cristdos para as Basilicas, havia também a crenca
subjacente de que o imperador Constantino ndo era apenas o décimo terceiro apostolo,
mas possuia qualidades divinas em virtude das quais ele fora nomeado para liderar e
organizar a Igreja Crista.

A qualidade imperialista da lideranca de Constantino promoveu uma
mudanca significativa na percepcéo da Igreja de Cristo, do Deus dos
humildes, do salvador, ao Imperador do céu. A parafernalia régia e o
ritual associado ao culto do imperador logo se tornaram parte da
adoracdo dentro da Igreja, tornando-se inapropriado os humildes
contextos domésticos dos primeiros dois séculos (MAIER, 1994, p.
113).

A imagem a seguir, da Basilica de Sdo Pedro, uma das primeiras a ser construida

por Constantino, fornece uma visao da organizagéo estrutural desse tipo de edificacéo.

130 termo arquitectonico abside, do latim absis ou absidis e originariamente do grego apsis ou
apsidos, que significa arco ou abdbada, é a cabeceira da igreja, onde fica a cadeira episcopal e 0
altar-mor. (http://www.colegiodearquitetos.com.br/dicionario/2009/02/0-que-e-abside)
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Figura 2: Projeto arquitetdnico de uma Basilica

Presbiterio

Citedra

i

| S
3 T o 30’%;
= e o 2
5 | A dtar .
f A By
- S =
& o
- 25
- g =
- =4 Crucero o Trarnsepiien:
-
seee e e ee e oo esesee e
- - S et WAoo - -
- - Iconostasis - -
- - - -
- - - -
- - - -
- - - -
= - - - -
= - = - - = - ©
= - = - - £ e =
e : =
= - = - - g - =
. : : 3 s
- = - - Py - =
= -3
E - % - - % - 5 .
- B - - = - = =
- - - - =]
- - - - —
- - - - e
- - - -
- - - -

Westibulo o Nartex

PES

- " ® ® ® ® ® S S S S S S S D
Portico
-, -

Fuente

 FXFFFREN)
Afrio porticado

Fonte: Igreja de Sdo Pedro no tempo de Constantino: planta baseada em escavacdes e corte mostrando
os niveis (Richmond, p.66 fig. 1) apud TSAFRIR, 1993, p. 7.

A magnitude desses edificios foi um contraste notavel com as modestas habitacdes
domésticas, que anteriormente acomodavam a maioria dos encontros cristdos. Embora
algumas caracteristicas, como o atrio/patio, fossem componentes regulares, tanto no
ambiente domestico quanto na Basilica, a intimidade da domus ecclesia foi eclipsada pela
mudanca para a domus dei, um edificio ressignificado para tornar conhecida a religido do
império, bem como para formar e cristalizar os aspectos de culto, teologia, ética e

organizacdo do movimento cristdo no periodo.

1.1.3 Catedral

A mudanga de casas particulares para basilicas publicas coincidiu com uma
mudanca crucial nos aspectos sociais e praticas religiosas no movimento cristdo. Mas, foi
nos projetos arquitetdnicos que apareceram nos séculos seguintes que se pode observar

um maior esfor¢co na busca de uma autodefini¢do do espago de culto no cristianismo.
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No periodo medieval, a igreja incorpora a manifestacdo da grandiosidade, da
imensiddo, do poder divino. Surge o primeiro estilo arquitetbnico verdadeiramente
ocidental: o romanico. E o inicio da era das grandes catedrais.

Uma igreja medieval é uma misteriosa sucessdo de salas autbnomas,
aparentemente se estendendo até o infinito, h& um desvelamento

gradual de seu carater até que finalmente o altar maior seja alcancado
no extremo leste (HANI, 1998, p. 27).

O desenvolvimento e caracteristicas do estilo roméanico foram um reflexo da
situacdo politica que resultou da coroacao de Carlos Magno (no ano 800) como lider do
Sacro Império Romano. O novo imperador:

[...] conseguiu encorajar uma nova onda de edificacdo eclesiastica
ambiciosa em boa parte da Europa ocidental. O estilo roménico, que
surgiu, baseado em elementos estruturais macicos e ab6badas e arcos
romanos, adaptava-se particularmente aos senhores guerreiros do norte
gue invadiram a Europa no século X. Os normandos [...] adotaram e

desenvolveram o novo estilo romanico com vigor militar (GLANCEY,
2001. p. 44).

As imensas igrejas romanicas costumavam ser chamadas de “fortalezas de Deus”.
Suas principais caracteristicas sdo as dimensdes monumentais que funcionavam como
ponto de referéncia para os cidadaos locais e os viajantes. Com a planta em forma de cruz,
recorrendo-se ao transepto®*, a configuragdo das Catedrais era muito parecida com a das
Basilicas (uma longa nave central que levava a um abside ou coro, ladeada por duas ou

quatro naves colaterais).

No entanto, a principal caracteristica da Catedral é o uso de arcos e abobodas para
compor as estruturas e a cobertura. Posteriormente, com o surgimento da arquitetura
gotica (século XII), surgem mais alteracOes nas edificacdes gracas ao emprego de alguns
elementos: a verticalidade, o amplo uso de vitrais, 0 arco ogival, a abdbada sobre arestas

e 0 uso de arcobotantes.

4Transepto: uma nave transversal que corta perpendicularmente a nave principal e d& ao conjunto
a forma de cruz, ja empregado nas antigas basilicas.
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Figura 3: Projeto arquitetdnico de uma catedral
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Fonte: http://argsagrado.blogspot.com.br/2016/04/santiago-de-compostela-evolucao-da.html

As abdbadas nos tetos, acompanhadas pela distancia entre os adoradores e o altar,
visavam a promover um sentido da transcendéncia e do mistério de Deus. A congregacao
ndo deveria ver, ouvir ou mesmo entender as atividades do altar que eram realizadas pelo
sacerdote em seu nome. Uma distin¢do hierarquica entre leigos e clérigos foi mantida
como algo consagrado arquiteturalmente, por meio da divisdo entre a nave e capela. A
capela exemplificou a sala de Deus, os sacerdotes sO a acessavam na execucao de seus
deveres litdrgicos (HANI, 1998). O tamanho da capela na maioria das igrejas medievais
era dois tercos do tamanho da nave, estava reservado para o clero e aqueles que os
ajudavam na liturgia. I1sso sugere que com o advento da configuracdo monumental, uma
ligacéo clara entre a crencga espiritual e o design espacial tornou-se incontestavelmente
evidente. Otto von Simpson afirmou que

O impacto das idéias sobre a vida das formas artisticas parece, penso
eu, ainda mais diretamente na arquitetura do que em outras artes, e as
origens do gotico, talvez a conquista mais criativa da histdria da
arquitetura ocidental, s6 pode ser entendida [...] como a resposta
singularmente sensivel da forma artistica a visdo teoldgica do século
XI1 (VON SIMPSON, 1990, p. 54).


http://arqsagrado.blogspot.com.br/2016/04/santiago-de-compostela-evolucao-da.html
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Em estruturas géticas posteriores, a énfase na humanidade e sofrimento de Cristo
emergiu como um tema mais evidente no design da igreja. Hani argumenta que a forma
ou representacdo de Cristo, manifestada no simbolismo cristdo medieval, incluindo a
arquitetura, evoluiu. O gotico levou a uma nova época de uma interpretacdo simbolica de
tudo relacionado ao espirito, usando imagens e alegorias em grande escala. Esta evolucéo
na arte medieval, influenciada por uma variedade de fontes, incluindo a reflexdo
teoldgica, levou a construcdo de catedrais em que nada estava vazio como significado
mais profundo e esotérico. Ele afirma ainda que, na verdade, a catedral gética com sua
exibicdo suntuosa de imagem e narrativa pode ser descrita para este ponto de vista como
a soma de tudo o que o homem naquela época precisava saber e acreditar (HANI, 1998).

A esséncia da perspectiva teoldgica presente na arquitetura da igreja medieval
pode ser resumida da seguinte forma: a igreja material significa a igreja espiritual. Treze
séculos de mudanca relativamente minimas para a estrutura essencial da catedral parecem
fundamentar a relacdo filosofica entre a igreja material e espiritual. No entanto, desde a
Idade Média até nossos dias, mudancas importantes se seguiram no estilo e na construcéo
dos prédios da igreja, fornecendo justificativa para saber se mudangas teoldgicas ou outras
forcas culturais ou politicas levaram a essas mudancas arquitetdnicas ou se alguma
combinacéo foi determinada mais especificamente. Surge entdo a pergunta: a mudanca
na arquitetura da igreja (ecclesia materialis) reflete uma mudanga no conceito do
cristianismo como Igreja (ecclesia spiritualis)? As evidéncias apoiam fortemente uma
resposta afirmativa.

As mudancas na prética litdrgica que exigem alteragfes correspondentes ao
ambiente de adoracdo também sao interpretadas como indicadores de mudangas na

teologia de culto e misséo da Igreja.

A conviccao de que a Igreja, tanto mistica como arquiteténica, era um
reflexo de uma imagem do céu foi consagrada no ritual de dedicacao
medieval em que a descrigdo da Cidade Celestial encontrada em
Apocalipse 21. 2-5 era uma inclusdo necessaria (HANI, 1998. p. 43).

Otto von Simpson acreditava que a funcdo simbdlica da arquitetura sagrada
representando a realidade do mundo sobrenatural era o tema que informou a experiéncia

daqueles que se reuniram e adoravam naquele espaco. A arte e a arquitetura tinham a
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capacidade de impor praticamente uma influéncia transformadora magica sobre as
pessoas, independentemente do nivel de alfabetizacéo.

Esta crenca na capacidade de transformacdo das imagens artisticas, incluindo a
arquitetura, continuou até o século XIII, encontrando expressao nas obras de pensadores
como Aquino®® e seu contemporaneo Boaventural®. As fundamentacio das crencas de
Aquino e Boaventura partiram das convicc¢do de que a dimensdo visual do evento ritual-
arquiteténico é mais eficaz do que o auditivo para provocar uma resposta emocional e

melhorar a memoria.

1.1.4. Templo Protestante

A Reforma Protestante introduziu uma mudanga importante nos argumentos
teoldgicos, promovendo uma mudanca litargica em que o culto era liderado pelos
sacerdotes, porém tinha uma abordagem mais inclusiva da congregacgdo. O culto ja ndo
era percebido como algo realizado por um sacerdote em nome do povo. Em vez disso,
exigiu a plena participacdo de todos os presentes, com base no compromisso do
sacerdocio de todos 0s crentes.

As mudancas na arquitetura dos espacos de culto protestante ocorreram em
estagios progressivos e revelam graus mais ou menos intensos de rompimento com a
tradicdo catdlica nessa area. Inicialmente, a maioria das caracteristicas do edificio da
igreja medieval foram preservadas, as mudancgas mais notorias sdo por conta da retirada
e/ou organizacdo de alguns itens que ja faziam parte da configuracdo dos templos, mas
necessitavam passar por adequacgdes orientadas pela nova doutrina. A pia batismal, o

pulpito e a mesa do altar foram transferidos para igrejas protestantes que representam

15 Uma das declarac6es mais influentes sobre a funcéo das imagens veio de Tomas de Aquino:
“Um triplo motivo para a institui¢do das imagens na Igreja: primeiro, pela instrugao dos iletrados,
que poderiam aprender com eles como se dos livros, em segundo lugar, de modo que o mistério
da Encarnacéo e os exemplos dos santos possam permanecer mais firmemente em nossa memoria
sendo representados diariamente nos nossos olhos e, em terceiro lugar, para excitar as emogdes
que sdo mais efetivamente despertadas pelas coisas vistas do que pelas coisas ouvidas”
(FREEDBERG, 1989, p. 162).

16 David Freedberg resume a posicdo de Bonaventure sobre a importancia das imagens da seguinte
forma: “Ele afirmou que temos imagens (1) para que os analfabetos possam mais claramente ler
0s sacramentos da fé nas esculturas e nas imagens, como nos livros; (2) para que as pessoas que
n&o estdo entusiasmadas com a devogdo quando ouvirem os feitos de Cristo podem pelo menos
se excitar quando as veem em figuras e imagens, como se estivessem presentes nos nossos olhos
corporais, e (3) para que, ao vé-las, n6s possamos lembrar os beneficios proferidos para nos pelas
acOes virtuosas dos santos” (FREEDBERG, 1989, p. 163).
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tradigdes anglicanas, luteranas e calvinistas. Dentro dessas tradi¢fes, surgiu uma
variedade de pontos de vista sobre a estrutura real e a localizacdo desses elementos
litdrgicos essenciais (ROQUE, 2004).

A figura (4) abaixo retrata o interior de uma igreja protestante francesa em que
todas as atividades estdo centradas em torno da pregacio da Palavra de Deus. E possivel
perceber também o melhoramento no que diz respeito a iluminacdo, bem como a
colocacéo e disposicdo dos bancos, um incentivo dado a todos (homens, mulheres,

criancas e até animais) para participarem do culto que agora é no idioma vernaculo.

Figura 4: Interior do Templo de Paradis, Lyon (1564)

Fonte: https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Temple_de_Paradis
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a) Altar, Mesa ou Ambos?

O ponto focal mais importante em muitas igrejas foi e continua a ser o altar ou a
mesa de comunh&o. O acordo universal sobre a localizacéo, a orientacdo e os materiais a
partir dos quais ela deve ser construida nunca foi alcancado dentro do protestantismo. A
colocagdo, construcdo e nomeacdo do altar promoveu uma discussdo robusta,
particularmente durante o periodo imediatamente posterior a Reforma. Muitos foram
convencidos de que o termo “altar” indicava elementos de sacrificio incongruentes com
a defini¢do da Ceia do Senhor. A “mesa sagrada”, ou “mesa da comunhdo” entao tornou-
se a designacdo escolhida entre a maioria das igrejas anglicanas, enquanto as
congregacOes luteranas, particularmente na Alemanha e na Suécia, mantiveram uma
semelhanca muito mais forte com os altares catolicos romanos. (ROQUE, 2004)

Roque acrescenta que muitos ainda consideravam o altar como o mobiliario mais
importante da Igreja, superando até o pulpito, pois era nesse local que a Eucaristia, 0
climax da liturgia, ocorria. Para modificar essa concepcdo entre os fiéis e fazer com que
o altar / mesa sagrada / mesa da comunhdo deixasse de ser alvo de adoragdo, 0s
reformadores adotaram o costume de posiciona-la no meio da comunidade de fiéis e ndo

numa posicao central, de destaque, distante de todos.

b) O Pulpito

Algumas igrejas luteranas exigiram um reposicionamento do pulpito para
enfatizar a importancia da Palavra, o que foi realizado movendo o pulpito para o ponto
intermediario ao longo de uma parede e organizando 0s bancos para permitir que as
pessoas contemplassem quem estava falando.

As igrejas calvinistas manifestavam diferentes arranjos arquiteténicos. Roque
destaca que para o culto calvinista os edificios precisavam ser equipados apenas com um
pulpito e um pouco mais de assentos. Um altar permanente foi geralmente rejeitado. Em
suma, o pulpito teve seu uso amplamente difundido no periodo da Reforma, o que variava
era o posicionamento de acordo com o ramo: lateral para luteranos e anglicanos, central
para os calvinistas.

A importancia dada ao pulpito tem sido associada ao desenvolvimento e destaque
que a pregacdo da Palavra obteve na Reforma. Sob a influéncia de reformadores, como
Martinho Lutero, o cristianismo do seculo XV afastou-se da natureza amplamente visual
dominada pela énfase na Eucaristia, que caracterizou o culto cristdo por séculos, e se

inclinou mais para uma énfase oral e, de fato, auditiva. A imprensa e o aumento
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subsequente da alfabetizacdo entre as massas influenciaram profundamente Lutero e
outros reformadores para abracar uma visdo de culto que defendia a linguagem falada e

escrita como manifestagGes exclusivas, infundidas com o poder divino.

¢) Pia Batismal

Nas Igrejas Catolicas, a pia batismal esta localizada na extremidade ocidental da
nave, bem perto da entrada, um lembrete teologicamente motivado de que quando alguém
é batizado esté inserido corpo de Cristo. Esta localizacdo tendia a isola-la do pulpito e da
mesa, de modo que alguns reformadores sugeriram que uma localizagdo adequada seria
perto do altar/mesa, comunicando visualmente uma declaracdo sobre a importancia do
sacramento do batismo, bem como declarando visivelmente um compromisso de igual

honra tanto a Eucaristia quanto ao batismo.

d) Organizacéo dos Assentos
A introducdo de bancos foi precipitada por uma insisténcia em longos sermdes
como parte da liturgia. Em épocas anteriores, as pessoas caminhavam durante a missa até
avancarem para receber os elementos da Eucaristia, mas os adoradores reformados
deveriam assumir uma postura mais passiva como ouvintes.
A medida que a teologia da Reforma se tornou mais penetrante e
influente nos arranjos dos pontos essenciais litlrgicos, era necessario
providenciar arranjos de assentos que permitissem o0 envolvimento
maximo para toda a congregacdo (ADDLESHAW, 1948, p. 37).

E importante destacar que nos séculos XVII e XVII1 a sociedade dava uma enorme
importancia as diferencas sociais, como tal, na utilizacdo dos bancos de igreja estes
também serviam como mais uma forma diferenciar os varios estratos sociais: quanto mais
perto do altar, mais ricos ou influentes eram os seus utilizadores e quanto mais longe,
mais pobres estes o seriam.

A maioria das igrejas proporcionava bancos especiais designados para os pastores
das igrejas, para o prefeito ou outros funcionérios publicos, bem como os lugares
reservados para uma noiva e noivo, ou para aqueles que fazem peniténcia publica. O
arranjo dos bancos tambeém permitiu a segregacdo dos sexos, uma pratica pré-datada da

Reforma que continuou em alguns setores depois.
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Numa época que se incorporou uma hierarquia na funcdo da vida
cotidiana, ndo se considerou desordenado ou impréprio reconhecer a
classificacdo e a riqueza, fornecendo bancos de prestigio dentro da casa

de Deus, para a nobreza local e suas familias (ADDLESHAW, 1948,
p. 34).

Estes bancos eram considerados bens do proprietario e podiam ser vendidos para
novos ocupantes, no caso de uma familia se mudar para outra paréquia. Addleshaw sugere
que individuos ou corporagBes compraram bancos até o século XVIII. A medida que a
populacdo aumentava e o impacto da revolucgdo industrial comecou a se manifestar em
toda a Europa, tais arranjos elaborados de assentos familiares logo se revelaram
inadequados e foram deslocados por um movimento para arranjos de assentos abertos

disponiveis para mais pessoas, deixando as igrejas com um aspecto mais acessivel.

1.1.5. Templos Multifuncionais e Megatemplos

A arquitetura funcionalista que dominou o século XX trouxe um novo repertério
tecnoldgico construtivo que rompeu com toda e qualquer referéncia a histéria da
arquitetura e aos estilos passados. Os projetos, considerados modernos, deveriam ter
como principal finalidade abrigar a assembleia de fiéis e suas necessidades
contemporaneas, € ndo mais a de converter o0 visitante num devoto com a criagdo de
atmosfera mistica (ANSON, 1969).

Embora se possa considerar a construgéo de igrejas multifuncionais como fruto de
um recente surgimento eclesiastico, existem amplas evidéncias que sugerem que elas
existiram muito antes do século XX. Provavelmente, as casas de reunido puritanas dos
séculos XVIII e XVIII podem ser descritas como edificios multifuncionais empregados
para encontros, como assembleias municipais e reunides politicas, além dos cultos de
adoracdo e ensino. Também ha indicios de que este design tenha sua origem dentro da
tradicdo metodista, ja que a Igreja Metodista foi uma participante ativa no movimento do
inicio da Escola Dominical.

No que diz respeito aos megatemplos, € dificil encontrar referéncias ao termo
antes da década de 1970, porém, de acordo com alguns observadores, 0 himero dessas
igrejas nos Estados Unidos aumentou de 10 para aproximadamente 400 entre o inicio da

década de 1970 e meados da década de 1990. A definicdo de megatemplos que tem a
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maior aceitacdo € de uma igreja consistentemente frequentada por dois mil membros ou

mais por semana.

Os templos protestantes norte americanos adquiriram ao longo dos
anos, um cardter contemporaneo multifuncional, livre de
representacionismo e iconoclastia, tornando-se mais flexiveis,
utilizando tecnologias e tendéncias atuais. S&o geralmente construcées
de grande porte dotadas de alta tecnologia, que buscam abranger todas
as novas atividades realizadas pela Igreja, com areas modulaveis, de
modo a adaptar-se as diferentes funcdes e nimero de pessoas, onde sdo
realizados cultos, shows, eventos da comunidade, projetos sociais,
esportes e lazer. (ANSON, 1969, p. 62)

Nas imagens (5 e 6), Willow Creek Community Church é uma megaigreja
localizada em Chicago — Illinois. Seu auditorio possui 7.400 lugares e o espaco configura-
se em uma arena multiuso. O complexo é formado também por espacos verdes, capela,
areas de integracdo e estar.
Figura 5: Willow Creek Community Church — Igreja cristd ~ Figura 6: Willow Creek Community Church — Igreja cristé

evangelica localizada em South Barrington, perto de evangélica localizada em South Barrington, perto de
Chicago. Foi fundada em 1975. Area externa Chicago. Foi fundada em 1975. Area interna

Fonte:http://www.gsb.stanford.edu/news/bmag/shs Fonte:http://www.gsh.stanford.edu/news/bmag/shs
m0902/feature-marketingword.html m0902/feature-marketingword.html

Existem certas caracteristicas da megaigreja que a distingue claramente das igrejas
mais tradicionais, sendo a mais notdria 0 seu compromisso com 0 movimento de
crescimento numérico dos fiéis. Em vez de uma 6bvia lealdade a tradi¢do, o megatemplo
reflete um parentesco mais proximo com icones culturais atuais, em particular, o shopping
center. Esta mudanca significativa é indicativa de uma consciéncia aprofundada e sensivel
as mudancas que estavam ocorrendo em um nivel cultural. Passos sugere que existe uma

convicgdo de que o edificio da megaigreja é um instrumento fundamental para a misséo.
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“O edificio da igreja era um instrumento de evangelismo e que a arquitetura poderia e
deveria ser usada para causar uma impressao no nao salvo que o levaria a participar de
um culto de adoragdo ou a se envolver em alguma outra atividade patrocinada pela igreja”
(PASSOS, 1994, p. 86). Ele sugere que os construtores da megaigreja consideram “a
estrutura da megaigreja e sua arquitetura como um anuncio para o “produto” e “servigos”
oferecidos pela igreja. Quando pensamos que nossa cultura ndo tem muito a dizer, mas
sabe como dizé-lo, ja a igreja tem tudo a dizer, mas ndo sabe como dizer isso, acreditamos
que esse conceito sublinha um idioma que os arquitetos e construtores de complexos
megaigrejas gostam de associar aos seus projetos contemporaneos, ou seja, “orientagdo
de marketing”. Os evangélicos mais conservadores podem resistir ou mesmo desprezar a
associacdo do mundo dos negocios corporativos com a Igreja, mas muitos abracam 0s
valores do meio corporativo, convencidos de que o prestigio e o valor do produto
oferecido dentro podem e devem ser anunciados através do design do ambiente construido
tdo efetivamente quanto por qualquer outro método. Também é claro que alguns
consideram o design da megaigreja uma declaracdo de desassociacdo com a igreja
tradicional. E intrigante que essa desassociagao intencional com aspectos do design da
igreja mais tradicional ndo impediu as megaigrejas de incorporar simbolos tradicionais

ao design exterior de suas estruturas modernas.

1.2. BREVE HISTORICO DO ESPACO RELIGIOSO NO METODISMO

O movimento metodista comegou na Inglaterra no inicio de 1700, sob a lideranca
do clérigo anglicano John Wesley e seus seguidores. Wesley ndo organizou oficialmente
uma nova igreja, mas desencadeou um movimento de renovagdo dentro da Igreja da
Inglaterra. Ndo obstante, o0 Metodismo se espalhou da Inglaterra para a Irlanda e,

posteriormente, para os Estados Unidos.

Ele construiu um enorme numero de seguidores, principalmente entre 0s pobres
trabalhadores das novas areas industriais que a Igreja da Inglaterra estava negligenciando.
No final do século XVIII havia centenas de capelas metodistas, presididas por pregadores

leigos itinerantes.

1.2.1. Na Inglaterra
Com tradicdo reformada, o metodismo adotou uma abordagem pragmaética dos
edificios. Eles tornaram-se importantes e foram chamados “casas de prega¢do” para

distingui-los das “casas de reunido” das antigas tradi¢des dissidentes e igrejas anglicanas.
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Simbolicamente, esses edificios davam estabilidade a comunidade religiosa, fornecendo
servigos de assisténcia social e educacgdo. O primeiro espacgo construido ou adaptado pelo
movimento metodista foi 0 New Room — 0 “Novo espaco” ou a “Nova Sala” —em Bristol,
criado bem no inicio em 1739, seguida pela Foundery — a Fundacdo, um espaco de uma
antiga fabrica de canhdes —em Londres, no mesmo ano. O New Room tinha, inicialmente,
o formato de uma simples casa de orac¢do, mas ganhou o formato de uma capela com um

pulpito central duplo no primeiro projeto da sua extensio em 1743.%7

Figura 7: Interior da New Room, Bristolv — 1743

Fonte: www.weakipedia.com

Os bancos centrais fixos sdo posteriores ao ano de 1830. Assim, ficou ainda quase
100 anos depois da reforma um espaco de uso multiplo destinado a reunides, atividades
educativas e ao atendimento de pessoas pobres.'®

e Informacdes da pagina do New Room. Disponivel em: <
http://www.newroombristol.org.uk/chapel >. Acesso em: 10 fev. 2018.

18 A mais ampla publicacdo sobre a historia, as atividades e o papel do New Room na histéria do
metodismo veja Gary M. Best (2017) e George W. Dolbey (1964. p. 41-43).


http://www.weakipedia.com/
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O nome Foundery também omitiu uma designacdo oficial. Era um local para cerca de
1.500 pessoas com espacos adicionais para 0 uso de encontros de grupos, a primeira
farméacia popular, oficinas para trabalhadores etc. “A "Fundi¢do” era um lugar de encontro
para a “sociedade” e nunca foi concebido ou desenhado como igreja. Os cultos eram
muito simples, sem pregacdo ou a eucaristia, porque Wesley entendia que seu povo ia

procurar isso nas suas igrejas paroquiais” (DOLBEY, 1964, p. 41-43).

Figura 8: Humphrey, H. Foundery, London, Litografia de 1830

Fonte: wikipedia.com

Em 1778, os metodistas de Londres inauguraram the New Chapel, novamente um
espaco multiuso, porém, como seu nome ja revela, com caracteristicas de uma capela

também em seu exterior.
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Figura 9: S. N. New Chapel, London, litografia de 1830

i1

i

Fonte: http://www.18thc-cities.paris-sorbonne.fr

Dolby (1964, p. 50 e 51) resume esse desenvolvimento em quatro pontos:

Em quatro aspectos a capela de Wesley na City Road tem tendéncias
distintas do desenvolvimento da vida e do culto metodista. A primeira,
a crescente énfase no culto em conjunto, pode ser visto em comparagéo
com a Fundigdo. Nela, erguida como “espaco de encontro” ou “lugar de
pregacdo”, quando o metodismo era tanto um movimento social e
educacional como também religioso dentro da Igreja da Inglaterra, o
prédio atendia necessidades abrangentes. Na Capela na City Road, a
énfase esta na oragdo, na pregagdo e no sacramento: as outras atividades
necessarias continuaram mas encontraram seu lugar fora do prédio
principal, apesar de na mesma vizinhanga. [...] Segundo, o pulpito de
trés niveis implica que agora o uso completo da ordem de culto
anglicano era agora considerado o comum entre os metodistas. [...]
Terceiro e similar, ndo ha nenhuma previsdo estrutural para a
celebracdo da Eucaristia. [...] Quarto, [...] a capela de City road indica
dentro do metodismo uma crescente consciéncia do ambiente estético

do culto publico.


http://www.18thc-cities.paris-sorbonne.fr/
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Enquanto tanto o desenvolvimento do New Room em Bristol (1739, 1743)
como da Foundery (1739) para a New Chapel (1778) representa mais a transformacéo de
espacos de um movimento para lugares de reunido de comunidades, ha outros projetos de
igrejas metodistas da época de John Wesley que procuraram representar de uma forma
mais especifica o espirito comunitario e inclusivo do movimento metodista: as capelas
metodistas com sua sala de reunido principal em formato octogonal. Em publicagdo em
lingua portuguesa somente mencionada por Heitzenrater (2006, p. 170), porém mais
amplamente documentada na obra de George W. Dolbey (1964, p. 99-113), que dedica
um capitulo inteiro a elas. Primeiro, houve um total de 14 capelas metodistas construidas
segundo esse plano durante a vida de John Wesley, localizadas nas cidades de “Abroath,
Escécia” (DOLBEY, 1964, p. 109), “[...] Rotherbom (1761), Whitby (1762), Snowfileds
(1764), Aberdeen (1764), Edinburgh (1765), Chester (1765), Nottingham (1766), Thirsk
(1766), Bradford (1766), Gennap ou Carharrack (1770) e Taunton (1776)” (DOLBEY,
1964, p. 110) como Stroud (1763) que combinava o estilo octagonal (interior) com o estilo
retangular (exterior) (DOLBEY, 1964, p. 111). A forma tinha sido retomada para a
construcdo de algumas poucas capelas anglicanas a partir de 1753 (DOLBEY, 1964, p.
100), mas a maior influéncia era a capela unitéaria erguida em Norwich em 1756. Em seu
diario, Wesley se refere a essa capela como “a mais elegante de toda Europa”®®. As
vantagens do estilo eram acusticas — um grupo maior de pessoas fica mais préximo ao
pregador e o canto em quatro vozes era mais facil — e comunitario. A comunidade ndo
somente estava centrada no pregador, mas enxergava-se melhor. Assim, a forma

sustentava o aspecto comunitario do movimento. Dolbey resume:

Mesmo que Wesley ndo era, falando num sentido mais especifico, o
arquiteto dos octogonos atribuidos a ele, seu conselho era muitas vezes
o fato decisivo para a escolha do desenho dos prédios metodistas.
Considerando que diversos concilios, sem duavida nenhuma pela
instigacdo de Wesley, promoveram esse tipo de capela, os octogonos
devem ser considerados tanto um produto do seu génio multifacetado
como do proprio metodismo (DOLBEY, 1964, p. 104).

19 Diério de John Wesley, 23 de novembro de 1757, citado apud Dolbey (1964, p. 105).
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Figura 10: Foto e planta da capela unitaria de Norwich, Inglaterra, construida em 1756

Fonte: PERKINS, & HEARN, 1946. Apéndice llustracdes, p. 10.
Isso indica o poder de decisdo que estava em nivel dos concilios metodistas, mas

ndo sé: as comunidades locais tinham também um papel importante, tanto na sua
constru¢do como na sua manutencdo. No século XIX na Inglaterra, o modelo “Trust
Deeds” orientava a gestdo dos edificios. Cada capela tinha um grupo de curadores
convidados que assegurava que as atividades estavam de acordo com as normas
metodistas. Esse ato da Igreja Metodista consagrou o0 novo pensamento de que a
propriedade da igreja local deveria ser unificada. Assuntos espirituais e sociais seriam
tratados no mesmo local.

Com o crescimento do movimento metodista na sociedade, a vida da capela
tornou-se uma parte essencial da cultura de classe média e permitiu que os empresarios
ampliassem suas redes de influéncia. Nesse momento, € importante destacar que, diante
do crescimento dos membros da Igreja, foi necessario fazer uso, nos cultos aos domingos,

de teatros e salas de masica, geralmente disponiveis a uma taxa reduzida. Essa solugédo
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foi bastante viavel para a igreja, uma vez que ajudou no momento em que o capital ndo
era suficiente para construir suas proprias instalacdes e conseguia atrair e comportar um
maior numero de pessoas.

Horace Mann (1854) afirma que a igreja ndo teve presenca marcante nas cidades
industriais, particularmente entre as classes trabalhadoras. De acordo com Mann, 0s
trabalhadores se sentiam inferiores, uma vez que a maioria das igrejas cobravam taxas
para ter acesso a esses espacos de culto (teatros, salas de mdsica), e isso necessitava de
certo status social.

Estilos particulares ressoaram com os vitorianos. Para os Saldes Centrais as
interpretacdes soltas e ecléticas dos estilos classicos foram consideradas apropriadas.
Como Mann sugere, a arquitetura vitoriana ndo era um caso simples de “misturar a
estética de caixa com uma overdose de vidro cortado e veludo”? para ser atrativo. No
entanto, eles preencheram outros critérios para 0s metodistas e se assemelham a outros
edificios publicos do periodo, como bibliotecas, prefeituras e teatros. Simpatico para o
meio ambiente, utilizam os materiais da sua localidade: terracota em Birmingham e
Walsall; arenito em Glasgow; Tijolos Accrington para Blackburn. Eles se fundem no
tecido urbano e substituem pinaculos semelhantes a igrejas com cupulas e torres. Eles
também ndo estavam reservados apenas para adoracdo e deveriam ser vistos como um
recurso comunitario, um monumento para a comunidade.

Podemos, portanto, dizer que em um meio social e cultural que produziu novos
tipos de construgdo para refletir a diversidade da vida urbana, juntamente com uma
obsessao da classe média com a situacéo dos pobres urbanos, os Metodistas Wesleyanos
construiram SalGes Centrais. Ao absorver as licdes de outras religides, organizagdes
filantropicas e instituicbes culturais, apresentaram essa sinergia arquiteténica. Esses
Saldes diferem de outros pela capacidade do Metodismo de usar 0s recursos e as redes de
sua estrutura de conexdo com a sociedade, o que caracterizou um cristianismo ativo que
poderia influenciar em qualquer atividade e tinha relevancia para todas as facetas da
sociedade. E também uma extens&o dos ensinamentos arminianos de John Wesley: que é
possivel salvar almas nesta vida e que o cristianismo é demonstrado atraves de agoes

cotidianas, bem como de piedade individual.

20 |bidem, p. 52.
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Ao proporcionar espaco comunitério valioso, esses edificios entraram no tecido
urbano com facilidade: igrejas camufladas para uma religido que enfatiza continuamente
a relacdo entre fé e acdo social. Entdo séo espacos publicos e sagrados que evocam a
arquitetura da democracia. Talvez o seu tipo mais préximo seja encontrado nesses
monumentos ao orgulho civico local: a prefeitura, embora com uma pitada de teatros
comerciais e salas de cinemas. Jogaram com forma e criaram um espaco santificado

hibrido no inicio do século XX: publico e sagrado.

1.2.2. Nos Estados Unidos
O movimento metodista do século XVIII, fundado por John Wesley, foi
introduzido no continente americano e se tornou uma igreja autbnoma. O metodismo foi
introduzido na Ameérica por imigrantes irlandeses que tinham sido convertidos por John
Wesley. Ele também enviou pregadores, sendo que o mais conhecido foi Francis Asbury.
Ele adaptou os principios de Wesley as necessidades das comunidades estabelecidas na
fronteira, mas, ao contrario de Wesley, Asbury apoiou a Revolugdo Americana e a nova
republica. Apesar desta diferenca, Wesley enviou presbiteros que ele ordenou junto com
Thomas Coke como superintendente para ajudar Asbury em 1784. No mesmo ano, a
Igreja Episcopal Metodista foi organizada e Asbury e Coke foram reconhecidos como
bispos. Os templos construidos inicialmente se assemelhavam aos existentes na
Inglaterra. No entanto, com o passar do tempo o estilo inglés foi abandonado, dando lugar
para um configuracdo de espaco religioso proprio.
Segundo Jay M. Price,
a Igreja Metodista tinha sido uma pioneira na consultoria arquiteténica
nos anos de 1800, inclusive de um departamento de arquitetura guiado
por Benjamin Price. No inicio do século 20, entretanto, esse esforco
tinha sido desaparecido e ao redor de 1910 surgiu um novo movimento,
inicialmente dentro do departamento da escola dominical (PRICE 2013,
p. 28).

Em 1916 criou-se no concilio da Igreja Metodista Episcopal um “Departamento
de Arquitetura”, que inicialmente langou diretrizes direcionadas a projetos missionarios
de novas congregagdes. A partir dos anos 20 foram feitas diversas publicagdes como
“Exigéncias estruturais para a igreja contemporanea” ou “Uma casa pastoral rural

melhor” (PRICE, 2013, p. 29). O mentor principal dessas diretrizes foi o pastor Elbert M.
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Conover. Ele assumiu a coordenacgdo do departamento em 1919. As suas duas obras
principais sdo consideradas muito importantes até hoje. Elas estdo mencionadas em
primeiro lugar no verbete da Bibliografia critica da religido na América, na se¢do “Parte

4 - Religido nas Artes e Literatura, Religido e Artes™:

b. Manuais e guias denominacionais: Elber Moore Conover,
Construindo a casa de Deus (Nova York, 1928)?%, com bibliografia,
ilustracOes e plantas. Também deve se consultar seu livro O arquiteto
da igreja (Nova York, 1948). Esse manual protestante evidencia um
avanco em gosto. [...] Seu propdésito e uma estrutura multifacetaria para

o culto, a educacéo, e a comunhdo (BURR, 2015, p. 768).

Como exemplo, apresentamos uma planta de uma publicacdo desse
Departamento, cujo titulo emblematico expressa essa visao de um prédio capaz de atender
uma multiplicidade de necessidades: A Igreja para sete dias da semana (Building the
Seven Day a Week Church). Em seguida reproduzimos uma das plantas modelo

encontradas nesse manual, de um prédio em dois andares de uma igreja urbana maior.

21 Cf. CONOVER, Elbert Moore Conover (1928).
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Figura 11: Planta de uma igreja urbana maior, térreo — 1928
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Fonte: BUILDING THE SEVEN DAY A WEEK CHURCH, [192x], p. 22.

Observe-se como nessa planta ha espacos grandes separadores para o culto
(Auditorium), além de uma pequena capela (Chapel). Na segunda planta, do mesmo
prédio, aparecem ainda uma grande sala para eventos comunitarios e sociais (Parish
Hall) e muitos espacos para grupos de escola dominical. Também ha plantas para igrejas
menores. Destacamos que na bibliografia do manual sdo indicados diversos outros guias

e livros para aprofundar o estudo sobre arquitetura religiosa:

“Arte e Religido”, de Von Ogden Vogt, pregco de US $ 5,00. Escrito por
um pastor congregacional. Deve ser lido por todo ministro cristdo.
Vinte e quatro capitulos tratando a unidade entre a religido e a arte, entre
0 artista e o profeta, entre simbolos e sacramentos, entre o estilo
arquitetdnico e as ideias religiosas para os arquitetos, etc. (BUILDING
THE SEVEN DAY A WEEK CHURCH, [192X ]. p. 32).
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O livro de Von Ogden Vogt (1921), mencionado na bibliografia do manual, ao
lado das publicacGes de Elbert M. Canover, era uma outra importante fonte para discutir

formas e ministérios. Citamos somente trés dos seus capitulos, para dar uma ideia:

XVIIL - Msica
Mdsica a mais alta arte. A unidade do servigo. Faltas de hinos. A matriz
do servico. Membros do coro como ministros no santuario. Antifonas.

Cultos especiais.

XIX - Estilo arquiteténico

Esboco de construcfes gregas, romanas, romanicas, bizantinas, géticas
e renascentistas, juntamente com os significados por esses estilos
historicos. O atual retorno de estilos goticos e classicos. A questdo do

renascimento de estilo ou da sua traducdo. A nova arquitetura.

XX - Tom Estrutural
Efeitos tonais de interiores. As falhas de neutralidade, conforto e frieza,
agitacdo. As virtudes do repouso, austeridade, calor e brilho. Os efeitos

de proporcéo, escala e materiais.

XXL - O Pulpito

O pulpito na igreja cristd histdrica. Seu retorno entre igrejas ndo
litargicas. A alta luz artistica, a diferenciacdo de partes litlrgicas e as
convencgdes praticas. Recentes opinides. O uso de altar e luz de velas.

Compromissos ineficazes. Adaptabilidade do coro.

XXIL - Assuntos Praticos
InstalagBes educacionais e sociais do edificio da igreja. Espacos da
estrutura. Problemas da igreja menor. Construcdo parcial. O caréater

estético da praticidade.
XXIII - Ideias religiosas para o arquiteto
Uma casa de Deus. Uma casa de homens. Uma casa de salvagdo. As

intimagdes do pensamento livre moderno, da fraternidade e da arte

XXIV - A futura igreja
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A delimitacdo das fungdes da igreja. Integracdes da nova era. A fuséo
da fé historica e da religido natural, na era apostolica, na era vindoura.
Um tempo de formagdo. Verdade, Bondade, Beleza. A categoria
principal. Levantamento do carater do culto vindouro. Contetdo cristdo

em categorias antigas.

Percebe-se que se juntam nessa obra aspectos teoldgicos, estéticos e praticos. Mais
importante do que os detalhes em si, esses livros e manuais mostram em conjunto que
houve na igreja Metodista Episcopal, nos EUA, uma ampla discussdo sobre propoésito e
forma dos prédios da igreja, com uma tendéncia de promover prédios, por um lado,
preparados para uma forma litargica de culto e, por outro lado, capazes de hospedar uma
ampla variedade de atividades da vida cristd que poderiam ocorrer durante a semana, ou
antes ou depois dos cultos. Era desse ambiente que os missionarios brasileiros bebiam,
eram essas as propostas que eles trouxeram consigo e que se mantiveram de forma
continua nas primeiras décadas do século XIX até o fim da Segunda Guerra Mundial,
marcado por uma segunda publicacdo de Conover (1950), que saiu da grafica no ano
simbolico de 1948 “O arquiteto ou o construtor de Igreja”. Essa publicacdo ja transcendia

as fronteiras denominacionais.??

1.2.3. No Brasil

Criar espaco para a fé protestante num pais profundamente catélico era um grande
desafio. Quando os primeiros missionarios protestantes chegam ao Brasil, o catolicismo
ja celebrava mais de 300 anos em terras brasileiras. As missfes protestantes modernas
chegam ao Brasil durante o reinado de D. Pedro Il (1825-1891), que é marcado por uma
economia de exportacdo, com um sistema politico organizado nos moldes da monarquia
francesa, que aderiu aos principios basicos do liberalismo do século X1X (Barman, 1999;
Graham, 1990).

A luta entre a Igreja Catdlica e a monarquia na segunda metade do século deixou
a Igreja bem mais vulneravel, o que facilitou a implantacdo da fé protestante no Brasil.

Os missionarios encontraram espaco para plantar suas igrejas em meio a certas camadas

22 Nesse sentido mais ecuménica compreende Mark Torgeson (2007, p. 29) Elbert Moore Canover
a partir da sua colaboracdo na comissédo para o culto do Conselho Federal das Igrejas Cristas dos
EUA.



47

sociais urbanas e rurais desafetas ou insatisfeitas com a presenca pastoral da Igreja. E
esses novos fiéis vao usar a sua nova identidade protestante como escudo para efetuar

uma desvinculacao radical da Igreja Catdlica.

Jaem 1810, com a assinatura do tratado de livre comeércio, que garantia a abertura
dos portos brasileiros aos navios ingleses, estabelecia-se tambeém a liberdade do exercicio
de crencas ndo catolicas, ainda que com algumas restrigdes®. A primeira Constituicdo
brasileira, promulgada em 1824, manteve, em linhas gerais, 0 mesmo status para os néo

catélicos no Brasil.?*

O interesse metodista no Brasil, data da década de 1830. Em 1832, o bispo James
Osgood Andrew encarregou o0 reverendo Fountain Elijah Pitts de investigar a
possibilidade de iniciar o trabalho metodista na America do Sul. Pitts visitou o Rio de
Janeiro em agosto de 1835 e relatou que o pais oferecia boas oportunidades para divulgar
o0 evangelho. Logo os primeiros missionarios foram enviados para o Brasil, o reverendo

R. Justin Spaulding e sua familia, da Nova Inglaterra, em 1836, e o reverendo Daniel P.

23 Esta registrado no artigo XII do Tratado de Comércio e Navegagdo o seguinte: “Sua Alteza
Real, o Principe Regente de Portugal, declara, e se obriga no seu proprio nome, € no de seus
herdeiros e sucessores, que 0s vassalos de Sua majestade Britanica, residentes nos seus territorios
e dominios, ndo serdo perturbados, inquietados, perseguidos, ou molestados por causa da sua
religido, mas antes terdo perfeita liberdade de consciéncia e licenga para assistirem e celebrarem
0 servigo divino em honra do Todo-Poderoso Deus, quer seja dentro de suas casas particulares,
quer nas suas igrejas e capelas, que Sua Alteza Real agora, e para sempre graciosamente lhes
concede a permissdo de edificarem e manterem dentro de seus dominios. Contanto, porém, que
as sobreditas igrejas e capelas sejam construidas de tal modo que externamente assemelhem a
casas de habitacdo; e também que o uso dos sinos ndo lhes seja permitido para o fim de
anunciarem as horas do servi¢o divino. Ademais, estipulou-se que nem os vassalos da Gra-
Bretanha, nem quaisquer outros estrangeiros de comunhéo diferente da religido dominante nos
dominios de Portugal serdo perseguidos, ou inquietados por matérias de consciéncia, tanto no que
concerne as suas pessoas como suas propriedades, enquanto se conduzirem com ordem, decéncia
e moralidade e de modo adequado aos usos do pais, e ao seu estabelecimento religioso e politico.
Porém, se se provar que eles pregam ou declamam publicamente contra a religido catélica, ou que
eles procuram fazer prosélitas (sic), ou conversdes, as pessoas que assim delinquirem poderao,
manifestando-se o seu delito, ser mandadas sair do pais, em que a ofensa tiver sido cometida.
[...].” In: REILY, Ducan Alexander. Histdria Documental do Protestantismo no Brasil. Sdo
Paulo: ASTE, 2003, p. 47-48. 3

24 Em seu artigo 5.° essa Constituigdo proclamava: “A religido catolica apostdlica romana
continuara a ser a religido do Império. Todas as outras religiGes serdo permitidas com seu culto
domestico ou particular, em casas para isso destinadas, em forma alguma exterior de templo. In
REILY, 2003, p. 48.
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Kidder e sua familia, de Nova York, em 1837. Essa primeira tentativa de implantar o
metodismo no Brasil durou pouco. Depois que a esposa de Kidder morreu de febre
amarela em 1840, ele deixou o pais e os Spauldings partiram no ano seguinte. Assim, é
comum que historiadores metodistas datem a chegada do metodismo no Brasil ndo até a
década de 1830, mas até a época de sua presenga ininterrupta no Brasil na década de 1860
ou 1870.

Junius E. Newman chegou ao porto do Rio de Janeiro em 5 de agosto de 1867 e
estabeleceu a primeira congregacdo metodista no Brasil. Ele era um membro da
Conferéncia do Alabama que, insatisfeito com as condicdes no sul depois da Guerra Civil,
partiu junto com outros sulistas para fazer uma nova vida no Brasil. Ele n&o foi para o
Brasil como missionario, mas, em 1865, o bispo William May Wightman liberou
Newman de suas funcdes no Mississippi e no Alabama e 0 nomeou para trabalhar sem

apoio financeiro no Brasil.

A Igreja Episcopal Metodista do Sul direcionou grande parte de seu primeiro
esforco missionario para a missdo do Brasil. Por mais de quarenta anos, o Brasil foi o
Unico campo missionario sul-americano mantido pela Igreja Metodista Episcopal do Sul
e, em 1907, a missdo no Brasil era uma das cinco missdes estrangeiras apoiadas
mundialmente pela denominacdo. Em termos de esforco global da Igreja Metodista
Episcopal do Sul, desde a incipiéncia do apoio que dirigiu ao Brasil em 1876 a autonomia
da igreja brasileira em 1930, a missdo do Brasil ficou em segundo lugar, atrds somente
da missdo da China na quantidade de dinheiro gasto e missionarios enviados para o

campo.

O Metodismo causou um impacto desproporcional na educacdo brasileira,
considerando-se o numero de seus membros. Embora em 1890 os metodistas tivessem
apenas 23 igrejas, eles haviam estabelecido 10 faculdades e escolas. Em 1926,
missionarios metodistas haviam ajudado a fundar 41 escolas no Brasil, 16 delas de ensino
superior. Embora o Metodismo naquela época s6 contasse com 124 pregadores para todo
o0 Brasil, podia gabar-se de 234 professores e algumas das escolas mais influentes do pais.
Diante disso, podemos dizer que as incursdes metodistas na sociedade brasileira foram

feitas por meio de escolas.
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No que diz respeito aos locais de culto, o primeiro saldo de culto — antes era uma
venda — foi em uma casa peguena, coberta de sapé e de chdo batido. Newman trabalhava
com os colonos norte-americanos e pregava em inglés. Um dos motivos da demora de
Newman em organizar uma pardquia metodista foi porque ele pregava para todos os
protestantes que desejassem ouvir sua mensagem, ou seja, ele reunia sob o0 mesmo teto
metodistas, batistas, presbiterianos etc., imaginando ser mais sabio unir os “ouvintes” em
uma Unica igreja, sem placa denominacional. Mas depois todas as denominagfes
organizaram-se em seus templos, de acordo com sua origem eclesiastica, o que for¢ou 0s
metodistas a fazer o mesmo.

A chegada de novos missionarios levou a ampliacdo natural da igreja. No final do
século XIX o metodismo chega ao Rio de Janeiro e 0 Reverendo Ransom aluga uma casa
na Rua do Catete, onde morou e realizou seus primeiros cultos. Com a assungéo de novos
fiéis, exigia-se um espaco maior e mais apropriado aos rituais e atividades eclesiasticas.
Em 1881 foi comprado um terreno onde se localiza atualmente a catedral do Catete.
Inicialmente foi construida uma capela, que foi inaugurada em setembro de 1882. Em
1886 foi construido e inaugurado o templo atual, em estilo predominantemente
neoclassico com elementos do gotico inglés.

Houve muitos contratempos durante a construcdo, pois na época era proibido, por
leis Imperiais e Municipais, edificacdes com tracos eclesiasticos, como ja foi mencionado

anteriormente.



50

Figura 12: Igreja Metodista do Catete, Rio de Janeiro, Inaugurada em 1886

Fonte: www.wikipedia.com

A fachada lembrava uma torre, onde havia, na parte superior, uma abertura
circular com vitral, que poderia ser utilizada para instalagdo de um sino, além dos
elementos géticos que davam ao edificio um aspecto eclesiastico. Apesar de todas as
dificuldades, o templo foi concluido e inaugurado em 1886, levando ainda mais dois anos
para ser aprovado pelo Conselho Municipal.

O estilo neog6tico ou neoclassico se manteve também em muitas outras
construgfes como, por exemplo, na igreja metodista no bairro Liberdade, S&o Paulo. Mais
do que a relativamente pequena capela da rua do Catete em Rio de Janeiro, essa edificacdo
representa uma construgdo no estilo estadunidense propagado pelos manuais
anteriormente mencionados: o modelo de uma igreja urbana, relativamente grande, com
espaco para culto, uma grande sala social separada (em parte do piso do subsolo da igreja)

e salas para escola dominical em prédios laterais.
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Figura 13: Igreja Metodista de S&o Paulo, bairro de Liberdade

Fonte: www.wikypeadia.com

Em outras cidades repete-se 0 modelo. O edificio da Igreja Metodista em
Piracicaba possui caracteristica tipoldgica neorromanica, mas ha também elementos do
neogotico nas janelas superiores. A alvenaria aparente, as janelas superiores com arcos
ogivais, os elementos da torre (contrafortes, ameias, arcos lombardos), podem ser
encontrados em muitas edificaces eclesiais inglesas da ldade Média e Universidades
como a de Oxford, na Gra-Bretanha. Portanto, trata-se de um edificio Eclético, por reunir
elementos de Vvarios estilos arquitetonicos e plasticos, ndo sobressaindo no conjunto um
estilo Unico. A disposicdo interna original é tradicional, com planta semelhante & de
igrejas catdlicas do periodo, devido a composi¢do formada por nave principal, capela
lateral, capela-mor, coro e torre (com reldgio em lugar de sino). Na sala de culto, com
entrada pela Rua Governador Pedro de Toledo, o pulpito central, elevado, tem como
parede de fundos um tipo de ‘arco do triunfo' neoclassicista. O pé direito tem
aproximadamente 10 metros e, na parede oposta ao pulpito, ha uma galeria (coro) que da
acesso a torre principal. As janelas e bandeiras das portas e portdes, ainda que tenham um
desenho simples, nas cores verde, amarelo e azul, possuem desenho estilizado levemente


http://www.wikypeadia.com/
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inspirado nos vitrais géticos. O acesso se da por uma entrada principal, com um vestibulo,
no corpo da torre, e ha uma segunda entrada no lado oposto da fachada. O Edificio sofreu

varias intervenc@es construtivas, com caracteristicas diversas.

Figura 14: Igreja Metodista de Piracicaba/SP — Parte Externa Figura 15: Igreja Metodista de Piracicaba/SP — Parte Interna

Fonte: www.wikypeadia.com Fonte: http://acervoshistoricos.blogspot.com

E importante destacar que os templos da Igreja Metodista no Brasil foram
inicialmente construidos com finalidade multiplas, ou seja, as igrejas eram fundadas ao
redor da anunciacao da Palavra, mas também priorizavam o ensino. Nos horérios em que
ndo havia culto, se tornavam salas de aula para alfabetizacéo, profissionalizacédo, cuidados
da saude. Por exemplo, o templo Central de Porto Alegre tinha paredes méveis que em
cinco minutos se transformavam em sete salas de aula. Assim, por exemplo, na Escola
Dominical todos estavam no templo para o culto de abertura. No horario das classes o
professor puxava a parede movel e ja estavam as sete classes trabalhando, sem que

ninguém precisasse mudar de lugar.


http://www.wikypeadia.com/

53

Figura 16: Igreja Metodista em Porto Alegre
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Fonte: www.wikypeadia.com

Ja em uma maior proximidade cronolégica ao nosso objeto especifico de pesquisa,
estdo 0s novos projetos das duas igrejas apresentadas. A primeira é a Igreja Metodista do
bairro Rudge Ramos, em Sao Bernardo do Campo, SP. O prédio em construcdo aparece
no Expositor Cristdo de 1962, mas a finalizagdo ocorreu somente no final da década de
sessenta. Percebe-se um novo tipo de projeto de igreja em que séo integrados o saldo

social, a nave da igreja e o prédio da Escola Dominical em uma so estrutura.


http://www.wikypeadia.com/
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Figura 17: Igreja Metodista em Rudge Ramos, Sdo Bernardo do Campo, SP

Expositor Cristdo, Ano 77, n. 20, 15. out. 1962, p. 10b

O outro projeto é do templo da Igreja Metodista em Curitiba, no estado do Paran4,
inaugurado no final da década de sessenta, também priorizou a construcdo de salas e

outras dependéncias, anexas ao templo, para a realizacdo de outras atividades.

Figura 18: Templo da Igreja Metodista Central em Curitiba/PR

Fonte: metodista.com/igrejacuritiba



55

1.3. A POLITICA DO ESPACO RELIGIOSO NA IGREJA METODISTA CENTRAL
EM SANTO ANDRE

A histéria da Igreja Metodista em Santo André comecou em 1940, na casa de
pessoas comuns, com oracao e evangelizacdo?. Essa igreja cresceu e foi responsavel pelo
surgimento de outras comunidades como as igrejas metodistas em Sdo Caetano, Maua,
Sdo Mateus e outras. Como a maioria das Igrejas Metodistas no Brasil, a histdria da Igreja
em Santo André comecou em uma residéncia. No dia 29 de maio de 1940 aconteceu 0
primeiro culto na residéncia de José Ferreira de Assuncdo, na rua Cel. Alfredo Flaguer.
O trabalho permaneceu naquele local até o més de setembro, quando mudou para um
saldo alugado na mesma rua. Foi nesse saldo que aconteceu a primeira Escola Dominical,
com 24 pessoas, no dia 8 de setembro.

Em julho de 1941 a igreja teve que mudar de local, tendo que abandonar o anterior,
pois o proprietario pediu o prédio quando soube que o trabalho realizado ali era
evangélico. A igreja vai para a Rua Senador Flaquer, 663. Nesse ano a Igreja em Santo
André inicia um trabalho na cidade de Sdo Caetano. Devido a necessidade de reforma do
prédio, mais uma vez a Igreja Metodista teve que mudar de local. Ndo encontrando outro
espaco para alugar, a igreja instalou-se no porédo da casa de Orozimbra Coimbra. Era um
lugar menor e com apenas um metro e oitenta de altura, fato que reduziu o grupo de fiéis
para cerca de 30 pessoas. Nessa época a igreja recebeu o apelido de “igreja do pordo” e
“igreja dos sapateiros”.

Em 1948, no inicio do pastorado do Reverendo Natanael Inocéncio do
Nascimento, o proprietdrio do imovel onde residia Orozimbra obrigou o trabalho
religioso a parar, com ameaca de despejar os residentes. A igreja, com apenas 26
membros, passa a reunir-se na capela da Vila Gilda, a tarde, pois ndo havia energia
elétrica. A noite, durante a semana, realizava seus trabalhos no templo da Igreja
Presbiteriana, cedido graciosamente aos metodistas. Nesse periodo surge a oportunidade
de compra de dois lotes no bairro Jardim. No dia 23 de janeiro de 1949 foi inaugurado o
novo templo.

A fotografia (figura 19) mostra uma construcao simples, sem torre, parecida a uma
sala de oracdo. Prédios auxiliares parecem existir atras e ao lado esquerdo do prédio. As

paredes tém uma cor clara, e as janelas lembram mais o estilo romano (e ndo o estilo

%5 http://www.imesa.org.br/informacoes/quem-somos.html
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neogotico como as outras igrejas metodistas brasileiras acima apresentadas). Ja a janela
acima da porta, parece ter vidros de tonalidades distintas, o que deve indicar vidros
coloridos. Eventualmente, os vidros nas partes superiores das janelas também eram
coloridos. Consideramos importante destacar que o estilo neog6tico ndo esta totalmente
ausente. Ele é preservado mediante o elemento decorativo ou ornamental na parte exterior
mais visivel da igreja, o proprio nome: “Igreja Metodista do Brasil” é escrito no estilo
neogatico.
Figura 19: Igreja Metodista de Santo André, 1949

e

e

Fonte: http://imesa.org.br/historia-da-imesa/

Na década de sessenta foi langada a pedra fundamental para a constru¢do do novo
templo e do conjunto arquiteténico ao seu entorno para abrigar os trabalhos da igreja. A
figura 19 mostra o resultado: uma fachada moderna de uma construcéo visivelmente
ampliada, com uma entrada mais generosa composta por trés portas maiores. A fachada
ainda mostra duas fases quanto ao uso de simbolos religiosos. Ao seu lado esquerdo, a
fachada forma um triangulo que representa o lugar do templo. Integrada nessa parte
encontram-se uma cruz ‘“vazia”’, simbolo caracteristico do protestantismo, tanto em
distincdo do crucifixo cat6lico como em distin¢do da auséncia da cruz em muitos prédios
pentecostais. Assim, essa parte simboliza bem o protestantismo brasileiro das décadas 50

a 70 e uma politica visual de identidade “protestante”.
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Figura 20: Igreja Metodista de Santo André, 2018

Fonte: http://imesa.org.br/historia-da-imesa/

Ao lado esquerdo, porém, aparece o simbolo da cruz uma segunda vez e agora
acompanhada por duas chamas. Trata-se do logotipo da Igreja Metodista que depois de
1972 nao se chamava mais “do Brasil”, indicando suas raizes globais em um momento
nacionalista e ditatorial. Entretanto, o uso de um logotipo da igreja, também chamado
“Cruz e chamas”, destaca pela primeira vez algo que poderia ser chamado de um simbolo
especifico da identidade denominacional. Isso ocorreu no Brasil a partir de 1982, apesar
de que ndo temos a informacéo a partir de qual ano o simbolo com o nome da igreja de
fato foi instalado nessa fachada. Quanto a politica de espaco, entretanto, representa a
introducéo do logotipo e a sua instalagcéo na fachada da Igreja o desejo de ndo ser uma
igreja protestante entre outras, mas uma igreja metodista entre outras igrejas protestantes.

Outro aspecto incentivou a configuragdo arquitetdnica atual da igreja. O templo
esta situado em uma avenida central da cidade: Rua das Figueiras n® 197, no Bairro
Jardim. O bairro manteve ao longo dos anos a sua importancia como espago de encontro

de pessoas ndo somente locais, mas, de fora, um lugar de comércio e muito prestigio.
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Esse bairro é conhecido por ser o mais caro de Santo André. O bairro,
assim como outros da regido, € muito arborizado e concentra a
populacdo de maior renda da cidade (alguns apartamentos custam mais
de 1 milhdo de reais). Uma curiosidade é que todas as ruas (ou pelo
menos a grande maioria) levam o nome de arvores frutiferas: Rua das
Figueiras, Rua das Laranjeiras, Rua das Goiabeiras, etc. Além de ser
um bairro residencial, o Bairro Jardim concentra muitos barzinhos e
baladas, frequentadas inclusive por pessoas de municipios vizinhos

como Sao Paulo(fratta.com.br/lancamento/upper-jardim).

Assim, cruzaram-se a politica do desenvolvimento urbano e continua valorizagdo
do bairro com a proposta de um trabalho metodista no local. Por estar localizada no centro
de uma area nobre, com edificacdes modernas, a propria Igreja Metodista Central em
Santo André acabou assumindo uma contribuicao estratégica na geopolitica do bairro. Ela
é a Unica igreja construida as margens da avenida principal, o que lhe garante destaque
em meio as demais construcdes (prédios, bares, comércio em geral). Essa caracteristica
favoreceu o desenvolvimento de uma politica arquitetonica voltada para a visibilidade da

identidade denominacional da igreja.

1.3.1. A substituicdo de simbolos cristéos classicos pelo logotipo Cruz e Chamas
Enquanto a fachada registra ainda a chegada de Cruz e Chamas ao lado do simbolo
da cruz vazia, encontramos no seu interior ja uma tendéncia distinta. Para isso, precisamos
visitar o lugar do culto. Mas antes resumimos a histéria do logotipo. Originalmente, o
logotipo era uma marca da Igreja Metodista Unida, criada em 1968. Mais ou menos dez
anos mais tarde, ele foi acolhido na Igreja Metodista no Brasil em meio a finalizacdo do
seu processo de independéncia da sua matriz estadunidense, no final da década de setenta
do século passado. Essa tensdo entre separacgdo institucional e manutencdo simbdlica da
unio ja seria em si um fato intrigante?®, mas o que ocorreu depois com a Cruz e Chamas
na Igreja Metodista no Brasil foi ainda menos previsivel: Cruz e Chamas evoluiu de um

simples logotipo, agora com dupla identidade entre algo relacionado a Igreja Metodista

26 Essa tensdo é também interessante quanto se reflete sobre as politicas do espago subjacentes.
De fato, criou-se via logotipo ao longo do tempo uma alianga entre dois movimentos espirituais
metodistas parecidos: 0 movimento avivalista-carismatico estadunidense e 0 movimento
avivalista pentecostal brasileiro.
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[no Brasil] e 0 metodismo mundial ou a Igreja Metodista Unida, para algo presente até
acima da mesa do Senhor no santuario das igrejas, fenémeno jamais ocorrido nas igrejas
e capelas da Igreja Metodista Unida.

Como santuario descrevemos a parte frontal de cada templo em que o culto €
conduzido e onde se encontram a mesa do Senhor e o(s) pulpito(s), as vezes ainda
separado da nave por uma pequena cerca. No imaginario espacial, o santuario é o lugar
mais santo da igreja, e 0 espaco mais alto é o lugar mais santo do santuario, em outras
palavras, trata-se de lugares onde mudancgas sao0 menos provaveis porque estdo sob um
tabu: o ser humano ndo pode mexer com o (espaco do) sagrado indiscriminadamente. A
respectiva linguagem na Igreja Metodista no Brasil ndo é padronizada. Os Céanones da
igreja ndo designam os objetos usados nos cultos ou os espacgos distintos dos templos.
Assim se referem a “Ceia do Senhor”, ou ao “sacramento da Ceia do Senhor”, mas nio
ao altar, a mesa da comunhao, a mesa altar ou ao espaco ao seu redor. Em necessidade de
definicdo, ha basicamente dois caminhos. Pode se utilizar a linguagem espacial
estabelecida ao longo da histdria cristd para descrever ou igrejas maiores ou menores.
Quando se refere ao espaco ao redor do altar pode-se entdo falar do “espago [do] altar”
(Altarraum; cf. STEGERS, 2008, p. 65), do “coro” (Chor) ou do presbitério
(Presbyterium). No tipo maior da igreja que segue 0 modelo da basilica, o chamado altar
se encontra no lugar do cruzamento entre a linha longitudinal da nave principal e a linha
transversal das naves laterais. Entretanto, o conceito “altar” per se ndo é comum ao
protestantismo e as igrejas metodistas no Brasil tém planos arquitetdnicos mais simples.
No metodismo inglés, que tem igrejas e capelas de tamanhos muito distintos, costuma-se
referir em todas elas ao santuario (sanctuary) (cf. KILDE, 2008, p. 61) seguindo a
tradicdo anglicana — e distinto a tradicdo catolica. O metodista brasileiro Luiz Carlos
Ramos (2008, p. 60-62) segue esta diregado e distingue entre “o santuario [...], a nave [...]

13

e o atrio...” da igreja. Além disso, Ramos refere-se também ao ... altar (mesa da
comunhio) ...” (RAMOS, 2008, p. 55), ou seja, ele usa categorias catdlicas e anglicanas
classicas. Ja White — um metodista estadunidense — distingue entre o santuario e o espaco
congregacional somente quando se refere a igrejas catdlicas e ortodoxas (WHITE. 2005,
76 e 77). Além disso, White fala vinte e trés vezes da “mesa do altar” (WHITE, p. 34ss).
White usa entdo uma linguagem luterana (Altartisch) ou anglicana (altar table).
Teologicamente falando, parece-nos interessante de combinar a expressao usada nos
Canones, Ceia do Senhor, com a expressdo mesa do Senhor. Ele seria plenamente capaz

de articular tantos o0s aspectos cristocéntricos como 0S aspectos sacramentais e
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comunitarios da teologia metodista da Ceia do Senhor. “Mesa altar” daria ainda, enquanto
o uso somente de “altar”, sem referéncias a mesa, ndo nos parece a expressao mais
adequada por seu antigo vinculo com uma teologia sacrifical. Provavelmente a expressao
“altar” ganhou popularidade na Igreja Metodista do Brasil por uma pratica oriunda do
movimento da santidade do século 19 (Phoebe Palmer), o chamado altar call (chamada
ao altar). O problema aqui é que a énfase no altar ndo articula bem uma compreensao
protestante do culto e do lugar de cultuar. Santuario combina com uma teologia
sacramental, mas ainda depende da compreensdo do sagrado: o metodismo segue uma
I6gica relacional, mas ndo substancial da santidade, do sagrado e do santuério. Dentro
dessa compreensao, santuario parece-nos uma possivel designacdo que, além disso, se
encaixa bem com essa investigacéo.

Figura 21: Interior do templo da Igreja Metodista Central em Santo André com o logotipo Cruz e
Chamas atras do altar e entalhado no pulpito

Fonte: acervo pessoal da autora

Com isso, Cruz e Chamas orientam para a pratica da contemplacdo e adoracéo,

sendo sua funcdo conduzir as préaticas devocionais. Neste sentido, elas ndo sdo mais uma
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mera ornamentacao religiosa®’, cuja funco estética seria elevar elementos do cotidiano a
esfera do festivo e religioso. Nessa localizacéo, a sua funcéo oscila entre arte littirgica?®
e simbolo religioso, cuja caracteristica entendemos parecido a “[...] vitalidade da imagem,
com a possibilidade de ‘fazer-me algo’, incluindo o poder de ferir” (BREDEKAMP,
2015, p. 13) ou parecido a compreensdo de David Morgan (2014, p. 85) a “agéncia dos
objetos”.

A sua funcdo é agora de convidar a interacdo pessoal com Cristo e o Espirito
Santo. Nessa funcdo, Cruz e Chamas se torna simbolo religioso no seu sentido literal:
algo entre sinalizagdo e mediacédo entre a esfera humana e divina, o visivel e o invisivel,
entre o (mais) profano e o (mais) sagrado. Este imaginario do sagrado, mais de simbolo
religioso do que sinalizacdo religiosa, potencializa-se quando néo se apresenta vinculado
mais @ mesa do Senhor ou mesa da comunhao, mais ao “altar”. Importante ressaltar que
o0 altar aqui ndo € mais considerado um lugar de sacrifico — visualizado especialmente
pelo simbolo do crucifixo —, mas um lugar de poder e do empoderamento — visualizado
agora pelo simbolo de Cruz e Chamas —, sendo a cruz vazia um simbolo da ressurreicdo
e as chamas simbolo da continua presenca transformadora de Deus.

Entretanto, no exato momento em que Cruz e Chamas, enquanto localizado no
santuario, coro ou preshitério, fosse relacionado com a Igreja Metodista como institui¢éo
religiosa, o simbolo ou sinal visual comecaria a contradizer uma afirmacao liturgica
essencial da celebracdo da Santa Ceia na tradicdo metodista: a mesa néo é da igreja, nem
do[a] pastor[a], mas de Jesus Cristo. Com a instalacdo de Cruz e Chamas acima da mesa,
ela é literalmente acima de Cristo, a quem, também em termos eclesiasticos, pertence a
mesa [do Senhor]. No momento que a mesa € da Igreja Metodista, consequéncia de uma

leitura original de Cruz e Chamas num antependium fixado na mesa do Senhor, ndo se

210 ornamento, no verdadeiro e proprio significado da palavra, significa o embelezamento
daquilo que € em si til, de maneira apropriada. No entanto, por uma perversdo do termo, este é
frequentemente aplicado ao mero enriquecimento, que ndo merece outro nome que o de detalhes
ndo significativos, ditados por nenhuma regra sendo a fantasia individual e o capricho. Todo
ornamento, para merecer o nome, deve possuir um significado apropriado, e ser introduzido com
um proposito inteligente, e por motivos razoaveis. As associa¢des simbolicas de cada ornamento
devem ser compreendidas e consideradas: caso contrario, coisas lindas em si serdo absurdos por
sua aplica¢dao” (PUGIN, 1846, p. 9).

28 Segundo e James F. White (2005, p. 147), “Arte litargica ndo faz Deus presente, mas ela traz a
presenca de Deus a nossa consciéncia”.
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promoveria mais uma “ceia do Senhor” aberta, mas condicionada pela membresia ou por
experiéncias religiosas especificas.

No nivel vertical ou em consideragdo da dimensdo altura, a questdo da
compreensdo de Cruz e Chamas é ainda mais distanciada do ambiente da atuagdo humana,
mesmo que seja uma atuacdo sacerdotal, e aproximada ao ambiente divino, sendo Deus
localizado no céu ou nas alturas. A partir do local do santuario, potencializado por uma
localizagao “acima”, devemos, no minimo, prever que no imaginario ou na imaginag¢ao
das pessoas Cruz e Chamas é visto como simbolo religioso executando uma forca
performativa sobre o seu observador.

Encontramos aqui uma politica do espaco religioso brasileiro muito peculiar, uma
vez que articula uma vertente do metodismo brasileiro como algo central para a identidade
religiosa do grupo que se reune nesse lugar: o logotipo Cruz e Chamas, que foi criado
para identificar uma determinada denominacdo religiosa, no caso a Igreja Metodista,
agora tem seu uso ampliado para o interior dos templos e colocado em um espacgo que
antes era ocupado somente por simbolos cristdos classicos. Esse novo uso representa, no
minimo, uma exacerbacédo da politica de visibilidade, iniciada na década de 60 entre os
protestantes.

CONSIDERACOES INTERMEDIARIAS

Como vimos ao longo deste capitulo, ha uma grande variedade de formas de
prédios utilizados pela(s) igreja(s) crista(s). Estes edificios, privados e eclesiasticos,
foram construidos dentro de contextos religiosos e sociais por agentes que pertenciam a
esses contextos. Observe-se que, além das fronteiras confessionais, 0s contextos sécio-
culturais contribuiram para mudancas significativas na arquitetura catolica e protestante.
As congregacOes erguem, alteram e remodelam seus edificios para atender as
necessidades sociais, litirgicas e espirituais. As mudangas na compreensdo do culto e seu
papel na vida cristd, bem como os avan¢os tecnoldgicos, determinam reformas,
construcdes e até derrubadas de igrejas.

Ao longo da historia, ha momentos nos quais as politicas dos espacos sdo mais
articuladas. Concilios se pronunciam, mas também pais da igreja e, finalmente, tedlogos.
Muitas vezes, porém, ndo temos as consideracdes, explicacdes e argumentacdes que
levaram ao desenvolvimento de um ou outro tipo de igreja. Resta a nds o prédio em si, a

sua forma, as suas particularidades, as suas citacdes de outras formas e de outros prédios.
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Somente sabemos que alguém criou esse espaco, mas ndo temos dele um testemunho
direto explicando as suas razoes.

Assim é o caso dos prédios da Igreja Metodista na Inglaterra. Parece que John
Wesley e parte do movimento favoreceram igrejas do formato octagonal. Aparentemente,
essa preferéncia ndo se manteve nem na maioria das construcfes de capelas e casas de
oracdo na Inglaterra. Trustees locais eram mais decisivas do que eventuais conversas em
nivel do movimento ou cartas de John Wesley a respeito da forma ideal de uma igreja ou
de uma capela. Evidentemente, o formato ndo foi transferido para os EUA nem para
Brasil. Em vez disso, seguiam-se outras politicas do espagco como, por exemplo, o
movimento do estilo neogdtico, um estilo que aparentemente ndo articulava
caracteristicas confessionais, mas um estilo “pan-protestante”. O tema das igrejas de
formato octagonal aparece somente como uma noticia histérica no momento em que,
depois do fim da Segunda Guerra Mundial, capelas destruidas precisavam ser
reconstruidas. J& nas propostas para a construcdo de igrejas nos EUA ha uma crescente
énfase de orientar as comunidades nesse esforco e, de acordo com a respectiva literatura,
a Igreja Metodista Episcopal era a igreja com a proposta mais articulada e comunicada.
Mas, quando se leem os textos, encontram-se afirmacdes e argumentagdes mais pancristas
e ndo especificamente confessionais ou denominacionais.

De certo modo, as constru¢cdes comunicam, dentro dos seus diferentes contextos,
que o metodismo se entendeu inicialmente como parte do cristianismo, um ramo sem
pretensdes de se distinguir por uma doutrina nova dos seus outros ramos. E isso vale
também para a Igreja Metodista em Santo André. Em termos gerais, ela quer ser uma
igreja cristd, para reunir uma comunidade cristd. Detalhes denominacionais e as suas
modifica¢Bes sdo mais sutis com o uso de Cruz e Chamas. Mas, com isso ja antecipamos
0 que ndés chamamos depois a performance da comunidade e seu impacto no proprio
prédio.

Em suma, podemos dizer que, a partir das relacdes de poder envolvidas,
identificam-se, no decorrer da histéria, algumas politicas na construcdo do espaco
sagrado. No periodo em que a Igreja se reunia em casas particulares, delineou-se uma
politica de adaptacdo em que o espaco comum de uma casa passou por pequenas
mudancas para acolher os fiéis e garantir a sua comunhdo e seguranca. No caso das
construcdes de Basilicas e Catedrais, observa-se uma politica de ressignificacdo e
imponéncia respectivamente, uma vez que, no caso das Basilicas, houve um rearranjo de

um espaco secular e, no caso das Catedrais, a demarcacgéo definitiva de uma nova ordem



64

religiosa, ambas, porém, com 0 mesmo intuito: mostrar o controle da religido e o poder
da igreja. Nas experiéncias Reformadas, destaca-se uma politica de diferenciacdo na qual
algumas caracteristicas do espaco religioso sdo alteradas para corroborar as novas
concepcoes teoldgicas e liturgicas. Nos templos multifuncionais, destaca-se uma politica
de hibridizagdo em que as relagGes espaciais sdo misturadas, fundidas e transgredidas. No
caso do templo da Igreja Metodista Central em Santo André, a politica da visibilidade

rege as relagcdes do templo com o meio social em que esta inserido.



2. A POETICA DO ESPACO RELIGIOSO: LINGUAGENS DO
ENCANTAMENTO

INTRODUCAO

Neste capitulo vamos tratar da segunda perspectiva por meio da qual o espaco
pode ser compreendido: a poética do espaco, ou seja, o lugar percebido a partir de uma
apreciacao subjetiva que é provocada pelo préprio espago. Para tanto, apresentamos
brevemente trés abordagens que procuraram interpretar o lugar sagrado como local que
proporciona uma experiéncia: a abordagem ontoldgica, a cultural e a fenomenoldgica.

A partir da abordagem fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty, que considera
a percepcao e a experiéncia a esséncia de qualquer arquitetura, apresentaremos o modo
de pensar do arquiteto Steven Holl, que considera que as qualidades experienciais de um
edificio apresentam ao habitante atributos emocionais, bem como o significado da
arquitetura reside em seu poder de formar uma ponte entre campos de experiéncias e 0
sentido da vida. Ou seja, por meio da experimentacao da arquitetura, uma ideia poética e
espiritual da vida é manifestada.

No caso de templos religiosos, a poética do espaco esta relacionada a apreciagdo
subjetiva do espaco sagrado, sua capacidade de proporcionar uma experiéncia de
encantamento e/ou temor, tornando uma pessoa consciente da distin¢do entre sagrado e
profano. A arquitetura dos templos contém representacdes de Deus, da fé e simbolos
sagrados, bem como simbolos que chamam os adoradores para esse espago sagrado.
Todos esses marcadores arquitetdnicos tornam as pessoas conscientes quando estdo perto
da igreja e, eventualmente, entram em seu plano de sacralidade, reconhecendo,
imediatamente, como um espaco que é diferente do secular.

Portanto, partindo do pressuposto de que alguns marcadores arquitetdnicos
funcionam como facilitadores para as apreciagdes subjetivas das pessoas num espaco
religioso, analisaremos trés marcadores arquitetdnicos do espaco sagrado (portdo,

caminho e lugar) na Igreja Metodista Central de Santo André.
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2.1 AESSENCIA POETICA DO ESPACO SAGRADO

Thomas Barrie, pesquisador sobre a descri¢do de espacos sagrados, em sua obra
Architecture, Culture, and Spirituality (2015), apresenta trés maneiras de interpretar a
experiéncia intima (e transcendente) do lugar como chora?®. No esforco de definir o que
constitui um “lugar sagrado”, ele fala a partir de abordagens ontoldgicas, culturais e
fenomenologicas, cada uma delas chegando a questdo do lugar a partir de pontos de
partida filosoficos e metodoldgicos muito diferentes. (BARRIE, 2015)

A abordagem ontoldgica, exemplificada por historiadores da religido como
Mircea Eliade (1992), iniciou com a pesquisa de campo entre 0s povos indigenas,
perguntando como o lugar e o tempo eram compreendidos nos primeiros contos miticos
da sabedoria tribal. Visto desta perspectiva, um lugar sagrado é radicalmente separado de
tudo o que € profano, um local reconhecido como manifestando seu préprio poder icénico
inerente. E um lugar de hierofania, onde forcas sobrenaturais invadiram o comum.
(ELIADE, 1992).

Essa abordagem teve a vantagem de perceber a dinamica do lugar sagrado a partir
de “dentro”, entendendo seu poder mégico para cativar a imaginacdo. Descreve a
experiéncia dos “crentes”, aqueles que participam do mistério. Sua desvantagem, no
entanto, foi a incapacidade de reconhecer que o sagrado e o profano, a religido e a cultura
estdo inevitavelmente sobrepondo-se as dimensdes da experiéncia humana. O “sagrado”
nunca aparece como uma realidade transcendente plena, completamente removida das
influéncias culturais (BARRIE, 2015).

A abordagem cultural para a compreensédo do lugar sagrado, exemplificada pelos
historiadores culturais da religido como David Chidester e Edward Linenthal (1995),

reagiu a essa perspectiva mais antiga.

Definigdes substanciais familiares - o “numinoso” de Rudolph Otto, ou
"real" de Mircea Eliade - podem ser consideradas tentativas de
reproduzir a evocacao de certas qualidades experienciais que podem ser
associadas ao sagrado. Desta perspectiva, 0 sagrado foi identificado

como uma manifestacdo misteriosa, impressionante ou poderosa da

29 Desde os tempos classicos existiu uma outra definicdo de lugar, diferente de topos que sugere
como que uma simultaneidade de dois estados tradicionalmente contraditérios. Isto encontra-se
na obra Timeu de Platdo e possui a definicdo de receptaculo [chora] como algo entre lugar e
objeto, entre contentor e contetdo.
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realidade, cheia de significado final. Em contraste, no entanto, uma
analise situacional, que pode ser encontrada no trabalho de Emile
Durkheim, que localizou o sagrado no nexo de praticas humanas e
projetos sociais. Como um termo situacional, portanto, o sagrado nada
mais é do que um suplemento nocional a obra cultural em curso de
sacralizar o espaco, 0 tempo, as pessoas e as relagdes sociais.
Situacional, relacional e frequentemente, se ndo inerentemente
contestado, o sagrado é um subproduto desse trabalho de sacralizacdo
(CHIDESTER E LINENTHAL, 1995, p. 5-6).

Formados por seu préprio trabalho sobre a analise social das tens@es raciais e
disputas sobre monumentos publicos, eles negaram a nocdo de que os lugares sagrados
possuem inerentemente uma intencionalidade e poder extraidos de dentro ou além deles
préprios. Chidester e Linenthal insistiram, em vez disso, que toda atribuicdo humana de
sacralidade é sempre uma construcdo social da realidade. Os lugares em si mesmos sao
vazios de qualquer significado intrinseco, abertos a reivindicac¢des ilimitadas e contra-
reivindicagOes em [sua] significancia (CHIDESTER E LINENTHAL, 1995).

Portanto, eles enfatizavam o carater conflitivo dos locais sagrados como centrais
para sua identificacdo. Um lugar sagrado é mais facilmente definido culturalmente como
um lugar sobre o qual as partes conflitantes discordam — um lugar sobre o qual as pessoas
estdo dispostas a lutar e até mesmo morrer. (CHIDESTER E LINENTHAL, 1995).

A vantagem consideravel dessa abordagem € que ela ancora a analise do lugar
sagrado dentro do discurso critico da metodologia das ciéncias sociais. 1sso impede que
a religido seja percebida apenas como uma questdo de experiéncia transcendente
totalmente separada do resto da cultura. E capaz de identificar o jogo da ideologia e varias
agendas culturais escondidas dentro de reivindicacdes religiosas sobre o lugar (BARRIE,
2015).

No entanto, a analise social e cultural do lugar sagrado tem também a tendéncia
de desconsiderar a significacdo do préprio lugar. Ela vé lugares como objetos neutros e
indiferentes, puxados para um lado ou para outro por partes conflitantes. Se a abordagem
dos estudos culturais trouxe a religido de volta a terra (em sua insisténcia na construgao
social de toda a experiéncia humana), ela falha em reconhecer o lugar em si como um
participante na formacao dessa experiéncia (BARRIE, 2015).

Uma dificuldade, portanto, com ambas as abordagens é que o observador ignora

em grande parte as particularidades reais do lugar em si, que é visto como uma “lousa em
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branco” na qual os significados divinos ou humanos séo arbitrariamente inscritos — por
meio de revelacdo numinosa, por um lado, ou construcéo cultural, por outro.

Uma terceira perspectiva, portanto, € necessaria para considerar o lugar em si,
percebido de modo interativo. Os fil6sofos que chegam a questdo do lugar a partir de uma
abordagem fenomenoldgica® nos lembram que a percepcdo do espago nunca € um
processo puramente cognitivo. Nés distorcemos o mundo e nossa relagdo com ele quando
imaginamos 0 ambiente como meramente um recipiente externo repleto de objetos
neutros aos quais nds (ou Deus) atribuimos caprichosamente significado (BARRIE,
2015).

Reduzimos o mundo e seus lugares a fabricacdo da mente, a nada mais que o
exercicio interior de sujeitos humanos operando em um ambiente neutro e sem sentido
que permanece inteiramente separado de n6s. Como resultado, nunca escapamos ao rigido
dualismo de sujeito e objeto, mente e matéria, cultura e natureza que caracterizou (e
limitou) tanto a histdria do pensamento ocidental. O fenomendlogo Edmund Husserl
criticou essa suposi¢ao de “objetividade pura” porque permite que os seres humanos
expliqguem com facilidade o mundo sem nunca atender a sua propria participacéo nele.

Em contraste, outros fildsofos como James Gibson e Edward S. Casey insistem
que toda percepcdo humana da paisagem ¢ implacavelmente interativa. “Estamos
enredados em redes de relacdes ambientais” (CASEY, 1993, 204). Nossa presenca
encarnada exige que ndo possamos conhecer 0 mundo sem estar ativamente envolvidos
nele. Relacionar-se mais plenamente com qualquer terreno, de acordo com Casey, é
respeitar seu papel como “sujeito sensivel”, bem como nosso proprio papel como “objeto
sensivel”. Casey, por exemplo, fala do mundo como nos oferecendo (e a outros animais)
numerosas percepcdes a medida que nos movemos nele — possibilidades fundamentais do
ambiente fisico que propdem significados proprios, independentemente do que fazemos
deles (CASEY, 1993).

307...] fenomenologia, que é o estudo das esséncias, embora ndo pretenda explicar o mundo, ou
sequer analisa-lo, mas apenas descrevé-lo. Além disso, ao contrario do que sucede com o
pensamento objetivo, que pretende colocar o mundo num plano ideal, a fenomenologia dirige-se
sempre ao mundo concreto e localizado. A experiéncia estética fara parte da percepcédo e nao do
pensamento objetivo. (Merleau-Ponty, 1999)

31 Edmund Husserl (1856-1938) fildésofo alemédo. Discipulo de Franz Brentrano. Husserl é
considerado, por alguns autores, o fundador da fenomenologia. Foi a partir da fenomenologia de
Husserl que Merleau-Ponty desenvolveu a sua fenomenologia da percepcéao
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A experiéncia incorporada real em encontrar um lugar percebido como sagrado €
crucial para o senso de encanto ou temor que lhe ¢ atribuido. O lugar é “conhecido”
apenas na medida em que participamos das varias possibilidades oferecidas, respondendo
as caracteristicas geograficas marcantes que ele projeta, ajustando-se as suas mudancas
nas qualidades visuais, auditivas, olfativas e cinestésicas. Uma paisagem evocativa,
possuidora de perguntas ndo respondidas sobre sua histéria fisiografica e social, parece
“exigir” certos tipos de interpretacao. Husserl usou a palavra “intersubjetividade” para
descrever esse processo de percepcao reciproca. Discernir a plena significacdo de um
local envolve necessariamente atender a contribuicdo do préprio lugar para o seu
significado (BARRIE, 2015).

O local sagrado fala, entdo, com sua propria voz, mesmo quando essa voz € ouvida
por ouvidos completamente condicionados pela cultura. Além disso, s6 se percebe o
“outro” (o numinoso ou santo) em conexdao com o local, pois isso também ¢

inescapavelmente mediado pela cultura e pelo lugar.

2.2 AESSENCIA POETICA DA ARQUITETURA

A tarefa dos edificios € geralmente vista apenas em termos de desempenho
funcional, conforto fisico e valores estéticos. No entanto, o papel da arquitetura se estende
muito além das condicGes materiais, fisicas e mensuraveis, e até mesmo do prazer
estético, na esfera mental e existencial da vida. Os edificios ndo fornecem meramente
abrigo fisico e protecéo, eles também sdo uma media¢do mental entre 0 mundo e nossa
consciéncia. Configuragdes arquitetonicas essencialmente estruturam e articulam o
espaco existencial. Como o filésofo francés Gaston Bachelard afirma apropriadamente:
“[A casa] é um instrumento para enfrentar o cosmos” (BACHELARD, 1993, p 54).

Em sua principal obra, Fenomenologia da percepcdo (1999), Merleau-Ponty®2
procurou investigar 0 nosso primeiro contato com o mundo, que é a percep¢ao e sobre o
qual assenta todo o conhecimento. Para tanto, colocou a esséncia na existéncia, ou seja,

partindo do mundo e da experiéncia.

32 Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) filésofo francés, da corrente fenomenolégica. Foi
professor de liceu antes da Il Guerra Mundial, na qual participou integrado no exército francés.
Em 1945 tornou-se professor da Universidade de Lyon e a partir de 1949 na Universidade de Paris
(Sorbonne). Influenciado por Edmund Husserl, mas fundamentando a sua teoria no corpo e na
percep¢do. Autor de Phénoménologie de la perception (1945), Le visible et I’invisible (1964),
L’oeil et I’esprit (1985).
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Para o fildsofo, a percepcéo € o ato fundamental que permite que os seres humanos
habitem o espago e o tempo. “A esséncia do ser reside em nossa capacidade de sentir e
experimentar o mundo fisico ao nosso redor. Perceber permite que os seres humanos
tenham acesso ao mundo”. Entdo, como afirma o filésofo, o mundo se torna “o que
percebemos” (MERLEAU-PONTY, 1999, p 67).

Ao ligar a esséncia do ser com sensacdes e experiéncias, Merleau-Ponty localiza
a presenca corporal no centro de sua filosofia. Ele coloca énfase na unidade do corpo em
que as existéncias fisicas e espirituais sio incorporadas. E o corpo que existe no mundo,
percebe, concebe e tem consciéncia de sua propria existéncia como sujeito: “um sujeito
destinado ao mundo”. Em outras palavras, Merleau-Ponty enfatiza a subjetividade

encarnada, que é explicada através do uso do termo “corpo-sujeito”.

O corpo-sujeito habita o espaco e o tempo. N&o € possivel compreender
a existéncia humana independentemente da cultura, histéria ou
sociedade, uma vez que existe uma localizagdo perceptual do corpo-
sujeito no mundo. O “ser-no-mundo” se manifesta estando situado onde
a nossa propria e a presenca do mundo adquire significado
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 72).

Merleau-Ponty desenvolve seus argumentos fenomenol6gicos em torno das
experiéncias corporais dos seres humanos como a base fundamental da existéncia. E o
corpo que realiza a “sintese perceptiva”, ou seja: descobre o sentido imediato. A este
corpo Merleau-Ponty chama o “corpo fenomenal”, que se encontra incrustado no mundo
e a ele nos permite aceder, porque este corpo que sente &, ele proprio, um sensivel.

A percepcao e a experiéncia da arquitetura sao a esséncia de qualquer arquitetura,
no sentido em que a arquitetura é construcdo, ou seja, uma estrutura material e espacial
na qual o homem pode habitar. A relagdo que estabelecemos com esta estrutura é, em
primeiro lugar, aquela que se estabelece por meio do sensivel, da relagdo do nosso corpo
em movimento através do espacgo arquitetdnico, ou, se quisermos, através da extensao

espacial, no decurso de uma determinada duracgdo temporal.
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A partir na fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, o arquiteto Steven Holl
desenvolveu seu proprio modo de pensar a arquitetura. A arquitetura € apresentada como
prolongamento privilegiado da fenomenologia, ao ponto que Holl chega a dizer:

A arquitetura [...], mais plenamente que as outras artes, envolve a
imediatismo de nossas percepgdes sensoriais. [...] Enquanto o poder
emotivo das outras artes, como a pintura, cinema e musica, é indisputavel,
apenas a arquitetura pode despertar simultaneamente todos os sentidos,

todas as complexidades da percepgdo (HOLL, 2006, p. 23).

Para Holl (2006), o trabalho da arquitetura € a fusdo de forma, espaco, luz,
material, cor e sombras, ou seja, uma entidade entrelacada. Além disso, 0s espacos
arquitetdnicos sdo percebidos por meio do movimento dos corpos, 0 que requer
experimentar e perceber as varias dimensdes do espaco. De fato, todo o corpo esta
envolvido com essa experiéncia, ndo apenas com a visdo. Todos 0s sentidos nos ajudam
a retornar as experiéncias primordiais que afetam nossas vidas diarias. Segundo Holl, “a
fenomenologia ¢ uma disciplina que coloca esséncias na experiéncia” (HOLL, 2006, p.
68) e a percepcao completa é preenchida atravées da percepcdo do cheiro, textura, sabor e
temperatura dos materiais e detalhes. Dessa forma, a fenomenologia na arquitetura lida

com os atributos sensoriais dos materiais e do dominio haptico, intensificando-os.

A arquitetura pode moldar um entrelagamento vivido e sentido do
espaco e do tempo; isso pode mudar a maneira como vivemos. A
fenomenologia diz respeito ao estudo das esséncias; a arquitetura tem o
potencial de colocar esséncias de volta a existéncia. Ao tecer a forma,
0 espaco e a luz, a arquitetura pode elevar a experiéncia da vida
cotidiana através dos varios fenbmenos que emergem de sites,
programas e arquiteturas especificos. Em um nivel, uma forca-idéia
impulsiona a arquitetura; em outro, estrutura, espaco material, cor, luz
e sombra se entrelacam na fabricacdo de arquitetura. Quando nos
movemos através do espago com uma torcao e giro da cabeca, mistérios
de campos de perspectivas sobrepostas que se desdobram gradualmente
sdo carregados com uma gama de luz - das sombras ingremes do sol

brilhante até a translucidez do creplsculo. Uma gama de odores, sons e

33 Steven Holl (1947) arquiteto norte-americano, nascido em Bremerton, Washington. Autor do
Kiasma Museum (1998) e da St. Ignatius Chapel (1997).
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materiais - da pedra e do ago duros até a ondulag&o livre da seda — nos
remetem a experiéncias primordiais que enquadram e penetram nossa
vida cotidiana (HOLL, 2006, p. 61).

Nesse contexto, Holl atribui um fundamento pré-tedrico para a compreensao
fenomenoldgica da arquitetura. Ele acredita que a experiéncia dos fendbmenos, ou seja, as
sensacdes no espago € no tempo, fornecem uma fundagdo “pré-tedrica” e “pré-logica”
para a arquitetura e € baseada na suspensao do pensamento a priori. A fenomenologia,
afirma ele, encoraja-nos a caminhar pelo espaco e experimenta-lo, toca-lo, ouvi-lo, etc.
Ele nos desperta para a importancia da experiéncia vivida e “depende da percepcao de
condi¢des preexistentes” (HOLL, 2006, p. 63). A fenomenologia como a visdo verdadeira
das coisas “requer escorregar para um mundo abaixo da neurose cotidiana do mundo em
funcionamento. Uma cidade subterranea para a qual temos chaves sem fechaduras, é cheia
de mistérios ” (Ibid.).

E por causa deste assunto que Holl acredita no vocabulario aberto da arquitetura
moderna e fala sobre os pré-elementos da arquitetura que vém antes do lugar e até da
cultura, como um vocabulario tangivel dos elementos da arquitetura. Assim, “existem
elementos que sdo transculturais e transtemporais, comuns a arquitetura antiga de Kyoto
e Roma. Esses elementos sdo preceitos geométricos fundamentais comuns ao antigo Egito
e ao alto gotico, ao racionalismo e ao expressionismo do século XX ” (HOLL, 1989, p.
11). Assim, no estudo da composicao da arquitetura, ha limites inevitaveis que a definem
em cada circunstancia e local.

Nesse sentido, Holl acredita na “arquitetura fenomenal”. A arquitetura, segundo
ele, deve permanecer experimental e aberta a novas experiéncias continuas: “Diante de
tremendas forcas conservadoras que constantemente empurram [a arquitetura] para a ja
comprovada, ja construida e ja pensada, a arquitetura deve explorar os sentidos” (HOLL,
2006, p. 56). Através da fenomenologia da arquitetura, Holl pretende estudar o que ainda
ndo foi trabalhado, ou seja, a arquitetura, baseada na experiéncia fenomenal que nao é
apenas arquitetura de sentimento, mas um entrelagamento entre o objetivo e subjetivo.

Steven Holl se refere constantemente a ideia de que edificar € mais do que apenas
organizar a matéria para a resolucdo de um problema de ordem fisica e funcional, é
estabelecer sempre uma relacdo entre essa transcendéncia e o significado, ou seja, aquilo

que a arquitetura pode comunicar através da experiéncia que proporciona.
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O significado da arquitetura estara na sua possibilidade de
transcendéncia, embora essa transcendéncia se opere através de uma
experiéncia que comeca por ser fisica para depois se tornar
transcendente. Embora ndo se reduza o papel do “corpo” da arquitetura
a uma mera aparéncia, pois a experiéncia é valorizada, serd, contudo,
na transcendéncia que acederemos a sua esséncia, ao seu significado. A
arquitetura enquanto construcdo fisica sera o veiculo que nos leva a
experiéncia metafisica (HOLL, 2006, p. 56).

Nesse sentido, a arquitetura, entre outras artes, estd mais plenamente
comprometida com o imediatismo de nossa percepc¢do sensorial. Em uma experiéncia
arquitetdnica, ao contrario de outros tipos de arte que sdo capazes de provocar apenas
alguns dos sentidos, todos os sentidos participam, e assim “o edificio fala atraves do
siléncio dos fendomenos perceptivos” (HOLL, 2006, p. 62).

De acordo com Holl, existem dois tipos de percepcao: a “percepcao interna”, que
lida com os fenomenos mentais e ¢ intencional, e a “percep¢do externa”, que evolui de
fendmenos fisicos. Holl discute que, ao perceber, ndo nos detemos na percepc¢ao fisico-
espacial, mas precisamos entender as motivac@es por tras dela. Assim, ha uma dualidade
baseada na interacao entre objetivo e subjetivo, ou sentimento e pensamento. Portanto, “o
desafio para a arquitetura é estimular a percep¢ado interna e externa, elevar a experiéncia
fenomenal enquanto simultaneamente expressa o significado e desenvolver essa
dualidade em resposta as particularidades do local e das circunstancias ” (Ibid., p. 64).

Na arquitetura de Holl é possivel observar uma intensidade poética que pode ser
relacionada as qualidades fenomenoldgicas de seu trabalho. No entanto, o arquiteto
trabalha com o experiencial e o potencial de um trabalho arquitetdnico, ou seja, é sua
capacidade de ativar sensacOes e sensacOes dos espectadores em que uma dimensao
psicologica € significada. Em seu artigo intitulado Questions of Perception,
Phenomenology of Architecture (1994) Steven Holl enfatizou a dimens&o psicoldgica na

definicdo do espaco arquitetonico. Ele afirma:

O espaco psicoldgico estd no centro da experiéncia espacial. Ela esta
entrelacada com a impressdao subjetiva da geometria espacial real e
nascida na imaginagdo [...]. E nessa mistura, em sua concepgio
arquitetbnica, que o espirito espacial de uma obra de arquitetura é
determinado [...]. O nucleo psiquico de uma sala ¢ como um réverie. A

sala, o local de repouso periddico de um individuo, inspira ou inibe o
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pensamento criativo. O insight, as fantasias e a imaginacdo sdo
alimentados pelo espaco psicolégico do interior privado (HOLL, 1994,
p. 32).

Como menciona acima, Holl aponta para a condigdo psicologica envolvida nas
experiéncias espaciais do sujeito. A psicologia com que ele lida reside na subjetividade
das experiéncias. Para ele, ndo é possivel dissociar experiéncias espaciais nem do efeito
espacial oferecido pela forma arquitetdnica, nem da dindmica emocional e imaginativa.
Assim, uma conexdo natural entre o reino das experiéncias e da imaginacéo € proposta.
Ao fazer isso, Holl interpreta o conceito de “espaco psicologico” como uma defini¢do do
espaco gerado internamente pelo sujeito. Designa a ativacdo de pensamentos, sonhos,
desejos e imaginagdo atraves dos quais o sujeito redefine o espago. Assim, 0 espago
psicologico manifesta a interpretacdo subjetiva do espaco fisico que ocorre no contexto
do campo experiencial (HOLL, 2006).

A interpretacdo psicolégica do espaco esta relacionada a condi¢do emocional do
sujeito. Em outras palavras, de acordo com Steven Holl (2006), as emoc¢des condicionam
e afetam a maneira como o espaco € percebido. As dimensGes emocionais e imaginativas
do “espaco psicoldgico” que o arquiteto propde constituem a base sobre a qual ele
relaciona a arquitetura a poesia. Ele se concentra no conteido emocional da poesia como
uma metafora que manifesta a conexao espiritual entre sujeito e arquitetura que ocorre no
contexto do campo experiencial.

Holl (2006) menciona a espacialidade poética. Através do potencial emocional e
imaginativo das experiéncias, diz o arquiteto, 0 espacgo arquitetbnico exibe caracteristicas
poéticas. A poesia, que envolve tanto os aspectos imaginativos quanto os existentes,
torna-se um meio eficaz para exibir a densidade emocional e experiencial no reino

arquiteténico.

Experimentar a poesia da luz e do espa¢o é uma confirmacdo do
potencial estimulante da arquitetura como um recipiente para a vida
cotidiana. Do espaco meditativo aos detalhes inspiradores, a arquitetura
detém o potencial de mudar a maneira como vivemos (HOLL, 20086, p.
40).

Para Holl, o modo como a vida humana é guiada pela arquitetura depende de
experiéncias que sdo oferecidas por meio de um trabalho construido. As qualidades

experienciais de um edificio apresentam ao habitante atributos emocionais. O significado
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da arquitetura reside em seu poder de formar uma ponte entre campos de experiéncias e
o sentido da vida. Através da experimentacdo da arquitetura, uma ideia poética e espiritual
da vida é manifestada. Nesse sentido, Holl considera que, fundindo-se com poesia de
espaco, material e luz, a arquitetura “tem o potencial de mudar a maneira como vivemos”
(HOLL, 2006, p. 42).

A atitude de relacionar o senso poético de viver a arquitetura, origina a énfase de
Holl no conceito de morada, que ele enfoca como a base para a manifestacdo do sentido
poético da vida. Para Holl habitar ndo se limita ao cumprimento de meras exigéncias
fisicas, mas pressupde o contentamento espiritual e emocional da vida humana. E nesse
ponto que ele atribui um papel condutor a arquitetura como criando espagos para a
“realizacdo sensorial”. O arquiteto concentra-se no sentido poético de viver que reside na

dimensdo poética da habitagdo no contexto da casa. Ele afirma:

A casa é um lar para a alma, o coragdo e o espirito. E um recipiente para
a luz do dia, do amarelo palido do amanhecer ao azul profundo do
creplsculo. E uma caixa para 0s objetos essenciais da vida. E um
recipiente para a imaginacdo, o0 riso e a emogdo ... € um espaco

silencioso para o sentido poético da vida (HOLL, 2006, p. 46).

Assim, a casa é considerada como um conceito arquitetbnico essencial,
proporcionando ao sujeito habitar o espaco e o tempo. A casa é interpretada como um
dominio privado através do qual o sujeito enfrenta sua vida interior, um lugar de
interioridade onde a imaginacao ¢ ativada. Devido a esse raciocinio, a casa oferece “um
lar para a alma, o coragdo e o espirito”, como afirma Holl acima. Portanto, o ato de viver
exibe uma profundidade poética. O corpo-sujeito que habita o espago e o tempo tem uma
natureza poética, tornando o espago poético. Essa conexdo poética é uma caracteristica
intrinseca do ato de habitar. Nesse sentido, uma ligacao poética entre arquitetura, espago
e vida é proposta. A avaliacdo de Holl da fenomenologia do espaco vivido aborda, neste
ponto, a filosofia de Gaston Bachelard, o filésofo francés (1884-1962), cujos argumentos
fenomenologicos envolvem um foco na imaginacao e na poesia. Em sua principal obra,
Poética do Espaco (1993), Bachelard aponta os significados simbolicos do espaco e da
subjetividade, que orientam a maneira como percebemos o espaco. Ele afirma que nossas
experiéncias perceptivas do ambiente fisico envolvem uma dimensdo imaginativa, além

de estarem associadas a realidade, o que ele explica por meio de “uma fenomenologia da
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imaginacdo”. A imaginacdo ¢ uma parte inseparavel das experiéncias perceptivas.
(BACHELARD, 1993).

A privacidade e a subjetividade da percep¢do constituem a estrutura principal dos
argumentos de Bachelard. A percepcdo € um ato subjetivo, isto €, percebemos o mundo
de acordo com nds mesmos, que €, num certo sentido, relativo. Para Bachelard, ndo é
possivel dissociar esse ato subjetivo e privado da imaginacdo. Ele afirma que as
experiéncias espaciais abrangem a experiéncia da “realidade ¢ virtualidade”, que ocorrem
através do entrelacamento de pensamentos e sonhos. A sintese da “memoria e
imaginacdo”, diz Bachelard, fornece a base para a vivéncia de espagos em sua realidade
e virtualidade (BACHELARD, 1993, p. 74). Ao explicar a natureza entrelacada das
experiéncias espaciais, Bachelard propde o conceito de “devaneio”, que para ele ¢ um ato
interior através do qual pensamentos, memorias e sonhos se combinam levando a uma
experiéncia particular. Sonhar acordado comega no momento em que nos movemos da
experiéncia fisica para um imaginario em que nossas memorias, passado, emocgoes e
sonhos se entrelacam (BACHELARD, 1993, p. 76). Essa atitude de relacionar
experiéncias a criatividade imaginativa é semelhante ao conceito de “espago
psicoldgico”, na arquitetura de Steven Holl, onde a interpretagdo do espago ¢ enfatizada.
O arquiteto interpreta o espago psicologico com referéncia as experiéncias espaciais do
sujeito que depende de suas emocdes e sonhos. Através da relacdo ndo mediada entre
experiéncias espaciais e vida interior, o sujeito redefine o espaco fisico, atribuindo-lhe
uma dimensdo psicoldgica.

Na fenomenologia de Bachelard, a poesia € avaliada como um campo essencial de
pesquisa, onde memorias e pensamentos se entrelacam com sonhos e imaginacao. Ele se
concentra em representagdes espaciais em varios poemas, que para ele “tocam a
profundidade poética do espaco” (BACHELARD, 1993, p. 86). Bachelard enfatiza as
imagens em poemas. Para ele, a expressdo poética leva a formacdo da imagem no
intelecto do leitor. Assim, ele aponta que as representac¢des espaciais do poema geram a
criacdo de uma imagem espacial, que exibe a criatividade da imaginacao. Entdo, o leitor
encontra-se dentro do espaco representado no poema, porque as caracteristicas
emocionais e imaginarias da poesia, diz Bachelard (1993), dao lugar ao sonhar acordado.
Portanto, a profundidade poética do espaco ndo depende de nada além de sonhar
acordado. Como o0s poemas incluem imagens, nossas experiéncias espaciais envolvem
imagens particulares que produzem sugestées simbolicas. E devido a essas sugestdes que

ocorre o devaneio.
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Enquanto alguns ambientes naturais sdo tradicionalmente considerados imbuidos
de santidade, a arquitetura é comumente um agente no aprimoramento dessas
caracteristicas. A sacralidade como poética investe a arquitetura com a capacidade de
revelar a singularidade do lugar, materializando suas qualidades substanciais.
Geralmente, a maioria dos lugares sagrados institucionais séo diferenciados dos demais
ambientes: sdo maiores que suas estruturas adjacentes; construidos com materiais mais
duraveis e caros; seu esquema arquiteténico é mais composto do que 0 comum em outros
edificios e, as vezes, com significado simbolico morfoldgico. Além disso, o local sagrado
é frequentemente localizado no lugar mais proeminente. Para realcar essa singularidade,
o lugar sagrado é diferenciado de seus arredores por paredes, barreiras de agua ou
topografia. A entrada para o lugar sagrado é por meio dos limiares, que sdo portas que
conectam/desconectam o sagrado e o profano. Transformam a passagem em ritual,
processo, e definem niveis de santidade, do mais sagrado ao profano. A poética da
arquitetura sagrada converte a experiéncia espiritual sagrada em uma experiéncia
tangivel, fazendo a transicdo do mundo secular para o sagrado um caminho concreto, e
materializando as portas do céu atraves do monumento construido.

Trabalhando dentro da antiga tradicdo platbnica que conecta a beleza e a
divindade, essa visdo encontra uma aura estética no lugar sagrado. Thomas Barrie
argumenta em seu livro Spiritual Path, Sacred Place (1996) que a arquitetura sagrada
muitas vezes forneceu um modo detalhado de simbolo para a transformacao espiritual.
Sua investigacdo diferencia trés niveis de significados: o primeiro € a representacdo aberta
de aspectos religiosos nas paredes — em quadros, afrescos, estatuas e vitrais; o segundo é
o significado simbdlico abstrato das formas, como se manifesta no ambiente construido,
na forma de singularidade arquitetonica, separacéo espacial e uso de limiares; e o terceiro
é a incorporacao do mito religioso na forma do monumento arquiteténico, o ato do ritual

e sua interagao.

2.3 MARCADORES ARQUITETONICOS: A MATERIALIZACAO DA POETICA
NO TEMPLO DA IGREJA METODISTA CENTRAL EM SANTO ANDRE
Os templos possuem qualidades diferenciadas que estimulam seus frequentadores,
podendo ser elementos ou configuracdes espaciais que contribuem para a percepcéo do
sagrado. Tais estimulos compreendem marcas e formas que, na mente do observador,
fortalecem uma associa¢do a uma imagem que gera comportamentos, desde atitudes de

calma, reveréncia, encantamento ou mesmo agitacéo e euforia.
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O arquiteto Anthony Lawlor, em seu livio O Templo na Casa: Encontrando o
Sagrado na Arquitetura Cotidiana (1994), defende a materializacdo do sagrado na
existéncia comum, em que “a sacralidade se torna uma realidade viva quando aprendemos
a ver suas qualidades ilusorias dentro da forma fisica e desenvolver as habilidades para
moldar o entorno imediato de uma maneira holistica” (LAWLOR, 1994, p. 56). Embora
seu trabalho tenha sido destinado ao ambiente doméstico, a escolha dos atributos fisicos
do espaco feita por Lawlor é derivada de um ambiente religioso. Ele se concentra em
elementos especificos que acredita formar e enquadrar um ambiente sagrado. Esses
elementos incluem o portéo (limiar), caminho (entrada ritual) e o lugar (espaco principal),
e representam o desejo, a busca e a realizacdo da busca espiritual.

De acordo com Lawlor, a arquitetura externa do templo possui marcas que
demonstram um padrdo fundamental de pensamento — isto &, desejo, busca e descoberta
por meio da experiéncia do portdo, caminho e local principal. Ele argumenta que

O portdo ilustra experiéncias de transcendéncia, a partida de um
conjunto de circunstancias para outro, oferecendo uma promessa, uma
atracéo, o portdo nos convida a deixar a caminhada espiritual comecar.
O caminho simboliza o inicio da jornada e um tempo de transformacao.
Ele fornece uma maneira de adquirir conhecimento e despertar a
consciéncia. O local sinaliza a chegada ao objetivo em que as
contradi¢des do caminho séo transcendidas, a unidade é descoberta e a
realizacdo pacifica é alcancada (LAWLOR, 1994, p. 59).

Sobre a arquitetura interna dos templos, Lawlor também declara que existem
marcadores que viabilizam a experiéncia com o sagrado, no caso o portal, o corredor

central e o altar.

A experiéncia do santuario, como local de cura, é definida por trés
componentes: portal, corredor central e altar. O portal sinaliza a
transicdo do caos do mundo exterior para a paz do interior. O corredor
central que passa pelo meio do santudrio marca a passagem para a
iluminacdo, o processo de cura. O altar como locus do sagrado sinaliza
0 ponto de chegada e renascimento. E o ponto focal do santuario
(LAWLOR, 1994, p. 60).

Esses trés marcadores arquitetonicos do espaco sagrado (portdo, caminho e local),

espelham o progresso do peregrino em uma busca espiritual. O portdo representa o desejo,
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0 caminho representa a jornada e o local representa a realizagdo crucial da percepcao
espiritual. Este caminho para a iluminacdo nunca é uma ocorréncia Unica, mas sim um
ciclo repetido na vida do religioso para alcangar niveis cada vez mais elevados de
realizacdo espiritual. A arquitetura dos templos pode melhorar este ciclo experiencial,
tanto no exterior como no interior.

As descricBes abaixo reforcam o simbolismo que o portéo, corredor e local tém
como contribuintes significativos para a atmosfera do espaco sagrado. No que diz respeito
ao exterior do templo da Igreja Metodista Central em Santo André, destacamos:

Portéo exterior é expresso como um ponto de entrada bem definido para além da
entrada do edificio, de preferéncia levando a um péatio ou caminho ritual. A experiéncia
antiga por parte de todas as religides sugere que as celebracdes de culto exigem
preparacdo dos participantes. Expressar isso requer muitas formas arquitetonicas. No
Oriente, por exemplo, o devoto deve passar por varios portdes antes da entrada permitida
no templo. O portdo, como marcador do inicio da experiéncia espiritual na Igreja
Metodista Central em Santo André, possui trés entradas, fechadas com portas de madeira
de duas aberturas cada. E importante observar que, na configuracdo da maioria dos
templos religiosos existe um portdo que da acesso a uma Unica porta de entrada para o
templo. No caso do templo em Santo André, temos um portdo que d& acesso a um espago
com trés grandes portas de madeira (uma ao lado da outra). Isso corrobora a separa¢éo
entre os espacos da rua e do interior do templo e garante ao crente a percepcao de que

esta entrando num local diferenciado, que exige uma postura de reveréncia e temor.
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Figura 22: Fotografia da Igreja Metodista de Santo André, SP. Detalhe:
Entrada |

R W
| ATy

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

Caminho, ou corredor. A esséncia do caminho emana do movimento ritualizado
emoldurado pelo ambiente arquiteténico, mas ndo ditado por ele. As catedrais medievais
costumavam ter complexos padrdes labirinticos de pedras incrustadas no piso proximo a
entrada principal, simbolizando a peregrinacdo e, literalmente, direcionando um caminho
ritualizado de entrada.

Em sua exploragdo do caminho espiritual e do lugar, Thomas Barrie escreve:
“Uma sequéncia de caminho legivel ndo apenas orienta fisicamente, mas também
psicoldgica e espiritualmente. Tradicionalmente, simboliza a saida do conhecido para o
desconhecido, cujo contetido ainda esta presente hoje.” (Barrie, 1996, p. 56).

No caso da Igreja Metodista em Santo André (IMESA), percebemos que apds
passar pelas trés portas de madeira o crente ndo visualiza de imediato a parte interior do
templo. Na verdade, antes de chegar a esse local ele é convidado a caminhar por um
corredor iluminado com luz natural e ornamentado com vasos de plantas naturais. Esse
trajeto representa a jornada da iniciacdo a transformacéo, proporciona uma maneira de
adquirir conhecimento e, talvez mais importante, despertar a consciéncia. Também
proporciona a oportunidade de designagao para colocagdo ou “sacralidade” por meio da

passagem ritualizada.
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Figura 23: Fotografia da Igreja Metodista de Santo ~ Figura 24: Fotografia da Igreja Metodista de
André/ SP Detalhe: Corredor | [inicio] Santo André/ SP Detalhe: Corredor Il [fim]

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

O lugar é o destino, o ponto culminante da jornada espiritual. O espago de
adoracdo como término do caminho se torna o lugar de realizagdo, simbolizando a
transcendéncia e, num contexto arquiteténico, é imbuido de significado, uma vez que o
recinto fisico cria o0 contexto para a experiéncia e os significados comunicados pelos
elementos que formam o espaco nos ajudam a identificar como o lugar. No caso da
IMESA, observamos que ao chegar no local de culto existem rampas e escadas que levam
a um espaco mais elevado que possui duas Portas de madeira com grandes puxadores de
metal. Elas estdo separadas uma da outra, mas ambas ddo acesso & nave do templo. E
como se o caminho fosse se estreitando até chegar no ponto primordial, o lugar onde,

contradicdes transcendidas, a unidade € descoberta e a realizacdo pacifica é alcancada.

Figura 25: Fotografia da Igreja Metodista de Santo André, Figura 26: Fotografia da Igreja Metodista de Santo André,
SP. Detalhe: Acesso a nave da igreja | [com rampa] SP. Detalhe: Porta de acesso a nave da igreja

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora
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E importante destacar que o Portal interno é um ponto de entrada significativo
que, fortalecido com uma porta de comando fisico, reitera a experiéncia do portdo. Essa
énfase no portal, ou a passagem do limiar para o santuario, refor¢a a natureza sagrada da
jornada e estabelece isso como o Ultimo ponto antes que se veja o sagrado.

O limiar do recinto sagrado, a porta de entrada simboliza a transformacao
espiritual. O design da porta, ou seja, seu tamanho, estilo e puxadores significa a
importancia dada a essa transicao.

O corredor ou caminho dentro do templo para adoracao € a sequéncia de entrada,
dirigida pelo corredor do limiar ao ponto focal. Seja axial, radial, quadriculado ou
circular, é uma extensdo da experiéncia do percurso e, mais importante, enquadra o
movimento ritual dentro do santuario. A IMESA usa o alinhamento axial para determinar
0 caminho, com um corredor central alinhado para cruzar com uma parte mais elevada.
Destacamos a disposi¢do dos bancos, alinhados e organizados de forma que favorecem o

delinear do caminho rumo ao lugar central.

Figura 27: Fotografia da Igreja Metodista de Santo André, SP. Detalhe: Nave da igreja |
[corredor central]

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora
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Local, ou ponto do templo, é o lugar onde se localiza o santuario, composto pelo
pulpito e a mesa do Senhor. Ele é a meta visivel do itinerario do fiel, para ele convergindo
todos os gestos da acdo litdrgica, tornando-se, por exceléncia “a tenda do encontro”.
Assim, “os santudrios sao como pedras miliares que orientam o caminho dos filhos de
Deus sobre a terra”, promovendo a experiéncia de convocagdo, encontro e construgdo da
comunidade eclesial. A disposi¢do topografica do santuario, o comportamento respeitoso
que sera solicitado também aos simples visitantes, a escuta da Palavra, a oracdo e a
celebracdo dos sacramentos, serao instrumentos validos para ajudar a compreender o
significado espiritual de quanto nele ¢ vivido. Este conjunto de atos exprimird o
acolhimento do santuério, aberto a todos e em particular a multiddo de pessoas que, na
solidao de um mundo secularizado e dessacralizado, percebem no mais intimo do seu

coragdo a nostalgia e o fascinio da santidade

Figura 28: Fotografia da Igreja Metodista de Santo André, SP. Detalhe: Nave da igreja |
[mesa do Senhor e pulpito]

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

Podemos concluir que os marcadores arquitetdnicos, como simbolos do sagrado,

dirigem a atencdo de uma maneira altamente marcada, apoiam a imaginagdo, nutrem e
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aprimoram a experiéncia religiosa. Em termos simples, esses elementos, quando

combinados e trabalhados com cuidado, tornam o espaco ordinario sagrado.

CONSIDERACOES INTERMEDIARIAS

A poética como linguagem que conduz 0 movimento de impacto do espaco sobre
as pessoas — como linguagem espacial que ordena movimentos, que limita e que
possibilita a relacdo com o sagrado, investe a arquitetura com a capacidade de revelar a

singularidade do lugar, materializando suas qualidades substanciais.

Podemos dizer que o0 modo de vida humano, guiado pela arquitetura, depende de
experiéncias que sdo oferecidas por meio de um trabalho construido. As qualidades
experienciais de um edificio apresentam ao habitante atributos emocionais. O significado
da arquitetura reside em seu poder de formar uma ponte entre campos de experiéncias e
o sentido da vida. Atraves da experimentacdo da arquitetura, uma ideia poética e espiritual
da vida é manifestada. Ela é enquadrada aqui como um ato existencial, bem como um
meio inerentemente hermenéutico e comunicativo que transmite uma ampla gama de
ideias simbodlicas, socioecondmicas, historicas e miticas. 1sso nos permite negociar nossa
ontologia e estruturar nosso senso de estar no mundo. Atraves das narrativas simbdlicas
incorporadas nas formas arquitetonicas, nos protegemos da falta de limites do espaco e

assumimos uma sensacgéo de lugar existencial.

Os edificios das igrejas, por sua vez, influenciam as praticas de adoracdo,
facilitando algumas atividades e impedindo outras. Eles direcionam a atengdo dos crentes
no divino e frequentemente medeiam a relagéo entre o individuo e Deus. Eles contribuem
para a formacdo e manutencdo de relacionamentos internos dentro das congregacoes,
designam a hierarquia e demarcam a comunidade, atendendo a uma multiplicidade de
usuarios com uma serie de objetivos. Eles também ensinam pessoas de dentro e de fora
sobre o cristianismo e transmitem mensagens sobre o grupo religioso abrigado no prédio
para a comunidade em geral. A partir da integracao dos sentidos, os templos nos fornecem

ndo s6 estimulos visuais, mas um lugar no mundo.



3. A PERFORMANCE NO ESPACO RELIGIOSO: CONDUTORES
DA TRANSFORMAGCAO DO ESPACO

INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que o espaco religioso é construido a partir do
imaginario, de ritos e performances, o presente capitulo aborda a terceira perspectiva de
compreensdo do espaco: a performance. A ideia de performance desenvolvida no texto
significa a sacralizagdo do espaco por meio de préaticas geradoras de sentido. Por isso,
iniciamos a abordagem a partir das teorias do ritual, cujo enfoque € o reconhecimento do
impacto do individuo nas atividades rituais e no significado ritual, para, posteriormente,
introduzirmos a teoria da performance como um novo paradigma na teoria do ritual, em
que o principal resultado da atividade ritual € a reproducdo ou remodelacdo do ambiente
social e cultural de um individuo.

O termo ritualizacdo surge nesse momento para indicar a producéo estratégica de
esquemas que estruturam um ambiente de tal maneira que o ambiente parece ser a fonte
dos esquemas e seus valores. Ou seja, por meio da ritualizagdo, o corpo humano
desempenha um papel crucial na producdo do espaco sagrado, uma vez que O
comportamento ritualistico manipula as dimensdes espaciais basicas que estdo centradas
no eixo do corpo Vvivo.

No segundo momento do capitulo, abordaremos a teoria da triade espacial
proposta por Henri Lefebvre, que desafiou as nogGes tradicionais de espago como uma
arena abstrata e um contéiner passivo, propondo uma teoria que unifica as concepgoes
fisicas, sociais e mentais do espaco ao enfatizar sua producdo e reproducéo continuas. Ou
seja, 0 espaco é ao mesmo tempo resultado e causa, produto e produtor.

Por fim, na terceira parte do texto sera realizada uma analise do espaco litargico
da Igreja Metodista Central em Santo André, na qual serdo verificadas as mudancas que

foram realizadas no decorrer dos anos, bem como suas principais causas.

3.1. RITUAL E PERFORMANCE NA PRODUCAO DO ESPACO RELIGIOSO

Como uma &rea de interesse académico, a nocao de ritual e seu papel na geracéo
de significado surgiram primeiramente no final do século XIX para descrever certos
aspectos do comportamento humano considerados universais. Na cultura primitiva, o

antrop6logo Edward Burnett Tylor (1871), por exemplo, argumentou que 0s rituais eram



86

a aplicacdo ou a atuacdo de entendimentos miticos do mundo. As teorias do ritual
descrevem-no como um conjunto distinto e independente de comportamentos, ou como
um aspecto de todos os comportamentos humanos.

Clifford Gertz (2008) considera o ritual como um sistema simbdlico que funciona
como um modelo do modo como as coisas sdao e um modelo de como elas deveriam ser.
Em outras palavras, ac6es e simbolos rituais sdo capazes de projetar imagens idealizadas
que, por um lado, refletem a situacdo social existente e, por outro lado, sdo capazes de
servir de modelo para redirecionar a situacdo social. Funcionalistas como Emile
Durkheim (1996), Alfred Radcliffe-Brown (1973) e Bronislaw Malinowski (1970), bem
como os primeiros estruturalistas, como Arnold van Gennep (1977) e Victor Turner
(1974), concentraram-se em como o ritual facilitou a vida social, ou a funcédo social das
atividades rituais. Turner, por exemplo, argumentou que o0s atos rituais eram
transformadores. “A participagdo em atos rituais leva a uma transformagao no corpo, um
estado descrito como liminar” (Turner, 1974, p. 57). Para Turner, ao realizar o ritual, o
corpo se move de seu estado atual para um estado diferente de liminaridade — o
movimento de um estado mental para outro. O corpo, portanto, € um elemento essencial
nos atos rituais, situando-0 no espago e no tempo.

Catherine Bell, em sua obra Teoria Ritual e Pratica Ritual (1992), oferece um
extenso resumo de como esses primeiros tedricos estudaram o ritual no contexto da
sociedade e conceituaram os significados rituais conforme fixados no tempo, bem como
os individuos em modelos que descartavam a possibilidade de significados rituais
personalizados. Ela destaca que abordagens posteriores a teoria ritual comegaram a
reconhecer o impacto do individuo nas atividades rituais e no significado ritual. Na
década de 1970, a “teoria da performance” emergiu como um novo paradigma na teoria
ritual, que buscava mudar o foco da comunidade para o individuo, de uma abordagem
que era objetivista para uma que fosse construtivista. Na teoria da performance do ritual,
o principal resultado da atividade ritual é a reproducéo ou remodelagdo do ambiente social

e cultural de um individuo:

Quando retornados ao contexto da atividade humana em geral, 0s
chamados atos rituais devem ser vistos primeiro em termos do que eles
compartilham com toda atividade, em seguida, em termos de como se
afastam de outras préticas. A ritualizacdo é fundamentalmente uma
maneira de fazer as coisas desencadearem a percepcdo de que essas
praticas sao distintas e as associagdes que elas engendram s&o especiais.
Assim, os atos ritualizados devem ser compreendidos dentro de um
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quadro semantico pelo qual o significado de uma ag¢&o depende de seu
lugar e contexto (BELL, 1992, p. 45).

Os rituais, definidos pela teoria da performance, sdo comportamentos cotidianos
que podem ser transformados em um evento estruturado por meio de dispositivos como
repeticao e ritmo. Bell descreve o ritual como um “modo de agir que € habitual ou atos
que se ajustam a convengdes e estruturas predeterminadas” (BELL, 1992, p. 49). Para
compreender o ritual, a teoria da performance enfoca as semelhancgas que o ritual tem com
a performance do teatro. A ligacdo entre os dois reconhece que a performance ritual e

teatral sdo semelhantes, pois ambas liberam acGes claramente simbdlicas em publico:

As qualidades da performance podem ser analisadas em termos de
varios recursos sobrepostos. Em primeiro lugar, as performances se
comunicam em multiplos niveis sensoriais, geralmente envolvendo
imagens altamente visuais, sons dramaticos e as vezes até estimulagéo
tatil, olfativa e gustativa. Assim, o poder da performance reside em
grande parte no efeito da experiéncia multissensorial aumentada que
proporciona (BELL, 1992, p. 54).

A nogdo de “enquadramento” também ¢ um aspecto importante da compreensao
do ritual através da teoria da performance. Intrinseco a qualquer desempenho é a
consciéncia de que o que estd sendo comunicado é diferente e significativo. Por causa
desse aspecto do enquadramento, a performance é entendida como algo distinto do
cotidiano, criando um “tipo completo e condensado de representagdo microcosmica do
macrocosmo” (Bell, 1992, p. 60).

O ritual descrito pela teoria da performance ¢ um meio de mudanca social, com
énfase na criatividade humana e na fisicalidade da a¢éo corporal. Ao contrario das teorias
anteriores do ritual, a teoria da performance tenta lidar com o0s aspectos
predominantemente fisicos da atividade ritual em vez de aborda-la de uma forma
intelectual — “o ritual ndo molda as pessoas; as pessoas fazem rituais que moldam seu
mundo” (BELL, 1992, p. 73).

Os tedricos do desempenho, como Bell, sugerem que, para uma performance ritual

ser bem-sucedida ou efetiva, alguma forma de transformacéo precisa ser alcancada.

A noc¢do de simbolismo sacral é uma caracteristica fundamental do
comportamento ritualistico. O simbolismo sacral supde uma

diferenciacdo entre um reino sagrado e o mundo cotidiano do profano
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— essas atividades expressam a crenca generalizada na existéncia de um
tipo de sacralidade que exige uma resposta humana especial.
Comportamento semelhante cria efetivamente o sagrado, isto é, uma
situacdo que merece veneracdo, diferenciando-se do mundo do
cotidiano (BELL, 1992, p. 57).

Em termos de objetos como simbolos sagrados, sua sacralidade é uma fungéo que
€ mais que a soma de suas partes e tem a capacidade de se referir a coisas além de si
mesma, incorporando e evocando conexdes com ideias maiores e mais abstratas. Os
simbolos nacionais, como bandeiras e monumentos, sdo geralmente considerados ndo
apenas como signos que representam a nacionalidade, mas também como uma

personificacdo dos valores e ideais nacionais:

Assim, o que faz com que as atividades em torno de certos simbolos
parecam rituais € algo duplo: a maneira pela qual diferenciam alguns
lugares de outros por meio de atos e respostas distintivos e a maneira
como evocam experiéncias de uma realidade maior, mais elevada ou
mais universalizada - 0 grupo, a na¢do, a humanidade, o poder de Deus
ou o equilibrio do cosmos (BELL, 1992, p. 59).

Em resumo, atividades rituais sdo aquelas acGes que reconhecem e ajudam a
definir o “especialismo” de um lugar, tornando-o diferente de outros lugares e da vida
cotidiana de uma maneira que é capaz de evocar significados altamente simbdlicos. O
“especialismo” ou a diferenca desses locais define um mundo sagrado dentro do mundo
profano da vida cotidiana e da origem a experiéncia do sacro. Mais importante ainda, as
caracteristicas do comportamento ritualistico descritas por Bell reconhecem e destacam a
importancia do corpo e a maneira como ele se move no espago e no tempo.

O termo “ritualizagdo” é agora o termo aceito para estudos que se concentram em
rituais de sociedades tecnologicamente avancadas. Como a pratica é tanto situacional
quanto estratégica, os individuos se envolvem na ritualizacdo como uma maneira pratica
de lidar com situac¢des ou circunstancias particulares, geralmente significativas. O ritual
¢, portanto, “nunca simplesmente ou apenas uma questao de rotina, habito ou peso morto
da tradicao” (BELL, 1992, p. 132). Como a produg¢ao de atos ritualizados, a ritualizacao
é, portanto, um modo de agir que se diferencia do mundo das a¢des cotidianas em virtude

da natureza das proprias acdes. Como descreve Bell, a ritualizacdo ¢ “a producao
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estratégica de esquemas expedientes que estruturam um ambiente de tal maneira que o
ambiente parece ser a fonte dos esquemas e seus valores” (BELL, 1992, p. 140).

A ritualizacdo pode ser entendida como um tipo particular de préatica espacial
incorporada, envolvendo o enquadramento da diferenciagdo entre o cotidiano e o
simbdlico, o sagrado e o profano. A ritualizacdo d& origem ao sagrado simplesmente por

causa de sua diferenciacdo do profano:

Vista como prética, a ritualizacdo envolve o préprio desenho, dentro e
através da atividade em si, de uma distincdo privilegiada entre modos
de agir, especificamente entre aqueles atos que estdo sendo executados
e aqueles sendo contrastados, mimetizados ou implicados de alguma
forma. Isto é, intrinseco a ritualizacéo sdo estratégias para diferenciar-
se — em varios graus e de varias maneiras — de outras maneiras de agir

dentro de qualquer cultura particular (BELL, 1992, p. 148).

Bell argumenta que existem vérias caracteristicas comuns da ritualizacao,
incluindo a diferenciacao através do espaco e do tempo, a centralidade do corpo e a
criacdo de um ambiente onde o corpo € definido por esse ambiente. (Bell, 1992, p.
152). A ritualizacdo tende a focalizar e promover a autoridade das forcas que se

originam além da situagéo imediata:

A ritualizacéo é fundamentalmente uma maneira de fazer as coisas para
desencadear a percepcdo de que essas praticas sdo distintas e as
associacGes que elas engendram sdo especiais. Portanto, os atos
ritualizados devem ser compreendidos dentro de um quadro semantico
pelo qual o significado de uma acdo depende de seu lugar e
relacionamento dentro de um contexto de todos os outros modos de
agir: 0 que ecoa, o que inverte, o que alude, o que nega (BELL, 1992,
p. 155).

No caso de locais memoriais, se concebidos de forma eficaz com a acao ritual em
mente, esses espacgos produzirdo uma situacdo em que as atividades conduzidas dentro
deles serdo entendidas como respostas naturais e apropriadas a esse ambiente. Exemplos
claros de comportamento ritualistico em espacos comemorativos contemporaneos
incluem inscri¢cBes tocantes, retirada de inscricdes, colocacdo de tributos florais e a
partida e/ou retirada de lembrancas pessoais. Exemplos mais sutis de comportamento

ritualistico podem ser vistos nas maneiras pelas quais o corpo pode alterar sua velocidade
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e trajetoria de movimento, e a adocao de posturas e comportamentos subordinados dentro
do espagco memorial. O produto final da ritualizagao ¢ o “corpo ritualizado”, um corpo

investido com os processos e sentido do ritual:

[...] amoldagem do corpo dentro de um ambiente altamente estruturado
ndo expressa simplesmente estados internos. Pelo contrério, ele age
principalmente para reestruturar 0s corpos no proprio ato. Por isso, 0
ajoelhado requerido ndo se limita a comunicar a subordinacdo ao
genuflexdrio. Para todas as intengdes e propositos, ajoelhar produz um
genuflexdrio subordinado dentro e através do proprio ato (BELL, 1992,
p. 156).

Por meio da ritualizacdo, o corpo humano desempenha um papel crucial na
producdo do espaco sagrado. O comportamento ritualistico manipula as dimensdes
espaciais basicas como, por exemplo, as dimensdes relativas de em cima e embaixo, perto
e longe, direita e esquerda, dentro e fora. Todas essas dimensdes estdo centradas no eixo
do corpo vivo. As praticas espaciais, a performance corporal e a direcdo do movimento
contribuem significativamente para a qualidade e natureza distintivas do espaco sagrado,
pois “em todos os seus gestos € movimentos, seus ritmos e funcionamento, o corpo €
necessariamente parte integrante da producdo ritual do espaco sagrado (BELL, 1992, p.
158).

Atraveés do desenho do artefato comemorativo e do espago que o contém, os rituais
tém o potencial de inspirar acbes que sdo mais comumente associadas a espagos
religiosos. Esses espacos sdo geralmente projetados como separados dos ambientes
cotidianos e geram um cendrio para a realizacdo de acdes controladas e simbolicas. Atos
rituais como culto, cerimdnias formais e peregrinagdo consagram 0S espagos como
espacos sagrados. Ao mesmo tempo, através da distin¢do criada pela demarcacdo do
espaco sagrado, o proprio lugar fornece atos rituais com seu carater essencial como
performances simbolicas altamente carregadas.

E importante destacar ainda que o termo “performance” ¢ amplo e pode incluir
atividades artisticas e estéticas, como concertos, eventos teatrais, eventos esportivos,
eventos sociais, politicos e religiosos como rituais, cerimonias, que fazem uso de certos
tipos de linguagens e atos que exigem que alguem faca alguma coisa, tenha determinado

desempenho. De acordo com Davis (2008) o conceito de performance permite, assim,
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uma avaliagdo das maneiras pelas quais os individuos agem e reagem no mundo. E um
meio de entender como as pessoas se situam no mundo, para si e para 0s outros.

O estudo sobre a performance ¢ interdisciplinar, abrange as teorias das artes do
espetaculo, antropologia e sociologia, teoria literaria e estudos juridicos. Também
oferecem uma oportunidade para examinar como as pessoas agem e reagem na sociedade.
A “virada performativa” nas ciéncias sociais reconhece como o comportamento
individual deriva de influéncias coletivas, mesmo inconsciente, e se manifesta como
comportamento observavel, aberto, cotidiano, individual e coletivo (DAVIS, 2008).

A nogao de “performance” ganhou popularidade nos anos 60. Naquela época,
varios sociélogos e antropdlogos, como Erving Goffman (1956), Victor Turner (1988),
Stanley Tambiah (1973) e Clifford Geertz (2008) comecaram a usar essa terminologia
como um meio de evitar as dicotomias mente/corpo ou pensamento/acdo que as
abordagens anteriores ao estudo do ritual haviam imposto. Trabalhos antropol6gicos
recentes de Richard Schechner (2002) também destacam as conexdes entre rituais e
performance.

O socidlogo norte-americano Erwing Goffman desenvolveu a teoria do
comportamento social relacionada ao significado do conceito de performance, afirmando
que, na vida cotidiana, para alcancar o ato social é necessario desempenhar determinados
papeis. Ao selecionar a perspectiva que possibilita a analise da vida social, Goffman
(2009) examina a maneira como cada individuo se apresenta em situacdes cotidianas, as
suas acOes para os outros, bem como as formas usadas para guiar e controlar as
impressoes que os outros formam. Ele destaca, em sua obra A Apresentacdo do Eu na
Vida Cotidiana (2009), que a performance individual é uma representagdo de si mesmo,
ou seja, tentativas feitas por individuos para criar uma certa impressao em interacdo com
os outros. Goffman também define os termos situacionais basicos da apresentacdo
cotidiana. A interag8o é vista como a influéncia reciproca dos individuos sobre as agdes
uns dos outros, 0 encontro é toda a interacdo que ocorre em qualquer ocasido e a
performance é toda a atividade dos participantes com o objetivo de influenciar uns aos
outros.

A realidade social, segundo Goffman, ndo é fixa, é criada no processo de interacdo
entre diferentes individuos, onde a fase inicial é coletar e dar informacdes sobre si mesmo
como pré-requisito para a definicdo de uma determinada situacdo. Goffman enfatiza que,
nesse processo, as atitudes reais dos individuos estdo ocultas e s6 sdo alcancadas

indiretamente, através de simbolos e momentos associativos, o primeiro dos quais
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envolve simbolos verbais de troca de informagdes, enquanto o segundo inclui certos
comportamentos. Em outras palavras, uma performance pode ser definida como todas as
atividades de um determinado participante em uma determinada ocasido e que serve para
influenciar de alguma forma qualquer um dos outros participantes. Assim, para Goffman,
a performance é um processo imitativo ou mimético (GOFFMAN 2006, p.13).

Victor Turner (1957) também acreditava que a ordem social dependia de rituais e
performances cerimoniais. No entanto, ao contrario de Goffman, que destacou a natureza
mimeética da performance, Turner argumentou que a performance implica criacdo ou
poiesis. Ele via a cultura como estando em constante estado de mudanca enquanto 0s
membros da cultura negociavam crencas comuns. Em sua pesquisa no final dos anos
1960, Turner comecou a ver uma linguagem teatral universal nos diversos rituais culturais
que estudou. Ele observou que todos os grupos — seja 0 povo Ndembu do noroeste da
Zé&mbia ou os pintores de arvores na China medieval — realizam rituais que dramatizam e
comunicam histérias sobre si mesmos (TURNER, 1957). Todos eles, por exemplo,
envolvem-se em alguma forma de ceriménia de amadurecimento, ritos de exorcismo ou
comportamento de guerra que contém um componente teatral e que permite ao ator
alcangar uma mudanca para um novo estado. Turner observou que tais rituais tendem a
ocorrer em um espaco “liminar” de intensidade elevada, separado da vida rotineira, muito
parecido com uma performance de teatro. Ele denominou esses rituais de “dramas
sociais”.

Stanley Tambiah (1973) define o ritual como “um sistema culturalmente
construido de comunicagao simbolica” que ¢ formado sobre “constru¢des cosmologicas
ou ideoldgicas particulares” (TAMBIAH, 1973, p. 9). Tambiah defende a natureza
performativa do ritual. Ele escreve que a acao ritual em suas caracteristicas constitutivas

é performativa em trés sentidos:

[...] em primeiro lugar, como performance linguistica, em que dizer algo
também esta fazendo algo como um ato convencional; em segundo
lugar, como um desempenho encenado que usa multiplas midias pelas
quais 0s participantes experimentam o evento intensamente; e, em
terceiro lugar, no terceiro sentido de valores indexicais - sendo
anexados e inferidos por atores durante a performance (TAMBIAH,
1973, p. 9).
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A performance ritual, baseando-se em dispositivos dramaticos como atos de
repeticdo verbal e fisica, representacdo de papéis, musica, danca, aderecos e trajes
estabelecidos, ¢ uma codificagcdo e transmissdo de informacdes e crencas mantidas por
um grupo particular de individuos.

Clifford Geertz (2008) vé a cultura como uma performance publica de signos e
atos simbdlicos. Na visdo de Geertz, os padrbes culturais sdo 0os meios pelos quais as
pessoas atribuem significado e estruturam varios eventos em suas vidas. Portanto, o
estudo da cultura segundo Geertz é o estudo do mecanismo empregado por individuos e
grupos para se orientar no mundo. Segundo Geertz, os rituais religiosos sdo “cerimonias
completas”, performances culturais “que representam nao apenas o ponto em que 0S
aspectos disposicionais e conceituais da vida religiosa convergem para o crente, mas
também o ponto em que a interacdo entre eles pode ser prontamente examinada pelo
observador destacado” (GEERTZ, 2008, p. 113). Assim, a performance da religido como
ritual ndo apenas fornece um codigo de significados para os participantes desse ritual,
mas também estabelece um quadro de observacao para quem esta de fora.

Richard Schechner (2002) iniciou um estudo disciplinar completo da teoria da

performance. Ele estende o significado do ritual como sendo parte do cotidiano.

Rituais sdo memodrias coletivas codificadas em agdes. Muitas pessoas
associam ritual com religido, com o sagrado. Na religido, os rituais ddo
forma ao sagrado, comunicam a doutrina, abrem caminhos para o
sobrenatural e moldam os individuos nas comunidades. Mas a vida
publica secular e a vida cotidiana também estdo cheias de rituais.
Grandes eventos de Estado frequentemente combinam ritual sagrado e
secular, como nas coroagles, inauguracbes ou funerais de lideres
(SCHECHNER, 2002, p. 52).

O ritual pode levar as pessoas a uma “segunda realidade”, separada da realidade
comum; essa realidade é aquela em que as pessoas podem realizar acdes diferentes
daquelas que fazem ordinariamente (SCHECHNER, 2002). Catherine Bell (2009),
escreve que, nas Ultimas décadas, o estudo socioldgico da religido tem se concentrado
cada vez mais no “fazer” real da religido. Portanto, o termo “performance” na sociologia
da religido explora a atividade religiosa em termos das qualidades da acdo humana. Bell
destaca que o significado da palavra “performance’, no entanto, ¢ um tanto ambiguo. Pode

ser definido como a acdo ou processo de realizar uma acdo, tarefa ou funcdo. A
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performance também passou a significar a promulgacdo de um roteiro ou partitura, como
em uma peca teatral ou num recital musical. Usos mais recentes do termo “performance”,
entretanto, enfatizam um tipo de evento no qual a propria atividade do agente ou artista é

a dimensdo mais crucial do evento em si ao invés de ser apenas complementar a ele.

Dentro desse repertério de significados, os estudos religiosos usam a
linguagem da performance para enfatizar a execugdo de um roteiro
preexistente de atividade (por exemplo, a realizacdo de um servico
religioso tradicional) ou as dimensdes explicitamente ndo rotuladas de
uma atividade em processo (por exemplo, natureza e qualidade do
servico da igreja) (BELL, 2009, p. 206).

As abordagens da performance procuram explorar como as atividades criam
cultura, autoridade, transcendéncia, espacos e qualquer forma de ordenacao para que as
pessoas ajam de maneira significativa e eficaz. Assim, em virtude dessa preocupacao
subjacente, a teoria da performance analisa os rituais religiosos e seculares como eventos
orquestrados que constroem as percepcdes e interpretacdes das pessoas (BELL, 2009).

Intrinseca as preocupacdes dos estudos da performance esta uma nova consciéncia
dos agentes humanos como criadores ativos tanto da continuidade cultural quanto da
mudanca, em vez de herdeiros passivos de um sistema a que sdo condicionados desde o
nascimento para replica-lo. Portanto, a teoria da performance evita argumentos de que 0s
rituais moldam as pessoas para manter o status quo e, em vez disso, analisa como as

préoprias pessoas moldam os rituais que moldam seu mundo (BELL, 2009).

3.2 A MATERIALIDADE PRODUZIDA E REPRODUZIDA PELA PRATICA
ESPACIAL

A traducdo para o inglés, em 1991, do livro pioneiro de Henri Lefebvre La
production de I'espace (1974) anunciava um novo interesse no estudo do espaco.
Lefebvre desafiou as nocdes tradicionais de espaco como uma arena abstrata e um
contéiner passivo, propondo uma teoria que unifica as concepcdes fisicas, sociais e
mentais do espaco ao enfatizar sua producgéo e reproducdo continuas. Ele argumenta que
o que ¢ interessante estudar “deve ser deslocado das coisas no espaco para a producdo
real do espaco” (LEFEBVRE, 1991, p. 37), e esse € o seu projeto em A producdo do
Espaco.
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A influéncia de Lefebvre se tornou conhecida como “a virada espacial”, um
periodo no inicio dos anos 1990, quando os teoéricos continentais e geografos pods-
modernos produziram uma onda de trabalhos em que eles tentaram pensar e compreender
0 espaco de novas maneiras. Desde a virada espacial, 0 espaco ndo é mais visto como
uma acao de fundo estatica ou inerte, mas como uma arena de luta que molda ideias,
crencas, principios e valores. Os tedricos espaciais modernos compreendem 0 espaco
como dinamico, relacional e agente. O espago esta entrelacado com a incorporacao e as
experiéncias vividas, tocando todas as areas da vida social e cultural, incluindo, é claro,
a religido.

Lefebvre declara que o espaco € ao mesmo tempo resultado e causa, produto e
produtor (LEFEBVRE, 1991). Ou seja, 0 espaco mutuamente constituido e o social
formam uma triade, consistindo de praticas espaciais, representacbes de espacos e
espacos de representacdo. Estas ndo sdo trés formas diferentes de espaco, elas sempre
coexistem, em parte dependendo umas das outras, as vezes se constituindo mutuamente.

A prética espacial produz e reproduz o espaco de uma sociedade em uma interacédo
dialética; “produz lenta e seguramente, a medida que a domina e se apropria”
(LEFEBVRE, 1991, p. 38). E a materialidade — as estradas, edificios, rotas, o
empiricamente observavel — o espago percebido. Além disso, s&o rotinas diarias, redes e
movimentos que acontecem dentro e em relacdo a materialidade do espaco. A prética
espacial, ou a competéncia, a performance espacial especifica de cada membro da
sociedade, sé pode ser entendida empiricamente. Lefebvre usa o corpo como uma
metéfora para explicar a triade espacial e, nessa metafora, a pratica espacial € o uso do
corpo — a base prética para a percepcao do mundo exterior (LEFEBVRE, 1991, p. 40).

As representacdes do espaco sdo 0 espaco conceitual e abstrato de cientistas,
cartografos, tecnocratas e planejadores (LEFEBVRE, 1991, p. 38-39). Esta ligado a
relagdo de producdo e a “ordem” — e, portanto, ao conhecimento, sinais e cddigos.
Enquanto as representacdes do espaco sdo abstratas, elas desempenham um papel na
pratica social e politica: “elas sdo dominantes em seu papel de planejamento, € seu uso
de sinais verbais e intelectuais se baseia em conhecimento, mas também em ideologia,
dando-lhe papel e influéncia especifica na producdo do espaco” (LEFEBVRE, 1991, p.
42).

As representacdes do espaco sao produzidas com poder de ideologia e, portanto,
com imenso efeito nos espacos vividos. As representacfes, no entanto, ndo sao apenas

abstratas. Os edificios, como materializacdo da arquitetura, podem ser entendidos como
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representacfes fisicas e materiais dominantes. Usando a metafora do corpo, as
representacoes do espago seriam o conhecimento da “anatomia e fisiologia, doenca e suas
curas, e das relacbes do corpo com a natureza e seu meio envolvente” (LEFEBVRE, 1991,
p. 40).

Espagos representacionais sdo “vivenciados através de suas imagens e simbolos
associados, e € 0 espaco de "habitantes” e "usuarios” [...] Ele cobre o espaco fisico, fazendo
uso simbolico de seus objetos” (LEFEBVRE, 1991, p. 39). O espaco representacional é
mais do que o espago percebido (pratica espacial). Os “usudrios” ndo apenas apreendem
0 espaco atraves de sentidos como Visdo ou experiéncias tateis, mas através de uma
“lente” do que Lefebvre chama de cultura —“a cultura intervém aqui” (LEFEBVRE, 1991,
p. 40). E o social — o conhecimento criado pelo social, do poder, das representacdes do
espaco, dos simbolos e representacfes que faz, 0s usuarios, interpretar e agregar sentido
ao que vivenciamos.

O espaco representacional esta além dos significantes materiais, mas também das
situacBes vividas — 0 modo como fazemos a razdo da pratica social. Viver espaco €
interpretar, comunicar, entender e interagir com o espacgo. Lefebvre chama isso de
“espago dominado — e, portanto, passivamente experimentado, que a imaginagdo procura
mudar e se apropriar” (LEFEBVRE, 1991, p. 39). O espac¢o vivido é experienciado
passivamente, segundo Lefebvre, porque estd sujeito a ordem espacial dominante da
modernidade. No entanto, é nos espacos vividos que a ordem dominante do espaco
concebido pode ser desafiada e revivida por pessoas que desejam viver em 0posi¢ao as

normas dominantes.

O que é uma ideologia sem um espago ao qual ela se refere, um espago
que ela descreve, cujo vocabulario e links ela usa e cujo codigo ela
incorpora? O que restaria de uma ideologia religiosa - a judaico-crista,
digamos - se ndo fosse baseada em lugares e seus nomes: igreja,
confessionario, altar, santuario, tabernaculo? O que restaria da Igreja se
ndo houvesse igrejas? A ideologia cristd, portadora de um judaismo
reconhecivel se desconsiderado (Deus o Pai etc.), criou 0s espacos que
garantem que ela perdura. De um modo mais geral, 0 que chamamos de
ideologia s6 alcanga consisténcia intervindo no espaco social e na sua
producdo, e assim assumindo corpo nele. Pode-se dizer que a ideologia
por si sO consiste principalmente em um discurso sobre 0 espaco social
(LEFEBVRE, 1991, p. 44).
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Por mais que as ideias de Lefebvre possam parecer abstratas, ele insiste que

A triade perde toda a forga se for tratada como um “modelo” abstrato.
Se nao consegue apreender o concreto (como distinto do “imediato”),
sua importancia é severamente limitada, chegando a ndo mais do que a
de uma mediacéo ideoldgica entre outras (LEFEBVRE, 1991, p. 40).

Como ponto de partida para o uso da producéo de espaco para a religido, devemos
concordar que a religido é inerentemente social, e deve também existir e se expressar no
espaco e, apesar dele, desempenhar sua parte na constituicdo dos espacgos. Uma viséo
mais pragmatica é a de que existem préaticas espaciais que sao principalmente feitas por
pessoas que se dizem religiosas. Tais praticas incluem a oragédo, indo e vindo de uma
igreja, orando em frente a um santuario em casa antes de ir trabalhar, ou usando um
turbante, ou uma marca na pele. Estas sdo praticas rituais atribuidas com “significado
religioso”, mas ndo sdo inerentemente religiosas: uma pessoa ndo religiosa que as
executa, em principio, estaria fazendo a mesma pratica. Eles raramente fazem, no entanto,
e, nesse sentido, algumas praticas sdo realizadas apenas porque estdo associadas a
religido. Com esse entendimento, praticas espaciais podem ser associadas a religido e
podemos investigar se a préatica religiosa constitui a producdo do espago como pratica
espacial. Chidester e Linenthal (1995), em seu livro American Sacred Space, trazem um
argumento importante sobre esse assunto. Eles dizem que o espaco sagrado é 0 espaco
ritual, “um local para performances simbolicas formalizadas e repetiveis” (CHIDESTER

& LINENTHAL, 1995, p. 9). Além disso,

[...] o corpo humano desempenha um papel crucial na producéo ritual
do espaco sagrado. A acdo ritual manipula distingdes espaciais basicas
entre cima e baixo, direita e esquerda, dentro e fora, e assim por diante,
gque necessariamente giram em torno do eixo do corpo vivo
(CHIDESTER & LINENTHAL, 1995, p. 10).

Essa visdo se baseia no argumento do influente livro de Jonathan Z. Smith (1992),
onde ele afirma que o ritual ndo é uma expressao ou uma resposta ao sagrado; antes, algo
ou alguem é feito sagrado pelo ritual. Essa compreensdo do sagrado esta de acordo com
a nocdo de pratica espacial de Lefebvre: o corpo e a pratica sdo os produtores e

reprodutores do espago sagrado ou religioso.
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A materialidade pode ser produzida e reproduzida pela préatica espacial, uma vez
que moldar caminhos que sdo frequentemente percorridos para chegar a um local de culto,
alterar edificios para facilitar rituais, comercializar objetos que s@o usados para a adoragéo
ou até mesmo utilizar sons como chamadas ou ora¢do podem ser remodelados a partir da
pratica espacial, “tomando parte na produgdo do espago, lugares — e mesmo 'ndo-lugares'
—, emergem como resultado da pratica espacial. Eles sdo gerados por ela, tornam-se o
foco das viagens de ida e volta e sdo reproduzidos pela pratica repetida” (SMITH, 1992,
p. 42). A prética espacial produz e reproduz espagos e lugares — a préatica espacial de
pessoas transitando, entrando por uma porta, fazendo rituais, por exemplo, em uma igreja,
sustenta o espaco como ele é (SMITH, 1992).

Para responder a pergunta de Lefebvre da citacao acima: “o que restaria da igreja
se nao houvesse igrejas?” —a pratica espacial mudaria se ndo houvesse igrejas, e as igrejas
mudariam se a pratica espacial mudasse: pratica espacial, incluindo a préatica espacial de
pessoas religiosas e de instituicdes religiosas, formam e séo formadas pelo espaco social.
Em outras palavras, “nao € s6 o espago sagrado que ¢ um estimulo para o ritual; ritual,

como comportamento, faz o espago sagrado”( SMITH, 1992, p. 43).

3.3 PERFOMANCES NO ESPACO RELIGIOSO DA IGREJA METODISTA
CENTRAL EM SANTO ANDRE

As modificacdes no templo da Igreja Metodista Central em Santo André sdo
reflexos das mudancas que ocorreram em boa parte dos templos da Igreja Metodista no
Brasil, a partir da década de 1960. Foi a primeira vez que a maioria dos templos
construidos entre o fim do século XIX e a primeira parte do século XX passou por
reformas amplas para acolher novos movimentos em seu interior. Fotografias desses
templos encontram-se, entre outros, na jornal de Igreja, o Expositor Cristéo, e na revista
da mocidade metodista, Cruz de Malta. A mudanga principal que, posteriormente é
registrada na Igreja Metodista Central em Santa André, ocorre no espaco do santuario.
Até entdo, o padrdo no interior era uma grade entre a nave da igreja e o espaco do altar,
ou seja, uma linguagem espacial que ecoava em grande parte a tradicdo calvinista ou
reformada. Em seguida apresentamos e comentamos alguns exemplos desse tipo de
interior até entdo comum.

A fotografia em seguida mostra o templo da Igreja Metodista em Vila Conde do

Pinhal, SP, um espaco relativamente pequeno. Indetificam-se duas grades: uma que
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separa a nove do santuério, a outra ao redor do pulpito e em frente da mesa do Senhor
(figura 29).

Figura 29: Igreja Metodista em Vila Conde do Pinhhal, SP

Fonte: Expositor Cristdo, ano 68, n. 12, p. 9 (16 jan. 1958).

A proxima fotografia, da Igreja Metodista de Piracicaba (figura 30),

mostra uma organizagao espacial parecida, somente em dimensdes maiores.

Figura 30: Igreja Metodista de Piracicaba, SP
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Fonte: Expositor Cristdo, ano. 75, n. 15, p. 13 (14 abr. 1960)

Aqui identifica-se somente uma grade, que forma um meio-circulo ao
redor do pulpito e do altar. O aspecto funcional dessa grade é nessa fotografia
visivel de uma forma rara: todo o corpo pastoral encontra-se dentro do espaco do
santudrio, entre a grade e o altar. Como esse espaco é grande, comporta todos o0s
pastores convidados. No dia, era um espaco bastante significante para a atuagao
de um so individio.

A foto em seguida mostra o pastor Cyrus Dawsey, no culto da sua
despedida, na Igreja Metodista em Sdo José do Rio Preto, atras da mesa do altar
(figura 31). A grade é aqui uma divisOria macica que marca ainda mais a separagao
entre 0 espaco da nave e o altar. Na frente e, aparentemente, ao redor da grade
pode-se ver um espaco para se ajoelhar, ou para orar, para ser abengoado ou para
receber os elementos da Santa Ceia. Segundo diversas fotografias dos anos 1960
até 1963, essa era a forma de organizacdo espacial mais comum nas Igrejas
Metodistas.
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Figura 31: Igreja Metodista em S&o José do Rio Preto, SP

Fonte: Expositor Cristdo, ano 73, n. 29, p. 1 (15 out. julho 1963).

A primeira vez que se menciona um novo estilo do interior de igrejas no
Expositor Cristdo é em outubro 1957 (figura 3). A fotografia do templo da Igreja
Metodista em Ourinhos, MG, é acompanhada pelas palavras: “O templo de
Ourinhos, com o altar ao centro, coloca em destaque a mensagem central do
cristianismo: CRISTO CRUCIFICADO” (EXPOSITOR CRISTAO, 3 out. 1957,
p. 8). A fotografia ndo é de boa qualidade, mas, aparentemente, ndo ha nessa igreja
uma grade entre a nave e o0 santuario ou altar. Se for o caso, € a representacdo mais
antiga de uma reforma de uma Igreja Metodista que assim da espaco aos novos
movimentos sociais e suas liturgias, menos centrado no corpo pastoral,
valorizando mais o leigo e a leiga no trabalho da igreja, inclusive, nos movimentos
relativos ao altar e a Santa Ceia. Interessante na descri¢do do templo de Ourinhos
é sua forma de relacionar a centralidade do altar — o altar sempre esta no centro —

com um cristocentrismo.
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Figura 32: Igreja Metodista em Ourinhos, MG,

Fonte: Expositor Cristdo, ano 72, n. 41, p. 8 (3 out. 1957).

A partir de 1963 o tema se torna mais frequente. A reforma do templo da

Igreja Metodista em Porto Alegre, RS, ganha uma capa inteira (figura 33).
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Figura 33: Igreja Metodista Institucional em Porto Alegre de 1963

D P Cds et PR A -
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Fonte: Expositor Cristéo a 78,n.8, 15

_abril 1963,p.1

No mesmo ano, apresenta-se uma fotografia de uma igreja metodista da

cidade Pfortsheim na Alemanha (figura 34), acompanhada do seguinte texto:

ACIMA temos o interior de um novo templo metodista na Alemanha, e
abaixo, o exterior de um novo templo metodista nas Ilhas Filipinos.
Tém ambos um trago em comum — simplicidade e reveréncia, respeito
a uma rica tradicdo litdrgica, mas, com preocupacdo por tornar a
mensagem acessivel ao povo (EXPOSITOR CRISTAO, 13/07/1963, p.
4).

A mesma foto aparece também um ano antes, dessa vez com as seguintes
afirmacoes:

A IGREJA METODISTA de Pfortzheim, na Almenha. Notem os

leitores a sua simplicidade e, a0 mesmo tempo, a sua beleza e inspiracdo

que deve representar para o culto de Deus. Segundo o padrdo

wesleyano, tem o altar a0 meio e o pulpito, em destaque ao lado

(EXPOSITOR CRISTAOQ, 1. out. 1962, p. 2).
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Figura 34: Igreja Metodista de Pfortsheim, Alemanha

Exp. Crist., Ano 78, n. 13, 1 julho 1963, p. 4

A novidade espacial é o acesso livre & mesa do Senhor. Ndo ha uma grade
ou uma impenetravel diviséria entre a nave, com o0s bancos da comunidade, e 0
altar ou o santuario da igreja. O interior é apresentado como um espago moldado
que reverencia ou respeita “uma rica tradicao liturgica”. Mas ndo se trata, em
primeiro lugar, de um espaco que procura reafirmar a “rica tradicdo”. Em vez
disso, uma nova “preocupac¢do por formar” uma “mensagem acessivel ao povo”
deve moldar o espaco. O espaco € subordinado ao povo e suas dinamicas, ndo o
inverso. O espaco cede a performance de pessoas, ndo as pessoas a politica do
espaco.
O mais surpreendente é que as modificagGes acima descritas sdo as mesmas
mencionadas (figuras 32-33) e discutidas na revista da Mocidade Metodista Cruz
de Malta. J& em novembro 1960, a revista da juventude retrata esse novo tipo de

igrejas.
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Figura 35: Igreja Metodista de Sorocaba, SP Figura 36: Igreja Metodista néo identificada

_

Fonte: Cruz de Malta, ano 33, n. 11, p. 2 (nov. Fonte: Cruz de Malta, ano 33, n. 11, p. 51 (nov.
1960) 1960).

A fotografia do Expositor Cristdo de 1963 somente apresenta a regido do altar,
com uma visdo parcial dos bancos na nave. Os espac¢os nédo sao totalmente idénticos: no
lado esquerdo (figura 35) ndo existe mais divisoria nenhuma entre a nave e a mesa do
Senhor, somente manteve-se o padio com trés escadas. A instalacdo é completada por um
lecionario do lado esquerdo e um pulpito do lado direito. Em termos gerais, a imagem do
lado direito acompanha uma organizacao espacial parecida; entretanto, encontra-se ainda
uma grade, porém agora dividida e com uma abertura no seu centro que garante o livre
acesso a mesa do Senhor a partir da nave da igreja. Um més depois, os autores da revista
Cruz de Malta deixam ainda mais claro o que deve ser deixado para tras quando eles
publicam duas fotografias dos interiores dessas mesmas igrejas (figuras 37 e 38), ambas

marcadas pela palavra: “Antes”.
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Figura 37: Igreja Metodista de Sorocaba, SP Figura 38: Igreja Metodista ndo identificada

Fonte: Cruz de Malta, ano 34, n. 2, p. 4 (fev. Fonte: Cruz de Malta, ano 34, n. 2, p. 4 (fev. 1961)

1961)

A revista apresenta também duas reacdes as publicagdes anteriores.

A arquitetura de nossos templos em revolucéo

FIQUEI DEVERAS IMPRESSIONADO com o artigo de Enzo Ceccon,
na revista de novembro, a respeito da revolucdo arquitetbnica que se
processa em nossos templo, com a volta da centralidade da mesa de
comunhdo (ou altar) [...]

Agora, 0 que mais me impressionou foram as contra-capas. Achei
aqueles interiores belisismos. Inspiram reverencia [...] O que achei
interessante foi o contraste entre o antes e o depois [...] A modificacéo
¢ impressionente! Posso imaginar o efeito que teria em minha igreja
local tal modificagdo. Mas, para isto, serd preciso mudar toda uma
mentalidade. E isto ndo sera facil. Mas rogamos que Deus use a CRUZ
DE MALTA para liderar esta revolugédo tdo importante. [...]

- Publicamos ao lado, [...] uma reproducéo do antes e depois das nossas
duas contra-capas de novembro. O contraste torna-se agora ainda mais
claro, ndo? (CRUZ DE MALTA, 2, fev. 1961, p. 4).
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A citacdo deixa claro que a juventude metodista se encanta com 0S
novos espacos e suas possibilidades. Eles enxergam nesses espacos o lugar capaz
de integrar a sua performance. Mais duas vezes a revista da mocidade metodista,
Cruz de Malta, vai favorecer esse tipo de instalagdo. Primeiro, num artigo sobre o
novo prédio da Missdo Joner, em Porto Algre (CRUZ DE MALTA, jul.-ago.
1962, p. 15-17). O encanto ¢ profundo: “CRUZ DE MALTA orgulha-se em
laurear este templo como ‘o mais belo e significativo templo metodista brasileiro’
a ser consagrado A Deus no ano de 1962” (CRUZ DE MALTA, jul.-ago. 1962,
p. 15). Depois destacam-se alguns detalhes:

O INTERIOR DO TEMPLO é de uma impressionante beleza no seu
jogo de penumbra (reveréncia) e luz (proclamacao). As paredes de tijolo
a vista, formam um contraste no seu vermelho escuro a determinadas
faixas de cirex branco (como o que esta atras do altar) e ddo certa
quietude e dignidade ao santuério, além de dispensar gastos com
conservacdo (pintura reboco, etc.). [...] A direita situa-se o pulpito e &
esquerda o 6rgdo e coro [...]. O sistema de iluminagdo interno se
constitue de pontos de luz fluorescente suave e difusa. Refletores jorram
luz direta e intensa a noite sobre a parede do fundo, onde estdo fixadas
as cruzes, no intuito de destacar o altar (CRUZ DE MALTA, jul.-aug.
1962, p. 16).

Essa descricdo representa mais uma estética do espaco e dos seus
marcadores. A possivel performance da comunidade que levou a concepcao desse
espaco nao se menciona, mas a mudanca corresponde a uma nova performance, e
essa performance encanta mais a juventude. Na proxima edicdo, discute-se mais
uma vez o tema, agora a a partir de um projeto de construcdo da Igreja Metodista
do Catete, no Rio de Janeiro (CRUZ DE MALTA, set.-out. 1962, p. 28-31), que
envolve a Igreja em uma discussao sobre a ampliacdo do espaco anexo ao templo
para a educacgéo crista. As énfases na educacao cristd e na nova abertura interna
da igreja correspondem a uma juventude que deu a sua revista, na mesma época,
o subtitulo “em luta por um mundo melhor”. Mas essa nova abertura estava
chegando devagar e ainda era necessario lutar por uma igreja melhor... “modificar
toda uma mentalidade”... orar para que “Deus use a CRUZ DE MALTA para
liderar esta revolugdo tdo importante”... Ainda se precisava da performance da

juventude na criacdo desses novos espacos, dessa nova igreja...
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Ja no que diz respeito ao templo da Igreja Metodista Central em Santo André, de
acordo com os registros historicos ele foi reformado na década de 1980, para se adequar
melhor as necessidades da comunidade.

Essa reforma teve como objetivo a ampliacdo do templo a fim de
aumentar a lotagcdo da igreja, com isso disponibilizar mais lugares e
melhorar a comodidade dos membros, assim como melhorar o0 aspecto
arquitetdbnico do mesmo frente a arquitetura praticada na época.
(EXPOSITOR CRISTAO, 1984, p. 14)

Iniciamos com uma fotografia do ano 1970 (figura 39). Vemos somente uma parte
da nave com a comunidade reunida separado do espaco do santuario por um muro branco,
com um espago aberto — sem portas — em seu meio.

Figura 39: Igreja Metodista Central em Santo André, SP. Detalhe: Parte da nave e santuério
1970
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Fonte: acervo histdrico da Igreja Metodista Central em Santo André

Ao lado esquerdo do santuario encontra-se o coral, ao lado direito, o pulpito e, ao
redor dele, diversos homens sentados. No fundo, ao meio, ha uma mesa com uma toalha
e um vaso com flores e, acima dela, fixado num fundo branco quadrado, uma cruz de
propor¢do média. A performance do espaco articula dois grupos distintos no espago: 0s

participantes na liturgia, parcialmente distinguidos pelo seu “uniforme” com papéis
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pontuais e de lideranca, e a comunidade da fé. Simbolicamente, o espaco é dominado por
duas representacOes da cruz: acima da mesa e em frente do pulpito.

Em meados de 1970, o altar da igreja possuia algumas caracteristicas que refletem
uma realidade eclesial mais tradicional, ortodoxa e institucional, bem como uma liturgia
mais centrada na Palavra (o pulpito possui dimensdes maiores e esta numa posi¢ao mais
elevada que a mesa da comunhao e os assentos dos clérigos e do coral) e no sacramento
da Ceia (a mesa possui dimensbes maiores, é totalmente feita de madeira, esta
centralizada abaixo do simbolo da cruz no mesmo plano dos assentos dos clérigos e do
coral). Essa organizacdo espacial corresponde aquilo que se afirma em 2006 numa carta
episcopal metodista, com a sua classica dupla énfase no anincio do evangelho e na devida

administracdo dos sacramentos, sinais principais da constituicdo de uma igreja crista:

O culto da “ortodoxia wesleyana” ¢ pois lugar de partilha comunitaria
da fé pela Palavra e sacramentos (meios de graca), do acolhimento
terapéutico de mensagens edificadoras e consoladoras. (COLEGIO
EPISCOPAL DA IGREJA METODISTA, 2006, p. 12)

Chama a atengdo nessa configuragdo duas divisorias que separam o altar
da nave do templo. Uma forma de promover uma maior sacralidade ao espaco e
de limitar o acesso e participagédo efetiva da comunidade. No entanto, observa-se
que essa organizacdo espacial reflete, de forma mais nitida, a estrutura litargica

do culto recomendada pela igreja.

Normalmente na liturgia é celebrado um momento inicial de chamado
a adoracdo, seguido da confissdo individual de pecados, que prossegue
com expressdes de louvor e a¢bes de graga, culminando com a pregagéo
e encerrando com um convite a dedicacéo e envio do povo congregado.
(IGREJA METODISTA, 2011, p. 197-198).

Em outras palavras, a politica metodista geral do espaco que transparece nas
afirmac0es episcopais criou um espago que correspondeu a uma performance das pessoas
nos rituais praticados, que estava mais focado na relacdo divino-humana e menos na
relacdo inter-humana, ou até entre a comunidade e pessoas fora desse espacgo de igreja.
Os bancos impediam uma maior interagao entre as pessoas durante o culto. A organizacgao
dos bancos conduz o olhar da comunidade sentada para a frente do espaco. L& na frente

ocorre ainda 0 momento mais importante (celebragéo cultica), e ndo, por exemplo, entre
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os membros da comunidade, sentados lado ao lado. Essa instalagéo espacial, inclusive,

fortaleceu um imaginario que cedeu uma importancia maior ao pastor em vez de aos

leigos e as leigas da igreja, pois ele é quem tem a palavra e a administracdo da Santa Ceia

sob sua responsabilidade. O coral contribuiu também para uma atitude mais passiva da

comunidade porque ele ocupa momentos no culto que, no caso da sua auséncia, seriam
substituidos por hinos ou can¢des entoados por toda a comunidade.

A préoxima fotografia (figura 40) representa o estado do mesmo espaco

em 2018. A plataforma ou a elevagdo do ch&o ainda existe, mas o muro nos dois

lados foi retirado. Perdeu-se, entdo, a possibilidade de se ajoelhar para receber a

Santa Ceia, 0 que, por sua vez modificou profundamente a forma da celebragédo

eucaristica.

Figura 40: Parte interna do templo atual da Igreja Metodista Central em Santo André —

mudancgas

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora

A mesa continua em posic¢do central, mas no seu fundo encontra-se agora o pulpito,
que dessa forma ganhou em visibilidade pela sua posi¢cdo mais central em comparacao
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com a organizagio do mesmo espaco em 1970.%* Os espagos anteriormente reservados
para o coral e a lideranca da igreja agora sdo assumidos pelos instrumentos musicais e
musicos. Além disso, a dupla representacdo da cruz sofreu uma profunda modificacéo.
Primeiro, a cruz no fundo perdeu em tamanho, mais ou menos pela metade. Segundo,
foram as duas cruzes substituidas por “Cruz e Chamas”. E importante observar que
ficaram ainda bancos reservados para a comunidade e, aparentemente, s80 0S mesmos
bancos de antes da reforma. Ou seja, a mudanga principal ocorreu entre a nave da igreja

e 0 santurio e no proprio espa¢o do santudrio.

Como devemos interpretar essa mudanga? Por um lado, foram derrubados
marcadores de espaco, ou seja, nesse caso, sinalizadores de separagdo. Por outro lado,
mantiveram-se marcadores de espa¢o: 0s bancos ficaram. Isso articula, em comparacao
com a fotografia de 1970, uma ainda maior facilidade de acesso & mesa ou & comunhéo
oferecido pelo sagrado e com o sagrado, quer dizer, ocorreu uma democratizacao geral
desse espaco. Teologicamente falando, houve a sua laicizagao.

Por outro lado, temos a mudanca simbolica de duas simples cruzes vazias para duas
representacfes de Cruz e Chamas, um passo incomum para as igrejas protestantes
historicas. Enquanto a derrubada dos marcadores espaciais de separacdo expressa uma
nova performance da década de setenta e oitenta, relaciona-se o surgimento da Cruz e
Chamas com a ascensao de uma nova performance religiosa, focada numa forma mais
entusiasta da fé que se espelha justamente no simbolismo das chamas. Isso coincide, em
parte, com as afirmagdes de Nelson Bomilcar, sobre as mudangas nos cultos protestantes

durante as Ultimas décadas:

Nas Ultimas décadas tivemos o crescimento de expressfes mais
espontaneas na adoracdo pessoal e publica, a queda de preconceitos
quanto a estilos de mausica, instrumentos, expressdo corporal, e mais
participagdo congregacional. Mesmo assim, vinhamos sendo
reducionistas em nossa compreensao, entendendo louvor como musica
ou expressdo artistica somente. Além disso, tinhamos e ainda temos o
chamado “servico de culto”, em que as pessoas apenas “assistem”, em

vez de participar ativamente. Perdemos também muito de nossas raizes,

340 quadro branco que ficava em 1970 atras da mesa foi em 2018, de uma forma nova, integrado
na instalacdo do fundo.
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alicerces e referenciais da Palavra de Deus, descuidando-nos dos
conteudos teoldgico e poético em nossa adoragdo cantada.
(AMORESE, 2004: 12).

Cremos que especialmente a derrubada do marcador espacial do muro entre a nave
e 0 santudrio favorece expressdes mais espontaneas na adoragdo pessoal e publica, e que
a ocupacdo do espacgo por novos instrumentos sinaliza uma maior abertura para outros
estilos de musicas, instrumentos, expressdo corporal e uma participacdo mais ativa da
congregacao.

Observamos na nave uma abordagem mais voltada para a incluséo e participacédo
dos fiéis segundo o modelo de uma igreja que deixa de ser vista como uma unidade
institucional, ¢ sim como uma “comunidade de f€¢”, mostra também as suas limitagdes.
Enquanto a retirada das grades que separavam a nave da igreja e o altar enfatiza o
Sacerddcio Universal de todos os crentes, a continua presenca dos mesmos bancos
sinaliza uma apreciacao da ordem anterior. Isto significa dizer o seguinte: quanto a Deus,
todos os membros deverdo ser participantes ativos, acolhendo os seus dons e exercendo
0 seu ministério, no contexto de uma Igreja missionaria; quanto a comunidade, as antigas
estruturas ndo desapareceram e se mantiveram na ordem de se sentar. Dessa forma,
realizaram-se as projecOes de uma nova forma de ser igreja manifestas somente nos seus
documentos, mas parcialmente na reformulacéo do espaco.

O movimento de Dons e Ministérios criou na vida da IM uma nova
esperanca, um novo animo. Percebia-se que era possivel a unidade
(mesmo que em meio as diferencas) em torno de um projeto de igreja
mais missionaria (Castro, 1991, p. 24-25)

Enquanto o documento manifesta a ideia de que o sentido do culto seja o0 servigo
prestado a Deus — vinculando-o a0 compromisso missionario, com necessaria
participacdo comunitéria na insercdo no cotidiano e a expressdo das lutas, desafios,
angustias, alegrias e esperanga do mundo (IGREJA METODISTA, 1982) —, 0 espaco nao
se abriu muito para responder a demanda maior do aspecto comunitario. Em vez disso,
observa-se a énfase dada ao louvor e a adoragdo, uma vez que 0s espacos laterais do altar
foram preenchidos com instrumentos musicais e aparelhos de som. A mudanca na
organizacdo desse espago representa a abertura que a igreja tem dado aos diversos
movimentos musicais. Inicialmente, grupos que cantaram canc¢@es acompanhadas pelo

viol&o; depois, grupos musicais com novos estilos, como o estilo gospel brasileiro. Na
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citacdo, discordamos talvez um pouco do cronograma proposto, mas ndo das tendéncias

descritas:
Se entre 0s anos de 60 e 70 a Igreja Metodista recebera de maneira
pungente a influéncia pentecostal, a partir da segunda metade de 80 a
influéncia acontece de maneira direta e sem receios, gerando e
fortalecendo os movimentos de avivamento e de renovacao carismatica,
além de abri-la a0 movimento gospel que comecava a ascender.
(CASTRO; CUNHA, 2001, p. 53-78).

Parece-nos que até 1982, ano do lancamento do Plano para a Vida e Misséo,
influéncias carismaticas e pentecostais procuraram chegar nas igrejas, mas isso foi
retardado, de um lado, pela divisdo entre a Igreja Metodista e a Igreja Metodista
Wesleyana no ano 1968, e, de outro, pela for¢ca do movimento que criou um novo Credo
Social em 1970/1971, bem como o proprio Plano para a Vida e a Missdo. A influéncia
maior do movimento carismatico e pentecostal ocorreu depois e acompanha bem a
chegada de Cruz e Chamas nas naves das igrejas e no santuario.

As mudancas no templo da Igreja Metodista Central em Santo André
caracterizam, portanto, um processo complexo de hibridizagéo, fruto de novas formas
litdrgicas que chegam em etapas distintas segundo aquilo que os fiéis tém vivenciado:
abertura para uma vivéncia da fé em comunidade. No entanto, devido a énfase que é dada
ao louvor e adoragdo, o0 espaco de culto tem se tornado um local com propdsito mais
funcional, de assisténcia mais individual que comunitaria. Essa hibridizacdo é resultado
da performance da comunidade da fé que influenciou, mesmo que de forma sutil e

pontual, os processos de transformacdo do espaco de culto.

CONSIDERACOES INTERMEDIARIAS

A prética é o que da forma ao espago e ao lugar, a forma como a sociedade
e os individuos geram e percebem o espaco € estruturada por praticas que podem
ser implicitas e informais, bem como explicitas e formais. As praticas espaciais
que sdo implicitas e informais estdo inseridas nas préaticas da vida cotidiana. Além
disso, eles criam uma continuidade e coesdo na formacéo social do espago. Essa
coesdo implica um nivel de competéncia garantido e um nivel especifico de
desempenho. Bourdieu ligou a articulacdo do desempenho ao "habitus™ que ele

descreveu como um sistema de disposicbes que moldam as percepgoes,
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apreciacdes e acdes de um individuo (Bourdieu, 1989). Essas préaticas académicas
de religiosidade e sacralidade podem assumir a forma de oragdo, vestimenta
religiosa e formas de se mudar entre e os espacos. No entanto, deve-se notar que
as praticas do cotidiano, como gestos ou caminhadas, sdo dificeis de discernir
como sendo essencialmente religiosas porque a mesma ac¢ao pode ser denotada

como tendo outro significado ndo-religioso.

Em contraste, as praticas explicitas e formais que denotam o espaco
sagrado séo acdes que adquirem a santidade ao serem promulgadas em um espaco
culturalmente e religiosamente significativo. No entanto, a performance e a
pratica ativam simultaneamente o espaco sagrado através dos significados que sdo
colocados na arquitetura. Essa dialética entre a localizacdo e os significados que
eu sugiro € crucial para a compreensdo da producdo do espaco atraves da

performance.



CONSIDERACOES FINAIS

Nos ultimos cinquenta anos, o espaco religioso recebeu a atencao de estudiosos
de varias disciplinas. Eles teorizaram esse espaco de maneiras diferentes e muitas vezes
contrastantes, identificando linhas distintas de definicdo. A presente pesquisa, portanto,
reuniu esforgcos para apresentar trés perspectivas pelas quais o espaco religioso pode ser
entendido, enfocando principalmente questdes sobre as ideias que nortearam a construgao
desses espacos, como eles podem influenciar seus frequentadores e ser influenciados por
determinadas praticas. E importante destacar que a énfase nio é colocada sobre uma
perspectiva especifica, mas prioriza-se a interconectividade entre a politica/poética e a
performance para a compreensao do espaco religioso.

A politica do espaco foi a primeira perspectiva descrita como um trampolim para
a discussdo de todas as relacdes transversais existentes no espaco religioso, em que, a
partir das relacGes de poder envolvidas, pode-se identificar no decorrer da histdria
algumas politicas na construcdo do espaco religioso protestante. No periodo em que a
Igreja se reunia em casas particulares, delineou-se uma politica de ressignificacdo em que
o0 estabelecimento de um lugar de culto ocorreu por causa da necessidade de comunhéo e
protecdo que o ambiente doméstico garantia. No caso das construgdes de Basilicas e
Catedrais, observa-se uma politica de adaptacdo e posi¢do respectivamente, uma vez que,
no caso das Basilicas, houve um rearranjo de um espaco secular e, no caso das Catedrais,
a demarcacgdo definitiva de uma nova ordem religiosa, ambas, porém, com 0 mesmo
intuito: mostrar o controle da religido e o poder da igreja. Nas experiéncias Reformadas,
destaca-se uma politica de diferenciacdo na qual a santidade do lugar sagrado é
preservada, sendo essa santidade limitada pelas mudancas teoldgicas e liturgicas. Nos
templos multifuncionais, destaca-se uma politica de hibridizacdo em que as relacdes
espaciais sdo misturadas, fundidas e transgredidas. Em relacdo aos templos metodistas,
percebe-se uma politica de espaco que segue os modelos estadunidenses, em especial o
estilo neogdtico. Esse estilo € substituido por estruturas mais contemporaneas a partir da
década de 1960 e 1970. O novo templo da Igreja Metodista em Rudge Ramos € um
exemplo, e a nova fachada do templo da Igreja Metodista Central em Santo André
também. Observa-se que a parte externa (fachada), que passou por uma reforma na década
de 70, possui uma configuracdo que simboliza bem o protestantismo brasileiro das
décadas de 1950 a 1970, cujo enfoque era numa politica visual de identidade



116

“protestante”. O destaque fica por conta do uso “exagerado” do logotipo Cruz e Chamas,
que reflete uma politica do espaco religioso brasileiro muito peculiar, uma vez que
articula uma vertente do metodismo brasileiro como algo central para a identidade
religiosa do grupo que se retine naquele lugar: o logotipo Cruz e Chamas, que foi criado
para identificar uma determinada denominacdo religiosa, no caso a Igreja Metodista,
agora tem seu uso ampliado para o interior dos templos e colocado em um espaco que
antes era ocupado somente por simbolos cristdos classicos. Esse novo uso representa, no
minimo, uma exacerbagdo da politica de visibilidade, iniciada na década de 1960 entre os
protestantes.

No segundo momento do texto, o espaco religioso foi analisado a partir da poética,
ou seja, da sua capacidade de proporcionar uma experiéncia subjetiva do sagrado. Os
argumentos foram desenvolvidos com base na fenomenologia de Merleau-Ponty, na qual
as experiéncias corporais dos seres humanos sdo base fundamental da existéncia.
Portanto, a percepcdo e a experiéncia da arquitetura sdo a esséncia de qualquer
arquitetura, no sentido de gque a arquitetura é construcdo, ou seja, uma estrutura material
e espacial na qual o homem pode habitar. A relacdo que estabelecemos com esta estrutura
é, em primeiro lugar, aquela que se estabelece por meio do sensivel, da relacdo do nosso
corpo em movimento através do espaco arquitetonico, ou, se quisermos, através da
extensdo espacial, no decurso de uma determinada duracdo temporal. Posteriormente,
lancamos méo das ideias de Steven Holl, quando este apresenta a arquitetura como
prolongamento privilegiado da fenomenologia. Ele se refere constantemente a ideia de
que edificar € mais do que apenas organizar a matéria para a resolucdo de um problema
de ordem fisica e funcional, é estabelecer sempre uma relacdo entre essa transcendéncia
e o significado, ou seja, aquilo que a arquitetura pode comunicar através da experiéncia
que proporciona. Através do potencial emocional e imaginativo das experiéncias, diz o
arquiteto, o espaco arquitetébnico exibe caracteristicas poéticas. A poesia, que envolve
tanto os aspectos imaginativos quanto os existentes, torna-se um meio eficaz para exibir
a densidade emocional e experiencial no reino arquiteténico.

Enquanto alguns ambientes naturais sdo tradicionalmente considerados imbuidos
de santidade, a arquitetura € comumente um agente no aprimoramento dessas
caracteristicas. A sacralidade como poética investe a arquitetura com a capacidade de
revelar a singularidade do lugar, materializando suas qualidades substanciais. A poética
da arquitetura sagrada converte a experiéncia espiritual sagrada em uma experiéncia

tangivel, tornando a transi¢cdo do mundo secular para o sagrado um caminho concreto, e
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materializando as portas do céu através do monumento construido. Com base nesses
principios, analisamos 0s marcadores arquitetdnicos do templo da Igreja Metodista
Central em Santo André como marcas que demonstram um padrdo fundamental de
pensamento — isto €, desejo, busca e descoberta por meio da experiéncia do portdo,
caminho e local principal. A disposi¢do topografica do santuario, o comportamento
respeitoso que sera solicitado também aos simples visitantes, a escuta da Palavra, a oracao
e a celebragdo dos sacramentos serdo instrumentos validos para ajudar a compreender o
significado espiritual de quanto nele ¢ vivido. Portanto, na Igreja Metodista em Santo
André podemos identificar uma poética prépria em comparacdo com outras igrejas
metodistas. 1sso se deve a uma singularidade de construcdo: além da entrada e do hall,
criou-se um longo corredor que acompanha a igreja em toda a sua longitude e que leva a
entrada da nave da igreja no lado oposto da entrada do hall. Isso cria uma experiéncia
distinta das igrejas nas quais se entra por uma entrada frontal para depois passar por um
pequeno hall até chegar a nave da igreja. O corredor longo entre hall e nave favorece a
contemplacéo, o distanciamento do cotidiano, do mundo deixado para atras do outro lado
da entrada. Ele funciona quase como um labirinto que ajuda o ser humano de se centrar.
A esséncia do caminho que conduz ao local central no templo (santuério) emana do
movimento ritualizado emoldurado pelo ambiente arquitetdnico, mas ndo ditado por ele.
No terceiro momento da pesquisa, analisamos a performance do espaco religioso.
A obra de Catherine Bell, Teoria Ritual e Pratica Ritual (1992), foi de extrema
importancia para a organizagdo dos conceitos de ritual e performance. Ela deixa claro que
o ritual € um modo de agir habitual, sdo atos que se ajustam a convencdes e estruturas
predeterminadas. Ja na teoria da performance ritual, o principal resultado da atividade
ritual é a reproducdo ou remodelacdo do ambiente social e cultural de um individuo, ou
seja, o ritual ndo molda as pessoas, as pessoas fazem rituais que moldam seu mundo.
Para corroborar o argumento de Bell sobre a performance do ritual e direciona-lo
para o estudo do espaco, utilizamos os conceitos de Henri Lefebvre sobre a produgédo do
espaco. Ele destaca que o espaco € ao mesmo tempo resultado e causa, produto e produtor,
ou seja, 0 espaco mutuamente constituido e o social formam uma triade, consistindo de
praticas espaciais, representacdes de espacos e espacos de representacdo. Estas ndo sdo
trés formas diferentes de espaco, elas sempre coexistem, em parte dependendo umas das
outras, as vezes se constituindo mutuamente. A partir desse entendimento, praticas
espaciais podem ser associadas a religido e podemos investigar se 0 espaco religioso é

portanto o espaco ritual, um local para performances simbdlicas formalizadas e repetiveis.
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No caso da Igreja Metodista Central em Santo André, pudemos observar que as
modificacGes no templo sdo reflexos das mudancgas que ocorreram em boa parte dos
templos da Igreja Metodista no Brasil a partir da década de sessenta. Foi a primeira vez
que a maioria dos templos construidos entre o fim do século XIX e a primeira parte do
século XX passaram por reformas amplas para acolher novos movimentos em seu
interior. A mudanca principal ocorre no espaco do santuario onde o modelo padrao exigia
0 uso de uma grade entre a nave da igreja e 0 espaco do altar, ou seja, uma linguagem
espacial que ecoava em grande parte a tradicdo calvinista ou reformada. Agora, ap6s um
complexo processo de hibridizacdo, vé-se um espaco que foi aberto para acolher as novas
formas liturgicas que chegam em etapas distintas, mas que sinalizam tanto uma abertura
para uma vivéncia da fé em comunidade, como também uma énfase mais individual e
funcional das praticas culticas. A primeira etapa das igrejas neogdticas com o pulpito
central e a cerca de madeira entre nave e santuario corresponde a uma performance da
comunidade mais centrada na palavra, no pastor, no clero. Essa fase comeca a ser
desafiada por novas performances das comunidades a partir do fim da década de 1950.
Ao longo da década de 1960 até a década de 1980, a maioria das Igrejas Metodistas passa
por uma mudanga em que a separagdo entre santuario e nave da igreja é retirada e, em
muitas, mas nao todas as igrejas, o pulpito central é substituido por um pulpito e um
lecionario.

Percebe-se que as mudangas na Igreja Metodista Central em Santo André séo
relativamente vagarosas: por um lado, existe ainda em 1970 um muro que separa a nave
e 0 santuario. O muro é certamente novo e substitui uma grade de madeira. Seria
possivelmente um meio-termo entre a manutengdo e substituicéo, ou seja, por um lado,
reafirma-se a divisdo, considerando que um muro parece mais impenetravel do que uma
grade de madeira; por outro lado, permite-se um livre acesso a mesa. Finalmente, cai o
muro, mas ainda assim h& um novo elemento mais tradicional: a recolocacdo do pulpito
no centro ndo representa somente a manutencdo de uma tradi¢do, mas a retomada de uma
forma mais tradicional anterior a organizacao espacial de 1970, quando o pulpito ndo era
central. Podemos imaginar que essa organizac¢do espacial junto a localizacdo do logotipo
Cruz e Chamas, acima da mesa do Senhor e no pulpito, sinaliza uma performance hibrida
que reflete uma performance mais tradicional, porém, menos exigente e determinante no
espaco, isso ao lado de uma performance mais progressista que deixou as suas marcas

especialmente por derrubar a divisoria entre nave e santuario e, também, de uma
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performance mais avivada e entusiasmada, que se articula pela colocagéo no santuario de
novos instrumentos e conjuntos musicais e da Cruz e Chamas.

Diante disso, pode-se dizer que os significados espirituais encontrados em um
edificio de igreja existem dentro de uma complexa teia de relagBes sociais, culturais e
religiosas, que se manifestam no tecido dos espagos e dos itens materiais existentes neles.
Como resultado, igrejas cristds e edificios religiosos de todos os tipos podem fornecer aos
estudantes da religido uma riqueza de informacg6es sobre as crencas e praticas de um
grupo religioso, bem como as relagbes entre individuos ou grupos dentro de uma
comunidade religiosa particular. Ler as relagcbes dentro dos espacos e obter uma
consciéncia de como o0s espacos religiosos contribuem para reificar e manter certas
relacdes e praticas acrescenta uma dimenséo nova e importante a nossa compreensdo da

religido e da vida religiosa.
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