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RESUMO

A proposta deste trabalho é uma abordagem teoldgico-literaria da obra Incidente em
Antares, escrita em 1971, por Erico Verissimo (1905 -1975). Trata-se de uma analise da
referida obra com o intuito de observar caracteristicas e atitudes dos personagens
criadas pelo autor, assim como a linguagem comica e ironica usada por ele para tratar de
assuntos da vida cotidiana, que sugerem um apontamento do bem e do mal que
coexistem e se revelam nas atitudes humanas. Nesse sentido, serdo apontadas as
situacOes narradas na obra que podem ser relacionadas a certos comportamentos que nos
remetem as faltas e, diante disso, podem ser associados aos pecados capitais listados por
Tomas de Aquino, assim como as virtudes que os contrapdem. Dessa forma, sera
ressaltada a composicdo simbdlica da obra analisada, como também serad conferida a
relacdo dialdgica entre teologia e literatura. Os componentes, virtudes e pecados, 0s
quais estdo interligados implicitamente na obra, serdo o elemento introdutério para uma
reflexdo acerca da ambivaléncia da natureza humana, em que a correspondéncia dos
sete defuntos personagens do romance com o0s conhecidos sete pecados capitais, assim
como as acdes dos personagens que remetem as virtudes, permitem, por meio do verbo
literario, apontar a vocacao do ser humano tanto para o bem quanto para o mal, em cujas
fronteiras encontra-se o sentimento de esperanca.

Palavras-chave: Verissimo, pecados capitais, virtudes, ambivaléncia, esperanca.



ABSTRACT

The purpose of this work is a theological-literary approach of the novel Incidente em
Antares, written in 1971, by Erico Verissimo (1905 -1975). It is an analysis of the
mentioned book, whose aim is to observe the characteristics and attitudes of the
characters elaborated by the author and his comic and ironic language as well, used for
him in order to deal with matters related to the daily life, and suggests the coexistence
of the good and evil which are revealed in human actions. In this way, will be
highlighted the situations which were narrated in the book and can be related to some
behaviors which refer to the flaws. Therefore, they can be associated to the seven capital
sins, listed by Tomas de Aquino and the virtues which oppose them. Accordingly, we
will be emphasize the work’s symbolical composition, as well as will be verified the
dialogical relation between theology and literature. The components, the sins and
virtues, whose are implicitly interconnected, are an introductory element for a reflection
about the human nature ambivalence, whereby the correspondence to the seven dead
characters from the novel with the known seven capital sins, as well as the actions of the
characters that can be related to the virtues, allows through the literary verb to point the
human being vocation to the good and to the evil, whose the frontiers is where the hope
emerges.

Keywords: Incidente em Antares, capital sins, virtues, ambivalence, hope.
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Introducéo

(...) Um dia, mais velho, decidi olhar a morte cara a cara, ou
melhor, cara a caveira, e dai por diante passei a me sentir uma pessoa, um
individuo real, concreto, pertinente, e até cheguei a pensar com saudavel
petulancia: se a morte é a Unica coisa absoluta da vida, por que nédo hei de
fazer da minha existéncia também um fato absoluto? (VERISSIMO, 2015a,
p. 387).

A presente pesquisa € uma andlise teoldgico-literdria da obra Incidente em
Antares, de autoria de Erico Verissimo (1905 - 1975), publicada em 1971, em que
retratou o periodo conturbado que o Brasil vivenciou, desencadeando criticas em
diversas esferas, como por exemplo, a politica e a diferenga entre classes sociais. A
trama da obra estd enquadrada entre os anos de 1963 a 1970, e aborda temas
relacionados a violéncia, a ditadura e a supressao das liberdades, porém, é contada com
humor e ironia, possibilitando o riso, dado que, entre as situacdes geradas por contextos
de restricdo de liberdade e direitos estd a impossibilidade de rir. O texto de Verissimo,
que tem a “for¢a de uma declaragdo politica”, desperta o riso, nao "facil e impostado da
falsa euforia, do esquecimento, da alienagdo” ¢ sim o riso que é gerado pela ironia que
denuncia o0 medo em que vivem o0s poderosos de ma-fé e a fragilidade de suas
imposicdes. (AGUIAR, 2005, p. 431). A analise proposta neste trabalho tem o intuito de
observar e apontar a dimensao religiosa contida na obra de Erico Verissimo, por meio
de simbologias e analogias, entre outros elementos que possam ser relacionados com a
ambivaléncia da natureza humana, visto que, por tratar de questdes existenciais da vida,
a obra possui carater antropologico, propriedade da literatura que favorece a relagédo
dialégica com a teologia.

Uma obra literaria, no momento de sua criacdo, torna-se individual, pois
consiste na expressdo do pensamento critico, assim como dos sentimentos de seu
criador. No entanto, uma mesma obra tem a propriedade de moldar-se ao contexto
historico-social do presente no ato da leitura e abre portas para diversas reacfes e
interpretacdes, que percorrem o caminho do imaginario para o real e vice-versa. Esse
aspecto inerente da literatura demonstra o elemento que confere a individualidade e a
coletividade da obra, no sentido da representacdo da expressao das relacdes do ser

humano com o préximo e com o meio.*

1 A A . - . - .

Segundo Antbnio Candido: Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que
brota de uma confidéncia, um esfor¢o de pensamento, um assomo de intui¢do, tornando-se uma
“expressdo”. A literatura, porém, é coletiva, na medida em que requer certa comunhdo de meios



A sociedade é uma fonte para a arte, assim como a arte é importante para a
compreensdo e para a refiguracédo da sociedade. A caracteristica de recriar a realidade e
promover, a partir de dimensdes simbdlicas, reflexdes sobre o ser humano e sua
vivéncia em sociedade, que abrangem seus valores e seus limites, é um dos
fundamentos que apontam a aproximacéo entre literatura e teologia.

Se olharmos para o quadro da diversidade de expressdes religiosas (como o
cristianismo europeu e latino-americano, o hinduismo, o budismo e o islamismo,
especialmente da Asia; e a wicca e os cultos aos orixas, da Africa, entre outros),
veremos que ele ndo se restringe apenas ao que € especificamente religioso e teoldgico.
Ha& discursos sobre o sagrado e experiéncias religiosas em diferentes pontos nas acdes
da sociedade, como nas artes em que a literatura, e outras manifestacdes artisticas, “por
sua constituicdo criativa, imaginativa e de linguagem metaforica, transitam pelos temas
religiosos”. (NOGUEIRA, 2012, p.16). Com a ajuda da hermenéutica, percebe-se que
ha na escrita religiosa aspectos da escrita literaria, como tambem ha aspectos religiosos
na literatura, explicitos ou ndo.

Como a literatura estad sempre aberta para novas (re)leituras, o que a torna
sempre atual; ela é também profética e escatologica, pois € uma ligacdo da realidade
para algo ainda maior, e dessa forma, viver passa a ndo ser mais visto como realidade
dogmatica, mas como possibilidade de questionamentos e de novas possibilidades. Dai,
o enfoque do nosso trabalho na esperanca, como dimenséo teologica para a vida.

Elegeu-se como objeto principal desta pesquisa a obra Incidente em Antares por
se tratar tanto de uma obra rica em simbologia, como também pela escrita significativa
de Erico Verissimo. No primeiro capitulo, buscou-se discorrer sobre a biografia do
referido autor que esta entre os grandes nomes da literatura brasileira. Ele, além de
retratar a historia, a maneira de ser e, até mesmo de pensar, do povo do sul do Brasil,
escreveu acerca da dimensdo humana, abrangendo temas que remetem as acgdes e
escolhas que levam o ser humano tanto ao crescimento quanto a declinacdo de suas
relacBes sociais. O capitulo apresenta o enredo da obra e o estilo do autor de utilizar

fatos reais para construir seu romance de ficcdo.

expressivos € mobiliza afinidades profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento,
para chegar a uma “comunicac¢do”. (CANDIDO, 2008, p. 147).



10

O segundo capitulo foi dedicado ao encadeamento tedrico na releitura do texto
de Verissimo. A obra analisada apresenta personagens em varias situa¢fes que podem
ser relacionadas a certos comportamentos como traicdo, preconceito, entre outros -
descritos posteriormente nesta pesquisa - que nos remetem aos vicios e diante disso,
podem ser associados aos conhecidos pecados capitais listados por Tomas de Aquino,
assim como as virtudes que os contrapbem. O livro analisado aborda, com
substancialidade, 0 humano como ser ambiguo que carrega em si 0 bem e o mal, sendo
tal aspecto inerente a sua natureza.

Os sentimentos despertados no ato da criacdo literaria e da leitura sdo
desencadeados, em parte, pela linguagem simbdlica. Recorre-se ao simbolo quando as
expressdes comuns se esgotam em suas relagdes e significacdes; por traz de um simbolo
ha& sempre um ser humano (autor ou leitor) com desejo de se relacionar consigo mesmo
e com o mundo. Os simbolos seriam indicadores da situacdo humana, pois, a partir deles
é possivel pensar conceitos existenciais ou estruturas de reflexdo e estruturas de
existéncia. (RICOUER, 2000, p. 374-375)

Incidente em Antares narra, entre outros fatos, uma greve geral ocorrida na
cidade ficticia de Antares, que paralisou todos os setores da cidade, inclusive o servico
de sepultamento, o0 que fez com que sete defuntos insepultos se levantassem de seus
esquifes e marchassem em direcdo a praca central para fazerem suas reivindicacdes. Em
meio ao pavor e perplexidade, os cidaddos se reuniram para ouvir os finados. Assim, o
autor elaborou um debate cdmico entre vivos e mortos, em que a podriddo, elemento
caracteristico da decomposicdo, ndo estava apenas nos sete corpos fisicos, mas
principalmente nas revelacdes que eles fizeram. Tal aspecto observado na obra indica
uma possivel reversao que o autor da ao sentido da morte, pois sdo os falecidos que tem
a moral para falar e julgar, ao invés dos vivos. A rebelido dos mortos representa a
transitoriedade a qual o ser humano esta submetido e que se torna cémica na obra com o
surgimento de sete defuntos que interagiram com os demais cidad&os.

Partindo dessas premissas, elaborou-se uma releitura do incidente retratado na
obra apoiando-se nas teorias de carnavalizacdo, polifonia e inacabamento do texto, de
Mikhail Bakhtin, pois em determinados enxertos sdo percebidos elementos que
consideram a vida cotidiana, as inter-relacdes dialdgicas e o texto aberto e, por tanto,
inacabado, 0 que propicia novas intepretacoes e ressignificagdes.

No terceiro capitulo, o empenho foi discorrer sobre a principal hipdtese dessa

pesquisa: a correlagdo dos sete defuntos personagens da obra com os sete pecados
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capitais. Além do mais, a mensagem literaria, indicada pela simbologia relacionada ao
encontro entre vivos e mortos, pode sinalizar a ideia de esperanca dentro da obra —
sendo que esta é considerada uma das virtudes teologais. Ao final do romance, com a
volta aparente do cotidiano da cidade, nota-se que o incidente provocou mudangas no
mundo dos vivos e inflamou, mesmo que apenas para alguns, a chama do bem, que
surge em forma de arrependimento ou solidariedade, trazendo esperanca para a cidade
de Antares. Com base em preceitos cristdos e filoséficos, que apontam o ser humano
essencialmente criado como um ser bom — ainda que haja visdes contrarias a essa — e
que tem desejo natural pela felicidade, pressupde-se que seu desvio do caminho do bem
acontece por suas escolhas, por razfes as quais buscou viver. A ele foi dado o livre-
arbitrio e capacidade de usé-lo sabiamente, pois disso resultam os sentimentos, desejos
e acdes humanas. A criatura humana, “na profundidade de seu ser, encerra a suprema
ambiguidade”, carrega em si a vocagdo “a verdade, ao bem, a beleza, a harmonia e aos
demais valores éticos”. Porém, o ser humano € uma criatura marcada “pelos limites do
seu ser, pela complexidade de seus apetites e desejos”, e disso emerge o jogo de
“autocriagdo e autodestruicdo” proveniente da articulacdo de sua liberdade.
(JOSAPHAT, 2012, p. 286-287).

Os aspectos religiosos contidos na obra Incidente em Antares, implicitamente,
demonstram uma tensdo entre o bem (virtude) e o mal (pecado) como parte integrante
da natureza humana. A hipétese trabalhada nesta pesquisa, de que a construcdo das
personagens do romance possui correlacdo com os sete pecados capitais, a saber:
soberba, avareza, acidia, inveja, gula, luxdria e ira; surgiu a partir de uma releitura da
obra por um viés pessoal e teologico, sendo que ndo foram encontradas até o0 momento
referéncias sobre tal hipotese.

O encadeamento dos conceitos de Mikhail Bakhtin com a releitura da obra de
Verissimo por uma Gtica teoldgica ensejou uma interpretacdo que, baseando-se nos
estudos de Tomas de Aquino, permitiu a correlacdo dos sete personagens defuntos com
0s sete pecados capitais supracitados. Essa correlacdo, entre outros aspectos apontados
nesta pesquisa, tornou possivel destacar tanto a linguagem artistica, como a linguagem
social do autor, em que valoriza a dindmica da vida e das possibilidades, que segundo
Bakhtin, € uma caracteristica dos romances, e no caso da obra Incidente em Antares, um
romance com a propriedade de obra universal e atemporal, por tratar de problemas

existenciais do ser humano que ultrapassam o espago e 0 tempo.
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CAPITULO |

NA FRONTEIRA ENTRE O REAL E O FICCIONAL.:
a linguagem literaria e critica de Erico Verissimo e a obra

Incidente em Antares

Apresentacdo:

Como referido anteriormente, o0 objetivo desta pesquisa € uma analise teoldgico-
literdria da obra Incidente em Antares, de Erico Verissimo observando e apontando
correlacbes e analogias, especialmente entre os sete defuntos personagens da obra
supracitada e os sete pecados capitais.

A obra em estudo é constituida por duas partes, cujos enredos serdo descritos
aqui para um entendimento mais amplo da pesquisa, assim como para apreender mais
adequadamente o contexto historico do local ficcional e o contexto vivido pelo escritor
e pela sociedade de sua época. Assim, este capitulo apresenta aspectos biograficos do
escritor Erico Verissimo, descreve 0s principais pontos da obra em questdo, e a
contraposicdo dos contextos ficcional e real, isto é, o recorte que Verissimo faz na
Histdria ao narrar fatos concretos da politica do Brasil, entre outros que ele incorpora as

suas criacdes literarias.
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1.1.A linha da vida e a vida nas linhas: tracos biografico e literario de
Erico Verissimo

Erico Verissimo é um dos grandes escritores da segunda fase do Modernismo,
periodo em que o Brasil passou por acontecimentos historicos que exigia dos artistas e
intelectuais uma posicdo mais ideol6gica, uma arte comprometida, uma resposta
artistica a0 momento de efervescéncia politica que estavam vivendo. A vida politica
passa por profundas dificuldades, como o inicio de uma revolucdo no Rio Grande do
Sul, liderado por Getulio Vargas, a deposicdo de Washington Luis, sendo o governo
assumido por uma junta militar provisoria, a Revolucdo Constitucionalista (1932), e a
realizacdo de eleicbes para a Constituinte (1933). Getulio Vargas é eleito, pela
Constituinte, presidente da Republica (1934), o surgimento de greves operarias em todo
0 pais (1935), a prisdo de varios elementos do Partido Comunista (1936), e a
implantacdo do Estado Novo (1937). Em 1938 acontece a tentativa de golpe militar no
Rio de Janeiro, a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda, 6rgéo de censura
aos meios de comunicacdo (1939), e o nordeste entra em estado de declinio. Assim, 0s
escritores modernistas, entre eles Erico Verissimo, se voltaram para os problemas da
realidade imediata, 0 que ocasionou 0 surgimento de uma literatura regional,
caracterizada pela critica e denuncia social.

As obras diversificadas desse autor modernista estdo carregadas ndo apenas de
denuncia social, mas principalmente de humanidade e valores éticos. Considerando que
foi a partir da leitura da obra Incidente em Antares que esta pesquisa desencadeou as
interacdes com teorias de diversas areas, torna-se relevante o conhecimento, mesmo que
concisamente, sobre o autor da obra em questéo.

Verissimo nasceu em Cruz Alta, cidade do Rio Grande do Sul, em 17 de
dezembro de 1905. Durante a infancia, Verissimo passava boa parte do tempo livre na
farmacia de seu pai, a Pharmacia Brasileira. Nessa farmacia, ele presenciou cenas que
ficaram marcadas em sua memoria, pessoas doentes, feridas ou em recuperacdo de
cirurgias, fatos que acabam sendo refletidos em alguns de seus escritos, mesmo que
inconscientemente, que mais tarde sdo revelados em seus livros autobiograficos. Ele
estudou alguns anos no Colégio Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre, de orientacdo
protestante, onde demonstrou ser bom aluno, e nesse mesmo ano foi fundado o
Pindorama, periddico oficial do colégio, de distribuicdo gratuita, escrito por professores

e um grupo de alunos, do qual ele participou. Infelizmente, Verissimo ndo pbde
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terminar seus estudos elementares. Em dezembro de 1922, entdo com 18 anos, se
deparou com a Pharmécia Brasileira em processo de faléncia, a casa hipotecada e seus
pais em processo de separacdo. (VERISSIMO, 2005b). Ele, sua me e seus irmaos se
mudaram para a casa dos av0s maternos. Para manter os filhos, dona Abegahy
trabalhava com costura, atividade a qual manteve por muitos anos. A imagem da mée
trabalhando e lutando para o sustento, mostrando-se sempre forte no comando da casa e
da familia, trouxe certa influéncia na criacdo de algumas personagens femininas
corajosas e determinadas, mesmo diante do sofrimento, como: Ana Terra e Flora
Cambard, do romance O Vento e o tempo.

Por causa das dificuldades financeiras, Verissimo ndo regressou ao colégio e foi
trabalhar como balconista em um armazém, tempo em que passou a escrever Seus
primeiros textos literarios. Posteriormente, foi trabalhar no Banco do Comércio, e
depois, abriu uma farmécia com um socio, a Farméacia Central. Em 1926, organizou
uma escola de inglés nos fundos da farmacia, e esse local se tornou um ponto de
estudantes e amigos. Assim, ele passou a ter mais contato com o que lhe dava mais
prazer, a literatura. Leu autores variados, traduziu obras do inglés para o portugués e
escreveu textos de sua autoria. Um jornalista que na época dirigia um periodico em
Cruz Alta publicou o conto, de autoria de Verissimo, “Chico: um conto de Natal”, em
1929, e depois, o conto “Ladrdo de gado” foi publicado na recém-fundada Revista do
Globo. Essas publicacbes de contos ajudaram o novo escritor a alcancar alguma
notoriedade no meio literario de Porto Alegre.

A farmacia Central foi a faléncia, as condicGes financeiras da familia estavam
dificeis e Erico Verissimo, entdo com 25 anos, foi para Porto Alegre seguir carreira de
escritor, profissdo que ainda ndo era reconhecida no Brasil. Sabia que seria uma
investida incerta, mas resolveu tentar. Como ele mesmo contou em sua autobiografia,
seu tio Ihe emprestou dinheiro para a passagem e para algum tempo de hospedagem, e
seu futuro sogro lhe emprestou uma maquina de escrever portatil: “(...) 14 me fui..., para
a estacdo ferroviaria, a pé, sentindo na planta dos pés o calor das pedras, através dos
buracos das solas dos sapatos. Levava uma roupa no corpo e outra na mala”.
(VERISSIMO, 2005b, p.121).

Apos dias sem conseguir um trabalho e com a verba, ele se encontrou com o
escritor Mansuelito Bernardi, entdo diretor da Revista do Globo, que o admite no cargo
de secretério da redacdo da revista. Assim, em janeiro de 1931, ele assumiu o cargo,

mesmo nunca tendo entrado antes numa tipografia, e naquele ano, em 15 de julho,
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casou-se com Mafalda. No inicio de carreira, Verissimo também traduziu livros do
inglés para o portugués. O primeiro livro por ele traduzido foi The Ringer, de Edgar
Wallace, uma novela policial. Em 1932, arriscou a publicar seu primeiro livro:
Fantoches. Era um pequeno livro de contos, mas que foi significativo tanto para ele
como para a editora, apesar de serem vendidos apenas 500 exemplares dos 1500
publicados. Em 1933, o romance Clarissa é lancado, cuja protagonista é uma
adolescente sonhadora e romantica. Nessa obra, Verissimo trabalhou aspectos da cidade
na década de 30 e do cotidiano de pessoas simples, revelando o escritor sensivel e
inclinado as vivéncias humanas. Reconhecido seu talento por editores e leitores,
sucessivamente suas obras foram publicadas e apreciadas, primeiramente na regido sul e
depois por todo o Brasil e outros paises. Em 1935, ele publicou Caminhos Cruzados,
cuja técnica o autor adquiriu com a traducdo que fez de Contraponto, de Aldous
Huxley. Nessa obra Verissimo expde varios personagens com suas dificuldades e lutas
cotidianas, cujas historias se inter-relacionam. O final da trama ndo € revelado, mas
sugerido, levando o leitor a uma reflexdo. Por essa obra recebe o prémio da Fundacéo
Graga Aranha, do Rio de Janeiro. Porém, ao expor na obra contrastes da sociedade em
relacdo aos aspectos econdmicos, politicos e morais, ele desagradou os conservadores
da literatura, os politicos e o clero, e assim, tornou-se foco de atencdo da Delegacia
Especial de Seguranca Politica e Social Rio Grande do Sul. Erico foi chamado para
depor sob a acusacdo de comunismo e sua participacdo, através de sua assinatura, em
um manifesto antifascista (que visava o fascismo nacional, o da Alemanha e também o
da Italia), colaborou para a acusacao.

Nos anos posteriores, Verissimo seguiu com outras publicacbes: Em 1935, A
vida de Joana d’Arc, e também Mdsica ao longe. Em 1936, publicou o romance Um
lugar ao sol e criou uma série de obras infantis, a Colecdo Nanguinote, esse trabalho
dedicado a literatura infantil se entende até 1939. (VERISSIMO, 2005b). Seu livro:
Olhai os lirios do campo, escrito em 1938, tornou-se um sucesso de vendas. Trata-se de
uma histéria de amor apresentada em dois planos: passado e presente, e traz criticas a
medicina ilegal, em particular a pratica do aborto (TORRESINI, 2003). Em 1940,
langou o livro Saga, e recebeu o convite do Departamento de Estado americano para
uma visita aos Estados Unidos, onde realizou conferéncias por todo o pais. Essa
viagem, que aconteceu em 1941, ele narrou em sua obra Gato preto em campo de neve,
0 primeiro de uma série de livros de viagens. Em 1942, langou a obra O resto € siléncio,

obra que foi criticada pelo padre Fritzen, na revista Eco, do colégio Anchieta. Nesse
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artigo, o padre ndo so fez critica ferrenha a obra, como também ao autor. Esse fato,
juntamente com a sua discordancia com a situacdo politica do pais na época, fez com
que Erico aceitasse o0 convite recebido do Departamento de Estado americano para
lecionar Literatura Brasileira na Universidade da Califérnia e mudou-se para Bekerley,
nos Estados Unidos, com a familia. (VERISSIMO, 2005).

Em 1944, lancou, em inglés, o livro Brazilian Literature: Na Outline, em
portugués com o titulo Breve histéria da literatura brasileira (1995), livro que foi
baseado nas palestras e cursos que ele realizou durante o periodo em que viveu na
Califérnia. Mas foi em 1947 que ele comecou a escrever uma de suas maiores obras, O
tempo e o vento. A obra ultrapassou as 2.200 paginas, e tomou forma de trilogia, sendo
que demorou 15 anos para ser completada: O Continente (1949), O retrato (1951) e O
Arquipélago - em trés tomos (1962). Antes de concluir essa trilogia, em 1954, publicou
a obra Noite, a qual Ihe rendeu o Prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de
Letras, pelo conjunto da obra. Em 1957, publica o livro México.

No periodo de 1965 a 1969, Erico fez varias realiza¢des, publicou o livro O
senhor embaixador. Convidado pelo governo de Israel, ele fez uma visita ao pais, suas
impressoes sobre essa viagem e reflexdes sobre a dificil situacdo de judeus e palestinos
foram narradas no livro Israel em abril, e mais tarde lancou o livro O prisioneiro, com a
mesma tematica. Em 1968, recebeu o prémio “Intelectual do ano”, Troféu Juca Prado,
no concurso realizado pela Unido Brasileira de Escritores e o jornal Folha de Sdo Paulo.
No ano seguinte, foi inaugurado em Cruz Alta o Museu Casa de Erico Verissimo, na
casa onde ele nasceu.

No ano de 1971, foi langado o romance Incidente em Antares, a ideia de escrever
um romance a maneira do realismo magico latino americano veio a partir de uma foto
da greve feita por coveiros, nos Estados Unidos. Um ano depois, comemorou o 40°
aniversario de seu primeiro livro com o relancamento de Fantoches, contendo notas e
desenhos de sua autoria, e em homenagem aos 50 anos de trabalho de seu editor e
amigo, lancou o livro Um certo Henrique Bertaso. Em 1973 publicou o primeiro
volume de seu livro de memorias, Solo de Clarineta, mas, em 28 de novembro de 1975,
morreu subitamente de infarto, deixando o segundo volume de memérias inacabado, o
qual, a pedido da familia de Verissimo, foi organizado pelo escritor Flavio Loureiro, a
partir dos originais deixados por Erico, e publicado em 1976.

Erico Verissimo é um reconhecido escritor, um grande talento e orgulho para o

povo do Rio Grande do Sul. Em 1986, o museu de Cruz Alta torna-se Fundacdo Erico
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Verissimo e em 1994 é constituida a Associacdo Cultural Acervo Erico Verissimo,
encarregada de cuidar de toda a documentacéo literaria do escritor. Segundo Maria da
Gloéria Bordini, Erico Verissimo entendia a relagdo “da Historia com a literatura tanto
como matéria explicita, quanto como auséncia significante (...), o trabalho literario pode
ser fantastico ou realista, mas nunca sera aistérico”. (BORDINI, 1995, p. 38).

Dentro da concepcéo de arte e linguagem, para Erico Verissimo, encontrava-se a
questdo em que, antologicamente, a vida sobrepde-se a criacdo. Dessa forma, para além
das preocupacdes que um escritor esharra no exercicio de escrever uma obra, seja com a
natureza linguistica, com a dimensdo alcancada pela obra no tempo e espaco, com suas
estruturas caracteristicas de género e estética, ou com as possiveis interagdes com o
leitor, Verissimo nao abandonava a ‘“sua convic¢do de que o repertdrio e as estratégias
envolvidos no fato literario sdo pedagos de vida, que antes de serem obra ja estiveram
em outras maos, estdo impregnados da experiéncia humana e ndo devem ser traidos pelo
escritor.” (BORDINI, 1995, p.33).

Assim, com a frase de Goethe, que ele anotou em um de seus cadernos pessoais:
“O homem nao pode encontrar melhor retiro do mundo que a arte, e ndo pode encontrar
laco mais forte com o mundo do que a arte”. Verissimo refor¢a a ideia de que o artista
precisa ter liberdade de criacdo, o qual ao distanciar-se da sociedade ele pode vé-la
melhor, porém, sem deixar de se comprometer com a verdade das coisas e dos fatos. Por
tais principios, entende-se que a linguagem literaria € uma comunicacao social, em que
a estética ndo é mais importante do que a vida, e a criatividade da ficcdo se desenvolve
sem deixar de se comprometer com a realidade. O escritor gaucho buscou como

referéncias elementos em que pudesse associar arte, liberdade e compromisso social.

Esta claro que vou continuar lutando. Quando o sol for embora,
acenderei 0s meus lampides, os meus tocos de vela e até as lamparinas que
encontrar no fundo de esquecidas gavetas. Mas tenho de olhar a minha vida
com o realismo que usei em Incidente em Antares e reconhecer que
anoitece... (VERISSIMO apud BORDINI, 1995, p. 27)

Vaérias das obras de Verissimo foram produzidas em uma época em que a critica
valorizava a linguagem literaria com novas combinagdes sintaticas, como a escrita

inovadora de Guimardes Rosa?, porém, segundo o proprio autor, sua escrita ndo trouxe

2 O escritor Guimarédes Rosa trouxe uma novidade aos romances modernos, trazendo uma alteracio no
modo de enfrentar a palavra. Para ele a palavra é sempre um feixe de significacdes; além de referencial
semantico, 0 signo estético é portador de sons e de formas, que desvendam as relagdes intimas entre
significante e significado. Assim, Rosa utilizou os recursos da expressdo poética: células ritmicas,
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nenhuma inovagdo para a arte da ficcdo: “Creio que o enigma da vida ¢ ja tdo
complicado que o escritor ndo deve criar em torno dele outro enigma, nem mesmo de
natureza verbal”®. Para ele, era importante ndo fazer de suas obras uma leitura
hermética, mas sim que houvesse comunicagdo entre autor e leitor; nada para complicar,
tudo para ser entendido, refletido e apreciado. Para Massaud Moisés, as obras de
Verissimo sdo ‘“historias de toda a gente, ¢ do proprio narrador/autor, estabelecendo
uma comunidade que cedo se transforma em comunh&o: escritor e o leitor irmanam-se,
conhecem-se e entram a desfrutar do mesmo espaco que € o dia-a-dia transfigurado pela
imaginagdo...” (MOISES, 2001, p. 187).

Nesse seu Ultimo romance, o proprio autor sentiu que o seu lado irbnico se
manifestou mais do que o seu lado poeta. Usar a ironia como forma de dendncia é uma
caracteristica forte desta obra. Segundo ele, “... a satira e a ironia dificilmente erram o
alvo.” Porém, manifestou-se também o homem interessado pelos problemas sociais e,
assim como em outras de suas obras, além dos problemas relacionados a politica,
abordou a vida cotidiana, a condi¢do humana, a luta das classes humildes, a importancia
da familia, e questdes ligadas a moral: “... No Incidente, o que mais me interessa Sao 0S
seres humanos em pleno ato de viver...””.

As vivéncias do autor influenciaram sua diversificada colecdo de obras que sé&o
lidas e apreciadas até hoje. Verissimo conheceu de perto o drama da decadéncia. Sua
familia, que era abastada e tradicional, perdeu todas as suas posses, fato que o fez
abandonar os estudos para trabalhar e ajudar no sustento da casa. Na fase adulta, ao
mudar-se para Porto Alegre para iniciar sua carreira de escritor em 1930, encontrou uma
cidade em vigoroso crescimento, assim, ele se defrontou tanto com opulentas
construcdes e projetos voltados para o conforto e modernidade dos mais afortunados,
como também com o bairro proletariado, onde vivia a populacdo de baixa renda.
(VERISSIMO, 2005b). A maneira simples de escrever fez de Erico Verissimo um
escritor popular. Para Massaud Moisés, “o seu fascinio reside no fato de ser um escritor

aberto, franco que logo atrai o leitor (...). Narra como se desfiasse confidéncias..., ndo

aliteracBes, onomatopeias, ousadias morfoldgicas, cortes e deslocamento de sintaxe, vocabulério insélito,
metéforas, metonimias, fusdo de estilos, entre outros. (MOISES, 2005).

% “Somos todos mentirosos™ - Erico Verissimo em entrevista a Celito De Grandi. In: Correio da Manha.
Rio de Janeiro, 19.11.1971.

* Entrevista dada ao jornalista Celito de Grandi, em 1971, publicada no jornal Correio da Manha. (ALEV
— Acervo Literario Erico Verissimo).

% |dem
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raro extraidos da vivéncia, sua ou alheia, submetida ao crivo da imaginagao”. (MOISES,
2002, p. 15).

Sendo assim, Verissimo da voz a pensamentos e questfes sociais que faziam
parte do seu contexto, mas também de contextos passados e que se estende ao contexto
presente, visto que a desigualdade social e problemas relacionados a politica continuam
sendo aspectos da realidade atual. Ademais, verifica-se na obra um constante dialogo
com preceitos teoldgicos e filoséficos, que nos faz refletir sobre o papel da literatura
aliada ao pensamento critico, muitas vezes revolucionario, que talvez em outros espacos

e tempos, fora do texto, ndo pudessem se manifestar.®

1.2.A Criacao literaria: Sobre o surgimento de Antares e o Incidente

O ultimo romance de Erico Verissimo (1905 - 1975) intitulado Incidente em
Antares, objeto de estudo desta pesquisa, foi publicado em 1971 e construido entre os
géneros literarios da cronica historica e da farsa fantastica. Assim, na técnica de
trabalhar dialogos entre paradoxos: real e imaginario, vida e morte, bem e mal; revela,
mesmo no desmascaramento do ser humano, uma atitude humanista em que o apelo
pela liberdade e pela paz se faz presente. Por meio de personagens com caracteristicas
marcantes e conflitos entre vivos e mortos de classes sociais diferentes, o autor explora
de forma abrangente a pluralidade social dentro do microcosmo que € a ficticia Antares,
construindo o texto usando a ironia, 0 elemento histérico e o fantastico. A obra possui

duas partes intituladas: “Antares” e “O Incidente”.

® No periodo de ditadura militar que o Brasil viveu entre 1964 e 1985, a efervescéncia cultural dos anos
1960, com suas huances em meios como o teatro, as artes plasticas, a mdsica, a literatura e o cinema, foi
duramente reprimida pela politica instaura. As ameagas a artistas e a censura de cunho politico as suas
producdes ja ocorriam nos primeiros anos do governo, mesmo que o foco principal da ditadura fosse a
ideia de reprimir as organizacdes partidarias e banir da sociedade brasileira seus lideres politicos. Apos
1968, aumenta a preocupacdo com as manifestacdes culturais e alguns artistas e intelectuais que, até
entdo, ndo eram considerados o perigo maior, passavam a ser tratados como “subversivos” e tornavam-se
suspeitos dentro da ética do regime. Com a promulgacdo do Al-5, a perseguicdo a esses personagens foi
mais contundente, a arte era compreendida como uma forma de propaganda politica.

Através das artes, eram discutidos problemas sociais brasileiros, propagava-se a ideia de liberdade e
experimentacdo aos moldes do movimento da contracultura internacional, debatiam-se as propostas de
luta politica das esquerdas do pais e, ainda, criticava-se e combatia-se a ditadura. Varios artistas foram
presos, torturados e exilados. Compositores, cineastas, escritores, jornalistas e dramaturgos se
empenhavam em usar a criatividade para driblar os censores, que cortavam trechos de filmes, faixas de
discos ou vetavam obras inteiras. Uma maneira encontrada por esses artistas foi 0 uso de metéaforas,
porém, estas nem sempre passavam despercebidas pelos militares da “linha dura” e seu sistema
repressivo, no entanto, as artes nunca deixaram de representar a luta pela liberdade. (VILLA, 2014).
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1.1.2. Parte I: Antares

A primeira parte da obra, intitulada “Antares”, ¢ uma espécie de documentario,
em que sdo relatados fatos da historia politica do Brasil, e a0 mesmo tempo molda o
surgimento da ficticia Antares, cidade préxima a fronteira do Rio Grande do Sul com a
Argentina, referindo-se ao periodo desde a primeira metade do século XI1X até os anos
de 1960. Ao narrar a histdria do inicio da cidade, retoma o periodo do Pleistoceno,
afirmando que, de acordo com estudo de 0ssos fdsseis encontrados em escavagoes feitas
nas mediacBes do municipio de Antares, criaturas antediluvianas habitavam aquelas
regibes onde, muito tempo depois, formou-se o0 rio denominado Rio Uruguai. Fato que
ndo era de grande interesse para 0s antarenses, mas o que 0s deixava irritados era o fato
de cartografos ndo mencionarem nos mapas a existéncia da cidade de Antares, “como se
Sao Borja fosse a unica localidade digna de nota naquelas paragens do Alto Uruguai”.
(VERISSIMO, 2005 a, p. 20).

De acordo com o que é narrado na obra, o naturalista francés Gaston Gontran
d’Auberville foi quem escreveu o mais antigo documento que faz referéncia sobre o
lugar onde seria fundada a comunidade missioneira do Rio Grande do Sul. No inicio, o
local era conhecido como Povinho da Caveira, formado por alguns ranchos pobres,
cujas terras pertenciam a Francisco Vacariano. Segundo descricdes do naturalista que

(13

recebeu hospedagem do senhor Francisco, ele seria homem que: “.. tem um ar
autoritario, costuma falar muito alto, parece habituado a dar ordens e a ser
obedecido...”. Percebe-se que, desde o inicio, a cidade j& foi estruturada a partir da
submiss@o a um lider autoritario, vingativo e que se apropriou de terras de forma ilicita,
sem respeito aos nativos da regido, principalmente as mulheres. Em sua visita ao
lugarejo, em 1830, o naturalista mostra a Francisco Vacariano a estrela Antares na
constelacdo de Escorpido, nome que o agradou e que, anos depois, em 1853, o chefe
politico utilizou para rebatizar o local: “Antares... Bonito nome. Para mim quer dizer
‘lugar onde existem muitas antas’, bem como nestas terras perto do rio. (...) Bonito
nome para um povoado”. (VERRISSIMO, 2005 &, p. 20).

Outro documento sobre “o que se poderia chamar de pré-histdria de Antares” é a

carta escrita pelo padre que esteve em Povinho da Caveira para a realizacdo de

casamentos e batizados. Em seu relato conta:

Aqui, vivem indios e indias em estado de indigéncia e mancebia, (...) a

auséncia de mulheres da raga branca neste aldeamento leva os homens de
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origem portuguesa a servirem-se dessas indigenas para a satisfacdo de sua
luxtria...”. (VERISSIMO, 2005 a, p. 24).

Anos mais tarde, quando o povoado ja havia recebido o nome de Antares, a
chegada de outra familia abastada financeiramente, os Campolargos, provoca inveja e
ciimes em Francisco Vacariano: “... Nao quero intrusos por aqui.”. Porém, o patriarca
da familia, Anacleto Campolargo, adquire terras para sua criacdo de gado, e entdo as
duas familias passam quase 70 anos se odiando numa brutal competicdo pelo poder,
cometendo atrocidades uns com 0s Outros.

Com a morte de Francisco Vacariano e Anacleto Campolargo, as familias rivais
passam a ter como chefes os seus descendentes: Antdo Vacariano e Benjamim
Campolargo. Contrariedades de ordem politica provocaram ainda mais a ira entre as
duas familias. Em um golpe para a tomada da cidade, Antdo foi capturado pelos
capangas de Benjamim, e os inimigos trocaram “palavras e frases virulentas”. A ira
provocou nas personagens a desavenca e ofensa mdtua, e aquele que estava com o
comando nas maos, acaba por agir com violéncia: “... Antdo Vacariano foi assassinado
naquela noite, e seu corpo, envolto num lencol, enterrado no cemitério local, numa
sepultura rasa e sem marca.” (VERISSIMO, 2005 a, p. 32).

O ocorrido fez a familia de Antdo buscar vinganca, provocando ainda mais
violéncia. Ao capturarem o Campolargo mais jovem, por ordem de Xisto Vacariano que
passou a liderar a familia apos a morte de Antdo, despiram-no, amarraram-no de cabeca
para baixo. Entdo, introduziram no anus do prisioneiro um funil e despejaram nele
azeite em ebulicdo. Ele urrou de dor e morreu. O Vacariano mais mo¢o, com pena, disse

',’

ao irmdo: “... Mas isso ¢ uma barbaridade, mano!”. E ele respondeu ironizando: “... Se a
coisa te faz mal ao estdbmago, toma um chazinho de erva-doce e vai pra casa te deitar...”
(VERISSIMO, 20054, p.34). Com toda a sua soberba e vaidade, o Vacariano sentindo-
se vingado, deu as costas ao defunto, voltou para casa e almogou com tranquilidade.
Assim, durante anos os dois clas mantiveram a rivalidade, e tudo era motivo de
inveja e competicdo, ndo somente na vida politica da cidade, mas também nas
manifestacBes sociais, € até mesmo o lugar na igreja para as missas dominicais era
denominado: de um lado sentavam-se 0s Vacarianos e seus simpatizantes e de outro
lado o Campolargos e também seus simpatizantes, pois ndo admitiam serem misturados
entre si. Com a entrada do século XX, os Campolargos comemoraram oferecendo

muitos comes e bebes aos seus familiares e convidados do povo. O que provocou inveja
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nos Vacarianos. Porém, a gula pela bebida provou descontrole em alguns dos
participantes e a festa terminou em agressdes morais e fisicas, para deleite de Xisto
Vacariano, que ficou sabendo do acontecido no dia seguinte: ... Comegou bem pra nds
esse tal de século XX...”. (VERISSIMO, 20054, p. 38).

O progresso cada vez mais chegava a cidade de Antares, estrada de ferro,
energia elétrica, automodvel, telefone. Em se tratando de cultura, nos bailes do clube,
frequentados por familias tradicionais, os jovens dancavam o Charleston e mais tarde
entraram na “Era do Jazz”. Em um sarau feito na casa dos Campolargos, um forasteiro
recitou versos modernos de Oswald e Mario de Andrade, mas que ninguém entendeu. Ja
em meados da década de 20, eram notdrias as mudancas no modo de vida das duas
familias poderosas de Antares, as geracGes mais novas partiam para estudar em Porto
Alegre e voltavam com o curso ginasial completo e alguns, inclusive, com diplomas de
médico ou advogado: ““(...) traziam para Antares uma visdo mais larga de mundo e de
vida”. (VERISSIMO, 2005 a, p. 45). Enfim, eles trouxeram o habito de ler, ouvir
mausica, ir ao teatro, e alguns até compravam obras de artes.

Para os mais velhos, com pensamentos tradicionais, era dificil adaptar-se a essas
trocas de costumes. Um jovem Campolargo chegou a escrever um poema que foi
publicado no jornal local. A inveja e soberba do velho Xisto Vacariano se manifestaram
¢ ele faz o seguinte comentario: “... Esse menino ¢ fresco”. (VERISSIMO, 2005 a, p.
46). Com as tradicdes quebradas, as duas familias, que antes s realizavam casamentos
entre eles mesmos para ndo ter a heranca repartida, passaram a receber membros de
outras familias e também forasteiros. Assim 0s patriarcas relutaram, mas perceberam
que ja ndo sdo mais os senhores absolutos e discricionarios. Um politico e amigo
comum dos dois velhos, visando o melhor para a cidade, pediu que os dois dessem uma
trégua e acabassem com as desavencas. Apesar da pouca vontade, ambos concordaram e
até apertaram as maos, e o pedido do amigo fez cessar o ciclo de brigas entre as familias
mais poderosas de Antares. Naquele mesmo dia, ao anoitecer, Benjamim Campolargo,
morreu devido a um edema pulmonar, pouco tempo depois, Xisto Vacariano também
faleceu, mas devido a um ataque — chifrada — de um boi que lhe rasgou o ventre.
Campolargos e Vacarianos honraram o tratado de paz e até trocaram condoléncias.
Quem depois assumiu 0 comando da familia Campolargo foi o senhor Z6zimo, que nao
tinha vocacédo de lideranca, considerado homem de boa paz, tinha um pouco de estudo,
gostava de ler; sendo que sua esposa, Dona Quitéria, mais conhecida por Quita, passou

a ser “a eminéncia por tras do trono”. J& os Vacarianos, passaram a ter como chefe de
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familia o senhor Tibério. Sem desavencas entre as duas familias, eles mantiveram
preocupacdes apenas com o enriquecimento de seus patriménios e influéncia na cidade,
nem que para isso fosse preciso participar de atos ilicitos, pois para eles o importante
era “saber tirar proveito de cada situacdo”. Principalmente o personagem Tibério
Vacariano, descendente do proprietario de terras e fundador de Antares, antigo Povinho
da Caveira.

Quando seu amigo foi eleito presidente da Republica, Tibério foi até o Rio
visita-lo e foi bem recebido. Dessa forma, ele aproveitou para pedir ao presidente alguns
empregos em reparticdes publicas para amigos e parentes. ... Fez esses pedidos como
quem quer dar a entender que ele, Vacariano, ndo queria nada para si mesmo, pois
‘Deus me livre de abusar duma amizade * (...).” (VERISSIMO, 2005, p. 55). Ao
contrario do que afirmou, ele abusou de suas amizades com pessoas que ocupavam
cargos politicos e conseguiu comprar um apartamento no Rio de Janeiro, e associado a
um primo formado em direito, abriu um escritorio de advocacia administrativa, e abriu
um novo negocio: passou a vender “influéncia”. Era um negocio que permitia lucros
sem investimentos e trabalho dificil. Ele também ganhava dinheiro com transacGes
imobiliarias e no cambio negro. O vicio da preguica se manifesta nesta parte da historia,
a procura pelo trabalho facil faz as pessoas usarem recursos como: roubo, fraude,
trapacas e mentiras.

O personagem costumava trajar com elegancia, camisas e gravatas de seda,
ternos de linho branco, chapéu-panama, com demasiada vaidade. Era generoso apenas
com pessoas que ele considerava uteis. Alem disso, frequentava cassinos na companhia
de belas mulheres. Estabeleceu em Antares uma fabrica de seda, da qual se resumia em
um barracdo as margens do rio Uruguai em que armazenavam pecas de seda vindas de
varios lugares. Recebia uma etiqueta escrita Seda Flor da Fronteira — Inddstria
Nacional e depois eram distribuidas para regifes do estado e para Santa Catarina e
Parana. Os guardas encarregados da fiscalizacdo recebiam propina e acabavam por
permitir a transacao e dando, até, cobertura ao contrabando.

Mas seus “negdcios” ndo duram por muito tempo, seus amigos politicos aos
poucos foram despojados de seus cargos. O presidente da Republica, que antes o
considerava um colega de confianca, passou a ndo recebé-lo mais em seu gabinete e
Tibério foi perdendo sua influéncia e prestigio. Foi obrigado a fechar o escritério no Rio
de Janeiro e voltar para Antares, refugiando-se em sua estancia. Quando tempos mais

tarde chegou a Antares um jovem industrial japonés, vindo dos Estados Unidos
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acompanhado de seu intérprete, e que estaria planejando instalar no Brasil uma fabrica
de Oleos comestiveis, a avareza de Tibério Vacariano ndo deu trégua. Logo foi se
apresentar a0 Mr. Chang Ling, o qual ele passa a chamar de seu “Jango Lins”,
oferecendo-Ihe um almogo. Mal serviram o primeiro prato, e Tibério ja aproveitou para
expor seu interesse pelo visitante, propondo a ele conseguir terreno para a fabrica,
material de construcdo a preco baixo e, nas palavras dele: “Cinco anos de isencédo de
impostos municipais! O prefeito da cidade é meu sobrinho e eu tenho na mdo a Camara
de Vereadores.”. (VERISSIMO, 2005 a, p.72). Ao ser interrogado quanto as suas
condi¢des, Tibério respondeu ao industrial que sua intencdo era apenas contribuir com o
progresso da cidade, mas na verdade além de vender um de seus terrenos, que para ele
ndo tinha utilidade, também pretendia fazer com que o chinés assinasse um
compromisso de compra de toda a sua safra anual de soja e se possivel ganhar de
presente algumas agdes da companhia, pelos “favores” prestados.

Um socidlogo e professor universitario, Martim Francisco Terra, chegou a
Antares com uma equipe de pesquisadores para a realizacdo de um projeto: escrever a
Anatomia duma cidade gaucha de fronteira, que englobaria entrevistas com cidadaos de
Antares e observacgdes da equipe quanto a pesquisa. Porém, a equipe ndo foi aceita por
todos da cidade e logo passou a receber cartas acusadoras anénimas, assim como
também foram distribuidos panfletos com os dizeres: “Pais e maes de familia! Alerta!
Os inimigos estdo dentro de nossos muros! Protegei a vossa intimidade. Fechai as
vossas portas e 0s Vvosso coracOes a esses forasteiros curiosos e indiscretos.”
(VERISSIMO, 20054, p. 127) .

O livro do professor Martim ndo agradou aos antarenses, principalmente a elite,
pois fazia uma critica ao modo de vida deles no que diz respeito ao choque provocado
pelas industrias em um municipio agropastoril, o costume de beber e comer, a cultura
prosaica do povo preso as antigas tradicdes, e principalmente forte critica por
permitirem que na cidade houvesse um bairro tdo carente como o da Babil6nia. Sobre

esse bairro, o professor dedicou um capitulo em seu livro, em que relata:

(...) aqui vivem - se a isto se pode chamar viver - na mais terrivel
promiscuidade, num plano mais animal do que humano, em malocas feitas
com pedacos de caixotes e latas (...) sem servico sanitério (...) bebendo agua
poluida de uma lagoa, pisando nas proprias fezes (...) comendo o que catam
nos monturos de lixo da cidade.” (VERISSIMO, 2005 a, p. 136).
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No tocante aos desejos do comer e do beber em demasia, isto €, a gula, um
exemplo que podemos destacar na obra € o personagem Major Vivaldino Brazéo,
prefeito de Antares, que apesar de sua trajetoria de vida social e politica ter sido de luta
e persisténcia, cedeu para as facilidades e prazeres da conquista facil pelo poder e pelo
gosto em demonstrar suas condic¢des de fartura. O prefeito ao convidar o Prof. Martim
para um almogo em sua casa prolongou-se nos detalhes sobre a sua administracéo e isso
deixou evidente seu interesse em ser bem mencionado no projeto do professor que
resultaria em um livro sobre o povo de Antares, além disso, demonstrou o vicio
excessivo pelos comes e bebes, o qual o professor descreve da seguinte forma: “O
prefeito felizmente esquece a minha presenca por alguns instantes e se p6e a comer
feijjoada com belo e saudéavel apetite de quem deixou la fora o seu caminhdo.” E ainda:
“Vivaldino Brazéo s6 se cala quando vem a sobremesa. — A Solange é uma doceira de
maos cheias — diz, esfregando as méos e com os olhinhos animados duma gula meio
infantil.”. (VERISSIMO, 2005 a, p.156- 157).

O professor Martim visita também a redagé@o do jornal de Antares, ironicamente
denominado A Verdade. Tal jornal é vigiado por poderosos e influentes em Antares, por
tanto, ndo sdo todas as noticias que podem ser divulgadas, e quando ndo sdo censuradas,

sdo manipuladas pelas patranhas deles. O diretor do jornal é, segundo Martim:

(...) um tipo curioso. Da uma impressao de fluidez, é um
homem que, como os liquidos, toma a forma do vazo que os contém,
isto é, da pessoa com quem fala ou a quem serve... Sua alcunha na
cidade é Lucas Lesma porque — explicam — a lesma é um animal capaz
de arrastra-se sobre o fio duma navalha sem se cortar e sem cair para
um lado nem outro. Conta-se que Lucas Faia tem passado a vida a
rastejar incolume sobre 0 gume da espada afiadissima da politica e de
mil outras contendas municipais. (VERISSIMO, 20053, p. 152).

De maneira franca, o professor Martim descreveu diversas personalidades da
sociedade antarense, como o doutor Lazaro, o maestro Menandro Olinda, os padres
Geroncio e Pedro-Paulo, entre outros que serdo mais detalhados na segunda parte da
obra. Assim, ndo é somente o narrador que relata os fatos e pessoas, mas também o
personagem professor, que ganha “voz” por intermédio dos seus escritos. Tal voz ¢
avaliativa, critica, e inconveniente para alguns cidaddos. Esse método que da voz aos
personagens, o autor utiliza em diversas passagens da obra, desde o inicio com as
narrativas de viagens, pela pesquisa e pelo diario pessoal do professor Martim Francisco

Terra, pelas reportagens de Lucas Faia, assim como por meio do diario pessoal do padre
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Pedro-Paulo. Para Maria da Gloéria Bordini: “Dar a voz ao outro é a tOnica de
composi¢do” desse romance de Verissimo. “Em nenhum outro romance o autor
multiplicou as vozes como neste, coletivizando e ao mesmo tempo individualizando a
funcdo de mostrar e contar, privilégio classico do narrador impessoal”’. (BORDINI,
2005 a, p. 16).

1.2.1. Parte II: O Incidente

Na segunda parte do livro, O Incidente, é onde se concentra a trama principal da
historia. Devido a greve geral dos operéarios e servidores publicos, paralisaram-se todas
as atividades da cidade e, nesse mesmo dia, sete cidaddos antarenses, de classes sociais
diferentes, faleceram e que, devido a greve, ficaram insepultos. Entre eles estava
Quitéria, matriarca dos Campolargos, considerada uma dama na cidade, pois fazia parte
da elite. Dona de personalidade forte e convicg¢des politicas proprias, deixou a suas
filhas e genros uma boa heranca, mas, mesmo assim, na noite do velorio afloram-se a
avareza dos herdeiros, que preocupados em proteger os bens da mansdo, 0s objetos
finos, raros e caros, estatuetas, relogios de ouro e prata, vasos, camafeus, medalhas,
cinzeiros etc., percebem que haviam cometido um erro por ndo terem escondido aquelas
preciosidades antes das pessoas chegarem para velar o corpo. Diante dessa situagdo, “Os
quatro genros, porém, foram pouco a pouco metendo alguns objetos nos bolsos e
levando-os das salas da frente para os fundos e fechando-os a chave em arcas e
comodas.” (VERISSIMO, 2005 a, p. 207). Momentos em que demonstraram o desejo
desordenado dos bens materiais.

Quando a comitiva composta por familiares, amigos, curiosos, e o carro funebre
com o corpo de D. Quita, chegou ao cemitério o encontrou fechado, com o0s coveiros
munidos de pas e acompanhados pelos operarios das industrias locais, que aderiram a
greve. Apos troca de ofensas e ameacas de ataques de violéncia fisica, o esquife da
matriarca da familia Campolargo foi deixado do lado de fora do cemitério, ao lado de
mais seis, que também seriam sepultados somente quando 0s grevistas conseguissem o
que reivindicavam. Ao anoitecer, um ladrdo violador de tumulos, foi quem abriu o
esquife de D. Quitéria Campolargo, atras das joias das quais era sabido que ela possuia
e gque deveria estar com seu corpo. Para surpresa dele, além da defunta ndo estar com

nenhuma joia, ela abriu os olhos e pronunciou trechos de oragdes, clamando a Deus pela
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sua alma. Rapidamente ele deixou o cemitério, sem acreditar no que tinha acabado de
presenciar. Um a um, os mortos foram como que despertados do sono, levantaram-se e
sairam dos caixdes, sem compreenderem aquela situacdo de estarem se movendo como
se ainda estivessem vivos. A primeira ideia que lhes veio foi que, pela falta de
sepultamento, eles ainda ndo tinham alcancado o “descanso eterno”.

Os defuntos que acompanharam Dona Quitéria naquele episddio insélito foram:
0 advogado Cicero Branco, que rapidamente se d& conta da situacdo a qual a morte
propde: o descompromisso com as convengdes. Ao contar que esteve presente na
ocasido do veldrio de Dona Quitéria, e ter-lhe depositado ao caixdo um ramalhete de
flores, quando esta o agradece, ele lhe esclarece:

— Ndo me agradega. Ja que estamos mortos e ndo somos mais
personagens da comédia humana, posso ser absolutamente franco e
confessar-lhe que a homenagem que Ihe prestei teve uma finalidade utilitaria.
Eu queria agradar a sua familia, pois estava de olho no inventario de seus
bens.

— Bom, ja que estamos no jogo da verdade...Nunca me simpatizai
com o senhor.

— Ora, por qué?

— Porque sempre o tive na conta dum advogado chicanista e
desonesto.(...)

— Dona Quitéria, com o devido respeito a sua pessoa, conhego tdo
bem a historia da sua familia, que poderia escrever sobre os Campolargos um
livro de arrepiar os cabelos. Seu tio e também sogro, Benjamim, ndo era
nenhum santo. Ai nesse cemitério estdo enterradas umas oito pessoas que ele
mandou matar ou matou com suas proprias méos. Quanto a roubalheiras,
peculatos e abigeatos, os Campolargos s6 perdem para os Vacarianos.
(VERISSIMO, 2005 a, p. 214).

Ao ter perguntado ao advogado sobre o restante dos defuntos que ali estavam,
este a advertiu que se tratava de “gentinha sem importancia... Nao sdo pessoas da sua

b

classe ”. Mas como ela insistiu em abrir os caixdes e saber sobre eles, “Bobagem!
Morto nao tem classe”, Cicero Branco apresentou-lhe um a um: O sapateiro José Ruiz,
vulgo Barcelona. Considerado por alguns, inclusive por Dona Quitéria, como sapateiro
comunista, mas ele afirma que se tratava de anarco-sindicalismo, e ndo comunismo, a
sua causa; o maestro e professor de masica, Menandro Olinda, que por ter cometido
suicidio foi repreendido pela defunta: “— Entdo isso é coisa que um cristdo faga,
maestro?... — O suicidio é um grande pecado contra as leis de Deus.” (VERISSIMO,
2005 a, p. 216).

Dando sequéncia, o advogado apresenta Erotildes, a prostituta que entre 1925 e
1945, gozando de graca e beleza, era a mulher de programa mais procurada de Antares,

mas com a idade acabou por fazer programas cada vez mais baratos. Tinha a aparéncia
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de cinquenta e poucos anos, e que, por estar internada a ala dos indigentes, havia
morrido tisica por ter negligéncia no atendimento medico. O proximo defunto era o
bébado Pudim de Cachaca que, apesar de ndo ser de seu conhecimento, até 0 momento
da revelagdo de Cicero Branco, havia sido assassinado pela esposa: “— Minha mulher
ndo é capaz de matar nem uma moscal... — Mas por qué?”’. Branco lhe explica: “—
Declarou ao delegado que estava cansada de te aguentar. Contou que além de ter que
trabalhar como uma escrava para te sustentar, tu as vezes chegava a casa alta
madrugada, embriagado, e batias nela.” (VERISSIMO, 2005 a, p. 219).

O ultimo a ser apresentado foi o jovem Jodo da Paz, “inteligente e idealista”,
mas que ao ser tornar um pacifista ardoroso, organizou comicios e manifestacdes contra
a politica e poderosos de Antares, e acabou sendo preso e solto por diversas vezes, até
que decidiram terminar com a sua atitude rebelde e a “policia dissolveu-o a pauladas”,
foi espancado com violéncia e seu brago arrancado, e que, para ser colocado no caixao,
foi amarrado ao corpo por um barbante.

Assim, os sete defuntos insepultos foram apresentados e concordam em irem até
a cidade reivindicar por aquilo que acreditavam ter o direito, pelo menos depois de
mortos, haveriam de ser tratados com respeito. Durante o percurso, deixaram as pessoas
apavoradas que entre berros, fugas ¢ desmaios assistiram ao “show de horrores”. Foi
possivel perceber o desespero dos moradores pela fala assustada do padre mais antigo
de Antares, padre Gerdncio, que aquele seria “o dia do juizo final”, o que remete, em
linguagem religiosa, ao dia de prestar contas com Deus. Além da aparéncia fisica
daqueles corpos se decompondo, a cidade ficou com um terrivel odor de carne podre,
que provocou nausea nos moradores, enquanto 0s mortos passavam pelas ruas.

Tendo despertado o interesse dos antarenses, eles combinaram que ao meio dia
se encontrariam na praca para a resolucdo do problema. Cicero Branco foi falar com o
prefeito para que todas as autoridades de Antares fossem também se reunir na praca no
horario marcado. Enquanto isso, eles resolveram ir “rever seus afetos e assombrar 0s
seus desafetos”. (VERISSIMO, 2005, p 239). Nessa visita aos antigos lares, o0s
personagens defuntos se deparam com a realidade: os pecados que cometeram em vida,
naquele momento lhes eram nitidos e vieram em suas mentes como que uma puni¢do
para suas almas. Eles puderam observar o modo como viviam, pois a condi¢do de
mortos Ihes eliminava os deveres ou obrigagdes para com a sociedade, e perceberam
ndo s6 as suas proprias, mas também as falhas das pessoas proximas a eles. Dona

Quitéria voltou a sua mansdo para visitar suas filhas e genros, j& em processo de
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decomposicdo, assistiu a discussdo e brigas pelas suas joias, deparou-se com a soberba
de sua propria familia, pecado que ela mesma cometera em vida. Decepcionada, ela
recolheu as joias e jogou-as no vaso sanitéario, atitude que a faz sentir-se liberta e
desapegada dos bens materiais e dos sentimentos mesquinhos.

Dr. Cicero Branco, ao retornar a sua residéncia presenciou o adultério da prépria
esposa com um jovem rapaz e reconheceu ter sido alertado do fato. Por ser conhecido
por toda a cidade, recebia muitas cartas andbnimas com tais dendncias, mas reconheceu,
também, ndo ter sido capaz de satisfazé-la quando vivo. Devido sua preocupagdo com o
trabalho e, principalmente, com os negdcios ilicitos, ndo tinha tempo para sua vida
conjugal. A avareza o ocupou, a familia ficou em segundo plano.

Barcelona esteve sozinho no seu humilde quarto, com seus poucos pertences
dispostos da mesma maneira como os deixou antes de sua morte, percebeu, entdo, que
ninguém sentiu sua falta. A inveja o tornou uma pessoa amarga e indesejavel. Vivia
sozinho e morreu sozinho.

O Maestro Menandro voltou ao seu sobradinho cheirando a mofo, andou pela
casa examinando todos os objetos, inclusive o sofd em que se deitou depois de haver
cortado as veias dos pulsos, e observou o sangue dele respingado no tapete. Reconheceu
que o seu vicio foi a preguica de viver, que resultou no suicidio. Por ironia da morte, o
maestro conseguiu tocar a Appassionata como se estivesse em um concerto diante de
uma grande plateia, pela primeira e Gltima vez.

Erotildes visitou uma amiga, também prostituta, e, juntas elas se lamentaram
pelo desprezo que receberam das pessoas. O modo promiscuo de ganhar a vida nada
Ihes ofereceu a ndo ser sofrimento, falta de amor proprio, e isso resultou na falta de
respeito dos cidaddos para com elas. Nem mesmo assisténcia médica decente a
prostituta recebeu, fato que desencadeou sua morte. Ela se deparou com o resultado que
a luxdria causou em sua vida.

O bébado, Pudim de Cachaca, compreende que desperdicou sua vida com a
bebida, perdeu o respeito da esposa, que era uma pessoa de bem, mas pelo desespero
por todo o sofrimento que ele a fez sentir, cometeu um crime. Ele sai a procura do Unico
amigo, alias, um outro bébado conhecido por Alambique, que devido ao efeito do alcool
ndo se importou nem com a aparéncia nem com o cheiro do defunto. Nesse encontro,
Alambique deixa transparecer a virtude da generosidade em respeito ao seu melhor

amigo.
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Eu fui as autoridades competentes e pedi o teu corpo. Me deram. Vai
entdo fiz uma “subscri¢ao” rapida entre amigos pra te comprar um caixao...
Alugamos uma carroga, botamos o teu caixdo dentro dela e tocamos lomba
acima, na dire¢@o do “cementério”. (VERISSIMO, 2005 a, p.262).

Jodo da Paz foi visitar sua esposa, gravida, que devido ao grande amor que
sentia por ele, suportou 0 mau cheiro para abraca-lo pela ultima vez. Seu desejo de
vinganca provocado pela ira o afastou da familia, agora sua vilva, teria que fugir de
Antares para que o filho deles tivesse chance de viver bem: “... fards dele um homem
para que um dia possa ajudar as criaturas de boa vontade e criar um mundo melhor e
mais justo...” (VERISSIMO, 2005 a, p. 271). Seu ato de vinganca as autoridades trouxe-
Ihe a morte e 0 sofrimento a sua esposa.

Ao meio dia em ponto, toda a elite de governantes de Antares estava reunida na
praca, inclusive empresarios, representantes das familias mais importantes, como o
senhor Tibério Vacariano, os padres Geroncio e Pedro-Paulo, o delegado e os policiais,
e pouco mais adiante estavam o0s demais cidaddos, e tanto quanto foi possivel se
posicionaram para assistir ao grande encontro, nas janelas, calcadas, telhados, ficando
de fora apenas os “doentes e os fracos de coragdo ou de coragem para testemunhar
aquele incidente macabro”. Rapazes, a maioria estudantes, com os rostos cobertos por
lencos, por causa do fedor, sobem em cima das arvores para melhor assistir a cena.

Os defuntos também chegaram e se acomodaram no coreto no centro da praca.
Moscas esvoacam de um lado para o outro, nos rostos dos defuntos, por sobre as
cabecas das pessoas, assim como urubus voavam alto sobre a praca. O prefeito se
manifestou pedindo aos defuntos que voltassem ao cemitério e o advogado respondeu:
“Povo de Antares... Exigimos o nosso sepultamento imediatamente. Se nao...
Continuaremos apodrecendo aqui no corac¢ao da cidade!...”. (VERISSIMO, 2005 a, p.
302).

Apos terem sido acusados de trazerem males a cidade de Antares pela podridéo e
terem sido comunicados que os sepultamentos ndo seriam feitos devido a greve, os
defuntos decidem explorar também a podriddo dos vivos. Assim, comecaram O0S
testemunhos. A populacdo oprimida, os estudantes e as “mexeriqueiras”, deliravam com
os fatos contados, ndo lhes incomodavam mais a visdo dos defuntos, pois as revelactes
e acusacOes eram mais assustadoras. Dr. Cicero Branco, representante dos mortos,
exclamou: “... - Hipdcritas! — Impostores! Simuladores! Eis o que sois... Vista deste
coreto, do meu angulo de defunto, a vida mais me parece um baile de mascaras...
Ninguém usa a sua face natural...”. (VERISSIMO, 2005 a, p. 306).
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O advogado iniciou acusando o coronel Tibério e o prefeito Brazdo de “peculato
e enriquecimento ilicito a custa dos cofres publicos”, que lesaram, com a ajuda do
préprio Dr. Branco, incontaveis vilvas, 0rfaos, ausentes e até presentes; “negocios de
inventarios, desapropriacdo de terras e prédios. Protegiamos assassinos e
contrabandistas quando isso nos convinha politica ou economicamente.” (VERISSIMO,
2005a, p.312).

Da mesma forma, outros poderosos e influentes da cidade, e que também
receberam ajuda do advogado corrupto para negociatas, foram desmascarados. O
professor Libido Olivares, que viva se gabando da sua cultura e por se corresponder
com celebridades, também teve a mascara retirada. Segundo Cicero Branco: “vive uma
mentira crbnica... Falsa é a sua cultura. Falsa a é sua proclamada amizade e
correspondéncia com celebridades mundiais”. Debochado, o advogado ainda declarou o
adultério de sua esposa, em especial com jovens, e deu até o seu endereco para 0s
estudantes que assistiam tudo do alto das arvores. Em seguida, atacou mais uma vez o
coronel Tibério pelo fato de ser ele o presidente dos “Legiondrios da Cruz”, cujo lema
era “Deus, Patria, Familia e Propriedade”, e por ele ter, durante anos, lesado os cofres
publicos, ndo ter respeitado a religido, manter uma amante. (VERISSIMO 2005 a, p.
313).

O sapateiro também fez suas denuncias: Acusou pessoas da cidade de falsos
moralistas, que estavam sempre dispostos a condenar os outros por faltas que eles
proprios cometiam as escondidas, uma delas era a filha de Dona Quitéria, que enganava
0 marido com um caixeiro-viajante. Barcelona continuou revelando também o nome do
maior banqueiro do jogo do bicho no municipio, as familias que construiram suas casas
enormes com dinheiro de contrabando, apontou quem cometeu homicidio e se escondeu
em Antares, os frequentadores do bordel, alguns homossexuais enrustidos, entre outras
revelacdes.

Depois, foi a vez de Erotildes falar, apontando os homens que pagaram para sair
com ela, desde quando era apenas uma menina. A morte da prostituta por falta de
medicacdo adequada, os defuntos acusaram o venerado Dr. Lazaro e o Dr. Falkenburg,
esse Gltimo por sinal fugiu logo que a prostituta comecou falar. Eles alegaram que os
medicamentos eram pedidos com urgéncia somente para 0 tratamento de pessoas
importantes e pagantes. O Dr. Lazaro tentou se defender, mas com extremo nervosismo,

demonstrando remorso.
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Apresentando Jodo da Paz, pois estava irreconhecivel por causa da tortura que
recebeu na prisdo, o advogado denunciou a policia da cidade que fazia suas proprias leis
a mando do prefeito e do delegado, era corrupta, usava do poder para causa propria.
Eles torturaram até a morte, um homem, sem terem provas da acusacdo e depois,
levaram o corpo de Jodo até o hospital e o Dr. Lazaro assinou um falso atestado de 6bito
afirmando que ele teria morrido de embolia pulmonar.

Lazaro pensou na possibilidade de fugir, mas continuou no lugar, e de téo
nervoso: “Santo Deus, estou purgando os meus pecados, todos os meus pecados nesta
hora do demoénio!...” (VERISSIMO, 20053, p.322).

Por fim os mortos se calaram, ficaram em siléncio aguardando a resposta pelo
pedido de sepultamento. As pessoas aos poucos foram embora comentando as
revelacdes, as igrejas ficaram lotadas de pessoas querendo se confessar. Aquele
incidente resultou em desmaios, ataques do coracdo, pessoas internadas nos hospitais
com a pressao arterial alterada, e também brigas entre familiares e amigos, separacao de
casais e até violéncia fisica entre traidores e traidos. O cheiro de carne podre atraiu ratos
que invadiram a cidade trazendo mais preocupa¢des aos moradores: O medo da peste.

O Dr. Lazaro procurou pe. Pedro-Paulo para fazer sua confissdo. Admitiu ter
cometido falhas, principalmente no passado, e ter recebido ajuda do prefeito e do
coronel Tibério, e, por causa disso, sentia-se obrigado a obedecer as ordens deles, como
falsificar dbitos, realizar abortos etc. Alem disso, ele temia por sua familia, seu cargo de
médico e sua estabilidade financeira. Agora estava arrependido e pedia conselho ao
jovem padre, que lhe disse: “Diga ndo a esses dois homens que o escravizam. Lute, se
quer paz de espirito.”.

O nome Lazaro pode significar “salvo por Deus”, ¢ o nome de um personagem
biblico que apos alguns dias de sua morte é ressuscitado por Jesus. O personagem Dr.
Lazaro que estava perdido, queria que o padre lhe absolvesse dos seus pecados, seria
salvo pela benevoléncia de Deus, pois havia se arrependido. Porém Pedro-Paulo sabia
que o tempo faria com que todos se esquecessem daquele incidente e tudo voltaria ao
normal: “Amanha os mortos serdo sepultados. A vida voltard aos trilhos da rotina. O
senhor (dr. Lazaro) retomara os seus velhos habitos e praticas.” (VERISSIMO, 2005a,
p.357). O padre dizia conhecer a natureza humana que, para ele, era cheia de falhas.

Aqguela se tornou a noite das verdades, as pessoas tomaram para si a analogia do
baile de mascaras feita pelo Dr. Cicero Branco e resolveram tird-las e expor suas

verdadeiras faces. Na manha seguinte alguns homens encapuzados invadiram a praga e
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atacaram os sete defuntos para espanta-los, atirando-lhes garrafas, pedras, paus, que
cairam sobre 0s corpos em decomposicdo. A invasdo e o ataque violento daqueles
homens podem ser comparados ao dos ratos na cidade, representando assim, 0S
poderosos que corrompem, ou “roem” a verdade e trazem a peste, a corrupgdo e o
autoritarismo, que sdo comportamentos ligados ao lado perverso ou mal da natureza
humana. Os defuntos decidem voltar para seus caix0es e aguardar pelo sepultamento,
afinal, j4 ndo havia mais nada o que fazer, “os vivos que cuidem dos vivos”. O
sepultamento dos sete mortos foi feito e junto com eles as verdades, ou os “podres da
cidade” também foram enterrados. Por decisdo das autoridades de Antares foi decidido
que ninguém falaria sobre aquele incidente para o bem geral da cidade, e quem
desobedecesse a ordem do siléncio quanto aos fatos daquele dia 13 seria punido. O
redator Lucas Faia, do jornal local, que por ironia tinha o nome de A Verdade, foi
proibido de fazer qualquer nota sobre o assunto em seu jornal. (VERISSIMO, 2005 a, p.
392).

Por meio de uma narrativa fantastica, Verissimo recorreu da ironia para fazer
uma critica a sociedade utilizando defuntos como representagdo da ‘“podriddo”
hipdcrita, em que a verdadeira face estaria mascarada e das quais séo eliminadas com a
chegada da morte. Essa alegoria das “mascaras™’ pode estar relacionada ao capitalismo,
preconceito, corrupcdo, entre outros males que assolavam Antares. Ao unir defuntos de
classes sociais diferentes também pode ser visto como uma representacdo da condicéo
da morte, a de igualdade, com a “queda das mascaras” ja ndo importam mais as
aparéncias e as convencdes, pois todos estdo igualmente condicionados ao mesmo fim.

Na parte final da segunda parte da obra, apds o “incidente” e do sepultamento
dos mortos, foram analisadas as consequéncias daquela experiéncia vivida pelos
cidaddos de Antares. Divorcios, cobrangas, surtos, entre outras ocorréncias que
acabaram por desestruturar ndo apenas algumas familias, como também as autoridades
da cidade. Os governantes, donos de fabricas, comerciantes e 0s representantes das
familias mais poderosas de Antares, decidiram que o ocorrido deveria ser esquecido

para o bem de “todos” da cidade:

" Na literatura em geral, a méscara, para além de tema de variados contos, romances e pecas, é usada
como simbolo de assumpcdo (ato de assumir) duma identidade diferente da original ou como simbolo do
esconder dessa mesma identidade. CEIA, Carlos. E-Dicionario de Termos Literdrios.
http://www.edtl.com
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— Eis o que proponho (...) — Organizar uma campanha muito habil,
sutilissima, no sentido de apagar esse fato ndo so dos anais de Antares como
também da memdria de seus habitantes. Sugiro (aqui entre nds) um nome
para esse movimento: Operacéo Borracha. (VERISSIMO, 2005a p. 320)

Anos ap0s aquela terrivel sexta-feira, 13 de dezembro de 1963, parecia que em
Antares havia se apagado o macabro incidente, ou fingia-se 0 esquecimento do mesmo,
pois n0os muros eram sempre pintadas frases politicamente subversivas e que remetiam

XA

aos defuntos denunciantes da “podridao” da sociedade burguesa. Os que reivindicavam
por meio das tais pinturas, no caso de serem pegos no ato da acéo, eram levados para a
cadeia. Houve até a morte de um jovem no conflito com a policia local. As frases
pintadas a piche nos muros eram, entdo, lavadas por funcionérios da prefeitura, entre
elas, estd a que fecha a obra, sendo lida por um garoto, mas apenas uma parte dela, pois
o restante havia sido eliminado pela lavagem: “Liber...”. (VERISSIMO, 20053, p. 336)
Em Antares, como afirma Maria da Gloria Bordini: “ha uma ascensdo continua
de autoritarismo, que vai desde o caudilhismo sem do nem piedade ate a sustentacéo de
um regime discricionario pela via da opressdo e da tortura.” A agdo principal da trama,
0 incidente, mostra uma forca opositiva a essa situacao descrita por Bordini, mas que
ndo vem do lado da vida e sim da morte, pois, a cidade de Antares remete a estagnacéo:
“morte em vida para as elites e o povo”, mas que, enquanto houver pessoas dispostas a
(re)ler as linhas da histdria, “como a palavra semiapagada que, no final do romance, o
pequeno escolar tenta ler no muro da cidade”, mostra que a escrita, que ¢ “a for¢a de

duragdo”, ultrapassa — e como percebido por esta pesquisa — continua a ultrapassar o
tempo. (BORDINI, 2005 a, p. 17-18).

1.3. O ficcional e nao ficcional na obra Incidente em Antares

Retomando o contexto historico, que posteriormente serviu de base para alguns
fatos relatados na obra por Verissimo, em 1930, a Revolucéo colocou fim na chamada
“Republica Velha” — periodo que se estendia desde a Proclamacao da Republica (1889),
em que os brasileiros enfrentavam um momento politico perturbado, pois o voto ndo era
secreto, e dessa forma, os eleitores eram pressionados pelos chefes politicos e falsos
votos eram computados, como os votos de cidaddos ja falecidos. Para acabar com esse
modelo politico oligarquico, o gatcho Getulio Vargas recebeu apoio de alguns estados
brasileiros, o que o tornou presidente do pais, cargo que ocupou por um tempo

considerdvel. Em 1934, deveria haver uma nova elei¢cdo para a presidéncia, porém
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Getulio Vargas conseguiu uma manobra politica para manter-se no cargo, € em 1937,
antes que ocorressem novas elei¢bes, devido as dendncias de que 0s comunistas
estavam se mobilizando para dominar politicamente o pais, Vargas anuncia o Estado
Novo. Partindo da suposta articulacdo dos comunistas, denominado Plano Cohen, o
presidente, associado com os militares e apoiado pela populagdo que estava sob o efeito
da propaganda anticomunista feita pelo governo, fechou o Congresso Nacional e impds
ao pais uma nova Constituigdo.

O presidente foi transformado em personagem da obra, indo parar na ficticia
Antares, jA que a sua cidade natal, S&o Borja — diferentemente de Antares, esse
municipio é real, localizado no Sul do Brasil — estaria nas proximidades. Assim é

descrito pela voz do narrador:

Um dia, no principio do verdo de 1925, apareceu sorrateiro em
Antares um membro da prestigiosa familia Vargas, de Sdo Borja. Chamava-
se Getulio, tinha quarenta e dois anos de idade, era bacharel em direito e
ocupava entdo uma cadeira de deputado na Camara Federal. Como
representante do Partido Republicano de seu estado. Homem sereno, de
feicdes e maneiras agradaveis, sabia usar a cabeca com llcida frieza e possuia
qualidades carismaticas ainda ndo de todo reveladas plena e publicamente.
Dizia pouco, mas perguntava muito. Frio, solerte, sabia jogar com os dois
fatores importantes na vida: o tempo e as fraquezas humanas. (VERISSIMO,
20053, p. 47).

Com essa descricdo, ndo sé € introduzido o personagem Getulio, como também
e implicitamente, sinaliza a personalidade daquele que governou o Brasil no espaco e
tempo nao ficcionais. O personagem tem um papel decisivo na trama, ele € responsavel
por aproximar os patriarcas de duas familias importantes e influentes de Antares: Xisto
Vacariano e Benjamim Campolargo. O deputado armou um encontro entre os dois

inimigos, sem que os mesmos ficassem sabendo da finalidade do pedido de Vargas para

aquela reunido:

— Perdoem-me pela “trai¢do” — disse ele. — Quando os fins s&o bons,
as vezes temos que fechar os olhos & natureza dos meios. Foi essa a Unica
maneira que encontrei para juntar numa mesma sala dois antigos adversarios
pessoais e politicos... Estou aqui a mandado de meu pai. O velho Manuel me
fez portador dum pedido ao senhor, coronel Xisto, e ao senhor, coronel
Benjamim. Os amigos hao de concordar em que os tempos estdo mudando. O
mundo se encontra diante da porteira duma nova Era... Precisamos pacificar
definitivamente o Rio Grande para podermos enfrentar unidos o que vem por
al. (Idem, 20054, p. 48).
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H& de se observar a ironia nas palavras colocadas pelo personagem que
representa o futuro presidente do pais, a expressdo “nova Era” torna-se conveniente
diante da nova Constituicdo que seria imposta por Getulio VVargas em 1937. E continua:

“~ Quem governa o Brasil sdo ora os mineiros, ora os paulistas, a formula café-
com-leite. — Soltou uma risada. — Nao ¢ justo que o chimarrdo tenha também sua vez?”.
(VERISSIMO, 20053, p. 49).

E dessa forma, a trama é construida inter-relacionando o real e o ficcional.
Ficcionaliza-la foi a forma que o autor encontrou para tratar de uma parte da historia
brasileira sem correr o risco de cansar o leitor, porém, ndo poderia trai-la ja que boa
parte ja era do conhecimento publico, como os governos de Getulio Vargas, Juscelino
Kubitscheck, Janio Quadros e Jodo Goulart. Mesmo a obra tendo se apropriado de
aspectos da historia politica do pais, ndo € a historia considerada oficial, tdo pouco
enaltece a classe dominante, mas sim narra os fatos por meio uma lente critica, em que
narrador e personagens discursam de forma avaliativa e reflexiva sobre o passado.

Ainda no inicio da primeira parte do livro, o narrador se manifesta:

A esta altura da presente narrativa é natural que o leitor esteja
inclinado a perguntar se ndo existiam em Antares homens de bem e de paz,
com comportamento e sentimentos cristdos. A pergunta é pertinente e a
resposta, sem a menor duavida, afirmativa. Havia sim, e muitos.
Desgracadamente seus ditos, feitos e gestos ndo foram recolhidos pela
histéria oficial (...). Os livros escolares, cujo objetivo é ensinar-nos a histéria
da nossa terra e do nosso povo, sdo em geral escritos num espirito
maniqueista, seguindo as classicas antiteses — 0s bons e 0s maus, os herois e
0s covardes, os santos e os bandidos (...). Ficaram assim na penumbra do
segundo, do terceiro e do ultimo plano todos aqueles que — para usar duma
expressdo de Spengler — ndo “fazem” mas “sofrem” a histéria, a saber:
estancieiros menores, agricultores de minifndios, membros das profissdes
liberais (...) e por fim essa massamorda humana composta de parias —
brancos, caboclos, mulatos, pretos, curibocas, mamelucos — gente sem
profissdo certa, changadores, indios vagos, mendigos, “gentinha” (...) e cuja
situacdo era em geral aceita pelos privilegiados como parte duma ordem
natural, dum ato divino irrevogavel (VERISSIMO, 2005 a, p.24-25).

Ainda em relacdo a historia politica do Brasil, a implantacdo do Estado Novo em
1937 representou a instalacdo de um governo autoritario-corporativo, que consagrou a
intervencdo do Estado na economia, substituindo o modelo de desenvolvimento baseado
na agronomia de exportacdo para aquele baseado na industria, monopolizados por
empresas estrangeiras. Na ficcdo, Antares, apesar de ser uma pequena cidade que ndo
tinha reconhecimento nem pelos cartografos, é sede de trés empresas: um frigorifico,

tendo como diretor um americano; uma inddstria de transformagdo de Oleos
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comestiveis, presidida por um chinés; e uma empresa Franco-Brasileira de producdo de
14, tendo na diregdo um francés.

O romance narra a volta de Getulio Vargas ao poder, em 1950, quando ganhou
as eleicBes para governar o Brasil por cinco anos em um regime democratico, porém,
ndo teve apoio do Congresso, situacdo que tornou cada vez mais dificultoso para ele
governar e levar adiante seus “atos nacionalistas”. O fato culminante da crise aconteceu
em agosto de 1954, quando na madrugada do dia 05 de agosto, o jornalista Carlos
Lacerda sofreu um atentado, no qual saiu ferido e um Major da Forca Aérea Brasileira,
Rubens Vaz, foi assassinado. Apds uma investigacdo foi apontado como mandante do
crime o chefe da guarda-pessoal do presidente, um ex-policial, chamado Gregorio
Fortunato. Esse crime, chamado de atentado da Rua Toneleros, foi decisivo para que
aumentasse a resisténcia a Getulio Vargas que antes ja era composta pelo Congresso,
pela imprensa, que aléem da inquietacdo das Forcas Armadas, tal campanha contra o
presidente ganhou mais adeptos.

A narrativa de Verissimo tambem cita o suicidio de Vargas ocorrido em 24 de
agosto de 1954. A reacdo do personagem Tibério Vacariano foi descrita da seguinte
forma: “Tibério ficou estonteado... Deu uma volta em si mesmo, deixando o cigarro
cair. Teria ouvido direito? O Getulio tinha metido uma bala no coracdo... Santo Deus!
Era o fim do mundo.”. Por sua reputacdo como protetor dos pobres, a morte de Getulio
torna-se frustracdo principalmente a massa popular, que na obra é demonstrada pela
pergunta da personagem Drausia, cozinheira da familia Vacariano: “E agora, o que vai
ser dos pobres?” Ironicamente, o Coronel Tibério Vacariano responde baixinho: “Os
pobres vdo continuar tdo pobres como no tempo em que ele estava vivo” (VERISSIMO,
2005 a, p.89-90).

O suicidio muda totalmente a trajetdria de Vargas na historia politica do pais, 0s
adversarios do presidente, o conhecimento da carta testamento deixada por Getulio
Vargas e do seu contetdo, que foi transmitido pelas radios, fez com que o povo saisse
as ruas manifestando sua indignacdo e revolta contra os adversarios do presidente.
Trechos da carta testamento de Getulio foram divulgados pela imprensa e transcritos no

romance:

Lutei contra a espoliacdo do Brasil. Lutei contra a espoliacdo do
povo. Tenho lutado de peito aberto. O ddio, as infamias, a calGnia néao
abateram o meu animo. Eu vos dei a minha vida. Agora ofereco a minha
morte. Nada receio. Serenamente dou o primeiro passo no caminho da
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eternidade e saio da vida para entrar na Historia. (VERISSIMO, 2005 a,
p.95).

Seguindo para o relato sobre a eleicdo de Juscelino Kubitschek, em 1955, como
presidente da Repulblica e que tinha por vice-presidente Jodo Goulart, sabe-se que tal
governo nao foi recebido com entusiasmo pelos antarenses conservadores, que tinham
como perigosas as metas tracadas por ele.

A candidatura de Janio Quadros como sucessor de Kubitschek, foi recebida com
maior animo pelos poderosos de Antares, tanto que ele chegou a fazer uma visita a
cidade. “Dois dias antes de sua chegada ja se via em muros e paredes da cidade a frase
que costumava precede-lo aonde quer que ele fosse: Janio vem ai!”. (VERISSIMO,
2005 a, p. 109). O entdo candidato, transformado em personagem do romance, chegou a
visitar D. Quitéria, que na ocasido estava de luto pela morte do marido, o senhor
Z6zimo Campolargo. No coreto da praga central, Janio fez um “eloquente discurso” que
deixou a plateia emocionada, rompendo-se em aplausos e gritos ritmados: “Ja-nio! Ja-
nio”. Ele prometeu acabar com “a inflagdo, a injustica, o nepotismo e a insufici€éncia
burocratica”. Declarou-se um homem livre das amarras partidarias: “Como Abrado
Lincoln, se eleito, governaria com o povo, para o povo e pelo povo!”. (VERISSIMO,
2005 a, p. 110). Janio Quadros foi eleito presidente, na ficcdo e na vida real, porém,
renuncia apds sete meses no poder. Sdo apontadas como hipoteses para tal atitude: a
condecoracdo que foi concedida por Che Guevara, intitulada Ordem do Cruzeiro do Sul;
e a suposta tentativa de um golpe para conseguir mais poder. O Congresso aceita
prontamente a renuncia como fato consumado, para decepg¢éo de Janio, vendo isso como
possibilidade de empossar no poder um dos seus representantes. A renincia acabou
criando uma instabilidade politica no pais e desconfianca na alta esfera dos poderes
militares, que ndo eram contra Jodo Goulart, que estava em missdo na China, voltasse
ao pais para assumir o poder. Leonel Brizola toma a frente do movimento para articular
a volta de Goulart, e contra o regime parlamentarista instaurado no pais. O plebiscito
popular realizado em janeiro de 1963 devolve a presidéncia de Goulart, fazendo com
que se cumprisse a Constituicdo e pondo fim ao periodo de parlamentarismo que o
Brasil enfrentava por varios meses.

N&o foi apenas a esfera politica que serviu de pano de fundo para a obra. Em
relacdo a esfera religiosa, dois personagens tém posi¢cdes importantes, pois representam
a Igreja e a religido Catdlica — Padre Gerdncio e Padre Pedro-Paulo. Porém, apesar

disso, esses dois personagens se diferenciam entre si em seus pensamentos e acgoes.
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Preliminarmente, tais aspectos podem denotar que o padre Gerdncio estaria agindo a
favor dos poderosos, atitude ocorrida por comodismo, ndo demonstrando interesse de se
envolver em assuntos politicos ou sociais, mas apenas clericais. Em contrapartida, o
padre Pedro-Paulo, se apresenta mais engajado, voltado para os problemas de ordem
pratica e que se relacionam diretamente a comunidade pobre.

Tais personagens representam a religido Cat6lica em fases diferentes da sua
historia. Trata-se de uma contraposicdo do passado e do presente do perfil da Igreja
Catblica Romana, ou seja, as eclesiologias do pré e pés Concilio Vaticano Il. A trama
narrada no livro, o “incidente” coincide com a realizacdo do Concilio Ecuménico
Vaticano Il — Igreja Cat6lica Romana — que foi aberto sob o pontificado de Jodo XXIII,
no dia 11 de outubro de 1962, e finalizado no dia 8 de dezembro de 1965, no papado de
Paulo VI. Segundo palavras do narrador do romance, “O incidente (...) que Antares foi
teatro” ocorreu na sexta-feira 13 de dezembro do ano de 1963, “e tornou essa localidade
conhecida e de certo modo famosa da noite para o dia — fama um tanto ambigua e
efémera,...”. (VERISSIMO, 1995, p.6).

No Concilio Vaticano Il, foram analisadas mudangas no direcionamento da
Igreja, que possibilitassem um didlogo entre a Igreja e 0 mundo. Tais mudangas eram
necessarias para que a lIgreja renovasse em seu pensamento e acompanhasse as
transformagdes do mundo moderno, pois ela encontrava-se presa a sua estrutura
hierarquica sacramental. Para o papa Paulo VI, era de grande importancia “saber
equacionar os problemas sociais, postos pela economia moderna (...) num contexto mais
amplo, de civilizacdo nova. (...) cada dia o homem se descobre como algo novo e
interroga-se a si mesmo, acerca do sentido do seu proprio ser e da sua sobrevivéncia
coletiva™®. E dessa forma, a mudanca para Igreja aberta e préxima dos acontecimentos
do mundo e problemas da sociedade era essencial para que a sociedade cristd estivesse
mais ligada a religido nessa busca de respostas.

Passar por mudancas € algo natural e até mesmo necessario para o ser humano,
porém, esse fato nem sempre é bem recebido, principalmente por pessoas que estdo
presas ao tradicionalismo. Na obra em estudo, o texto de Verissimo demonstra essa
inquietacdo em relacdo as mudancas em diversas partes da obra, desde os conflitos entre
as geragoes das principais familias de Antares, que indicam o “velho” e o “novo”, como

também em outras esferas da vida humana, inclusive a religiosa. Padre Geréncio,

& Documentos de Paulo VI — traducéo de Lourenco Costa. S&o Paulo: Paulus, 1997
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descrito como o padre mais idoso, como o proprio nome sugere, representaria o “velho”,
J& que era conservador e cuja postura estava voltada a Igreja pré-conciliar. O préprio
personagem afirma que tinha grande estima pelo Papa Jodo XXIII, porém,
particularmente acreditava que em seu papado a igreja teria sido precipitadamente
avancgada em suas reformas.

O personagem professor Martim registra, em seu caderno de notas, uma
conversa que teve com o padre, em que falam sobre “o problema do mal e do pecado no
mundo moderno”, sobre a situagdo da Igreja Catdlica, que passava por transformacdes.
“O pe. Gerdncio diz que respeita e estima Jodo XXIII , mas acha que no seu pontificado
a Igreja avancou demais em suas reformas”. Ele segue afirmando que, com a igreja sem
latim, sem o ritual, com padre sem batina e musica profana nas celebracdes — que para
ele sao “novidades” dentro da igreja, resultard que os catdlicos acabardao “na nudez seca
do protestantismo. E é uma tristeza!”. Sobre o padre Pedro-Paulo ele descreve como
sendo um “desses sacerdotes jovens”, “pra frente”, e que permite que “uns meninos
boémios e esquisitos toquem musica de jazz nas suas missas”’, além disso, estd
deslumbrado com as mudangas da “nossa Madre Igreja”, ¢ interessado em politica e 1€
livros de autores, que segundo pe. Geroncio, sdo “comunistas ateus”, como Marx e

Lénin. Sobre a “dissolu¢cdo dos costumes”, o sacerdote opina:

— O problema € universal — murmurou o paroco. — A coisa vem de
Sodoma e Gomorra. Qual! Vem mais longe ainda. Onde estd 0 homem esté o
diabo e o pecado. Mas reconhego que tem havido periodos da Historia, por
exemplo, a Idade Média, em que as criaturas se preocupavam com o destino
da alma, com o temor e respeito ao Criador. (VERISSIMO, 2005 a, p. 162).

Na metade do século XX, a Igreja passava por uma crise, que apesar de ndo
aparentar, era ampla e profunda, e se estendia pelo ambito dogmatico, juridico,
eclesiastico, sendo uma crise epocal, isto &, ja vinha de um longo periodo do passado
arrastando problemas e enfrentamentos, que comprometiam a comunicacdo e
transmissdo do Evangelho. Assim, a convocacdo de um concilio respondia a uma
exigéncia diante de elementos que “foram dando a Igreja uma conformacéo historico-
social”. Segundo Antonio José de Almeida, entre tais elementos estdo: O longo “regime
de Cristandade”, a Igreja como sendo organizag¢do do verdadeiro culto, ou ainda como
ortodoxa, chega a uma institui¢do privilegiada, primeiro no direito publico do império, e
mais tarde, nos reinos barbaros cristianizados. A separacdo e distancia da vida ordinaria

dos cristdos, fez do clero uma categoria social a parte, ndo apenas na cultura, mas na
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facilidade de obterem vantagens e privilégios. Diante dessa separacao entre fiéis e clero,
que se estendeu aos cultos, “verifica-se crescente discrepancia entre préaticas populares e
liturgia oficial, devido, principalmente a uma evangelizagdo muitas vezes fragmentéria e
superficial e ao progressivo estranhamento da liturgia em relacdo a vida e a cultura das
pessoas”. (ALMEIDA, 2015, p. 19). Esses argumentos permitem a correlacdo com as
descricOes das atitudes do personagem padre Geroncio, pois demonstra uma posicdo de
afastamento em relacdo a realidade e necessidades da comunidade que se encontrava
face a modernidade e, consequentemente, com necessidade de mudancas.

Em contrapartida, o padre Pedro-Paulo é um personagem voltado aos problemas
da comunidade, principalmente dos moradores da Vila Operaria, onde rezava missas na
capela ali localizada, e dos moradores da favela chamada Babilénia, onde se
concentravam as pessoas mais pobres, as quais o padre defendia e ajudava. Em conversa
com o outro padre, ele fala: “Padre (Gerdncio), continue rezando pelos seus mortos que
eu continuarei lutando pelos nossos vivos. Nossa Igreja ¢ também deste mundo.”
(VERISSIMO, 2005a, p. 188). Ha uma aproximacdo das ideias propagadas pelo
personagem Pedro-Paulo e que podem ser relacionadas com o Concilio Vaticano Il e
posteriormente, com a Teologia da Libertacao.

O Concilio Vaticano Il trouxe, em seus varios documentos, questdes pertinentes
as relacbes entre Igreja e sociedade, que visam uma atualizacdo. Entre as suas
contribuicdes podemos citar que ele trouxe a perspectiva de finalizar com o espirito
apologeético da Reforma Catdlico-Romana, desencadeado, no seculo XVI, pelo Concilio
de Trento, e principiou um dialogo da Igreja com o mundo, que ndo mais 0 condena,
mas que se dispde a ouvi-lo de maneira receptiva e solidaria. As relacGes entre Igreja e
sociedade fundamentaram o evento e os documentos do Concilio Vaticano Il, pois
abordam “uma teologia do mistério de Deus, do ser humano e da Igreja em profunda
relacdo dialética com a historia (...). Nesse sentido, a historia € propriamente o campo
de atuacdo dos seres humanos, aberto a presenca do mistério de Deus que se revela no
tempo, no espago e na cultura”. O Concilio Vaticano 11, com seus dezesseis documentos
aprovados: sendo mesclados entre “declaracdes”, “decretos” e “constituicdes”, eliminou
a concepcdo de uma teologia una, o centralismo religioso, dando uma abertura ao
pluralismo teoldgico. A constituicdo pastoral Gaudium et spes, trouxe contribuicfes
para as questdes referentes as relagdes entre Igreja e mundo contemporaneo, oferecendo
um modelo de didlogo “vivo e vital, e uma colaboracdo oferecida com otimismo e

confianga, em todos os campos, na caminhada em direcdo a uma vida sempre mais
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humana”. Um didlogo que “ndo s6 deixa o mundo falar”, mas que “se dispde a ouvi-lo
com amor”. (ALMEIDA, 2015, p. 62).

Na obra Incidente em Antares, além da histéria ficcional, o autor utilizou como
colunas-mestras a Histéria e o fantéstico, representado pelo incidente sobrenatural. A
historia ficcional trata-se de todos os personagens e suas acdes na trama que se
envolvem com a Histdria concreta do Brasil e do Rio Grande do Sul, que foi diluida por
toda a obra, de forma que faz com que o leitor, por vezes, passe a ndo distinguir a
“estoria” ou Historia, de tal forma que quando o sobrenatural ¢ introduzido — a apari¢ao
dos mortos na cidade de Antares, e que acabam por interagir com os vivos — ja ndo ha
espaco para questionamentos, tamanho envolvimento das partes que a leitura permite
gracas a construcdo do texto. Ao tomar personagens e acontecimentos da Histéria real
para projeta-los dentro do processo narrativo, identifica-se um dos principais elementos

da criag@o de Verissimo: a unido “factum” e “fictum”. (LUCAS, 2006, p. 31)
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Considerac0es finais

Neste capitulo, foram apresentadas as principais informacGes biogréficas do
autor Erico Verissimo, considerando que sua obra Incidente em Antares é o elemento
fundamental do corpus desta pesquisa. Depois, seguiu-se com a exposi¢do do enredo da
obra, que ¢ dividida em duas partes: A primeira intitulada “Antares”, relata a formagao
da cidade de Antares e demonstra as caracteristicas dos personagens. No desenrolar
dessa primeira parte, 0 autor descreve fatos politicos que aconteceram na sociedade da
época, mesclados com fatos ficcionais. A segunda parte do livro, intitulada “O
Incidente”, descreve a situacdo da cidade apos ter sido governada por poderosos sem
escripulos durante varios anos; a greve geral ocorrida pela insatisfacdo da populacdo de
Antares; e o incidente como resultado de conflitos entre cidaddos injustos e injusticados.

A historia ficcional trata de personagens e suas a¢des na trama que se envolvem
com a Historia concreta do Brasil e do Rio Grande do Sul, que foi diluida por toda a
obra e faz com que o leitor, por vezes, passe a ndo distinguir a “estoria” ou a Historia,
de tal forma que quando o sobrenatural é introduzido — a aparicdo dos mortos na cidade
de Antares, e que acabam por interagir com 0s vivos — ja ndo ha espaco para
guestionamentos, tamanho envolvimento das partes que a leitura permite gracas a
construcéo do texto.

Além dos sete defuntos, dois personagens tém posicbes marcantes, pois
representam a Igreja Catdlica na trama. Porém, apesar disso, esses dois personagens —
Padre Gerbncio e Padre Pedro-Paulo, demonstram pensamentos, valores e acdes
opostos, 0 que pode representar as eclesiologias do pré e pos Concilio Vaticano Il. O
personagem Geroncio esta diretamente relacionado ao tradicionalismo e Pedro-Paulo ao
pensamento contemporaneo, sendo que, este Ultimo, por suas acoes e falas, permite uma
analogia com preceitos da Teologia da Libertacdo, primordialmente por sua
preocupacao com os pobres. Ao tomar personagens e acontecimentos da historia real
para projeta-los dentro do processo narrativo, nota-se um dos principais elementos da
criacdo de Erico Verissimo, o vinculo entre fato e ficgéo.

No proximo capitulo, serd tracado um didlogo com a obra e as teorias que
embasaram a pesquisa, tais como a relacéo dialdgica entre teologia e literatura, norteada
pelos estudos de Antdnio Manzatto, Anténio Magalhdes e Maria Clara Bingemer; 0s
conceitos de carnavalizacéo, polifonia entre outros apontamentos de Mikhail Bakhtin; a

significacdo do debate entre 0s mortos e 0s vivos no centro da cidade ficticia a partir dos
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conceitos de cultura de sentido e cultura de presenca, de Hans Ulrich Gumbrecht. Na
sequéncia, o segundo capitulo apresenta, também, uma andlise das macroestruturas da
obra Incidente em Antares, com destaque para as simbologias possivelmente
encontradas na obra e um breve estudo sobre pecados e livre-arbitrio, tendo como base
0s estudos da critica literaria de Anténio Candido, Northrop Frye e Tzvetan Todorov; da
teologia de Tomas de Aquino, Santo Agostinho, entre outros tedricos.
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CAPITULO 2

MORTE E VIDA EM ANTARES:
Principais aspectos da obra Incidente em Antares relacionados
aos pecados capitais

Apresentacéo:

A proposicdo deste capitulo é discorrer acerca do dialogismo entre teologia e
literatura, buscando apontar a relevancia e a riqueza de significados que uma obra
literaria pode alcancar, em especial a obra Incidente em Antares, de Erico Verissimo,
quando (re)lida por um viés teoldgico. Nossa pressuposi¢do é que, mesmo quando se
trata de uma obra escrita, hd de se considerar que antes mesmo da palavra impressa, a
literatura era a palavra falada, pois antigas civilizacbes, como a grega, por exemplo,
desenvolveram uma tradicdo oral de suas criacfes. Por esse axioma, independentemente
do tempo em que foram (re)criadas, as concepgdes artisticas promovem sempre novas
leituras e novas perspectivas para 0 ser humano. Assim, como proposta interpretativa, a
obra Incidente em Antares encontra-se esmiucada neste trabalho, destacando-se trechos
em que se observa a presenca de simbologias, entre elas, as que possibilitam uma
correspondéncia com preceitos mais explicitamente religiosos e que podem desencadear
novas apreciacdo e compreensdo do texto em estudo. Para tanto, serdo analisadas as
macroestruturas, em que se viabiliza apontar simbologias, além de analogias, metaforas,
entre outros recursos linguisticos, para auxiliar na compreensdo das mensagens
oferecidas pelo verbo literéario.

Além da relacdo dial6gica entre teologia e literatura, este capitulo apresenta
também uma articulacdo dos conceitos de Mikhail Bakhtin sobre carnavalizacéo,
polifonia, inacabamento do texto, associados a algumas das macroestruturas da obra em
que sdo percebidas simbologias e que permitem que o ser humano olhe para a sua
realidade dentro do seu momento historico e para aléem dela, para uma realidade mais
ampla, em que € preservada a memoria cultural e a mantém aberta para o encontro com
outras culturas. Ao desvendar os simbolos, o ser humano transcende o conhecimento

objetivo do mundo, e revela a realidade total, e dessa forma, da nova razdo a existéncia
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humana. O capitulo € constituido também pela releitura do debate entre os mortos e 0s
vivos no centro da cidade ficticia sob a Otica dos conceitos de cultura de sentido e
cultura de presenca, de Hans Gumbrecht, cujas fronteiras entre tais aspectos indicam,
em principio, a conscientizagdo quanto a esperanca dentro da trama ficcional, e permite
expandir-se como reflexdo quanto & natureza humana do mundo real.

Na sequéncia, a pesquisa discorrera sobre preceitos acerca do(s) pecado(s) e do
livre-arbitrio, por intermédio de estudos teolégicos, como de Tomas de Aquino. Tais
proposicdes dardo embasamento para o encaminhamento & hipétese elementar desta
pesquisa: a correlacdo dos sete personagens defuntos e os sete pecados capitais na obra
Incidente em Antares.

2.1. Contribuicdes tedricas: a interface teologia e literatura

Neste ponto da pesquisa, a discussdo se debrucara de forma panoramica sobre o
didlogo entre teologia e literatura. Refletir sobre o ser humano e seu modo de agir na
sociedade, que abrangem seus valores e limites, além de recriar a realidade por meio da
linguagem simbdlica, sdo aspectos que indicam a relacdo dialogica entre literatura e
teologia. As relagdes entre tais saberes tém sido temas de varias pesquisas, sobretudo
em cursos de pos-graduacdo em Ciéncias da Religido e Teologia, cujos trabalhos
académicos produzidos, como teses e dissertacdes, sdo de grande valia, visto que
teologia e literatura dialogam entre si sem perderem suas esséncias, e, a partir de
simbologias e narrativas, retratam e refletem o ser humano em seu universo cultural e
social.

Vérias pesquisas ja cumpriram com propriedade tal tarefa e aqui apenas foram
destacados os pontos mais importantes para este trabalho. O dialogo entre Teologia e
Literatura enriquece as leituras das narrativas que retratam as relacdes humanas, a
perpetuacdo de suas tradi¢des, e o conhecimento do mundo e de si proprio. A partir
dessas premissas e de acordo com 0s objetivos de nosso trabalho, entre os varios
interlocutores desse tema, foram selecionados uma tedloga e dois te6logos como base
para essa reflexdo. Séo eles: Maria Clara Bingemer, Antonio Manzatto, e Anténio
Carlos Magalhdes.

Além das reflexbes sobre a Palavra de Deus, a teologia preocupa-se também
com o ser que recebe a Palavra. A manifestagdo do divino ocorre na imanéncia, pois se

Ele revela-se ao ser humano, é por meio do que é humano que isso ocorre. O imanente
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estd no transcendente, “o corpo ¢ o territdério onde o espirito ¢ experimentado e o
sagrado experienciado”. (BINGEMER, 2015, p. 26). Além de ouvinte da Palavra, o ser
humano é também um ser de linguagem, por tanto, criador, receptor da palavra do
préximo e emissor de suas préprias palavras, que para além da capacidade de descrever
e informar a realidade, também pode (re)cria-la e transforma-la. Para Bingemer:

Nos primordios da Revelacdo ao povo de Israel, os homens e
mulheres que captaram e falaram sobre essa revelacdo identificaram Deus
como Palavra. Palavra que rompe o siléncio e fala. Mas se sabe e se declara
que fala porque existe um ouvinte, homem ou mulher, que ouviu, ouve e fala
daquilo que ouviu. (BINGEMER, 2015, p. 28)

Em seus estudos sobre a interface entre teologia e literatura, Bingemer apreende
em autores nacionais - como Adélia Prado, Clarice Lispector, Guimardes Rosa - e até
mesmo em literatas “de outras latitudes”, a fé e a manifestagdo do divino, que sdo
percebidas por aquele/aquela que, como ela, abre-se para a Palavra e palavras, como
caminhos para um sentido maior da realidade humana. A tedloga constata, por exemplo,
a partir de Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa, a necessidade humana de
discutir sobre a questdo do mal, mesmo que o mal lhe seja algo sem sentido, “mistério e
enigma”, pois, “perguntar-se sobre o mal é perguntar-se sobre o sentido da vida e do
mundo”. (BINGEMER, 2015, p. 117). De forma semelhante, o0 romance de Verissimo,
Incidente em Antares, leva o leitor a refletir e interpelar acerca da vida por
representacdo da morte. Os defuntos personagens tomam a palavra e descrevem 0s
males que assolavam Antares, e tocam nos aspectos mais sombrios do ser humano, o
que faz do romance possivel de transpor as fronteiras do imaginario para o real,
alcancando proporcdes universais em relacdo a vida humana.

Outro aspecto é que a teologia pode recorrer as ciéncias — como as ciéncias
humanas: Filosofia, Sociologia, Antropologia etc — para compreender o ser humano e
aquilo que ele significa. Da mesma forma, ela pode recorrer as artes — como a literatura
— para complementar a sua compreensao sobre o mistério e o sentido do ser humano e
da vida. Para Manzatto, “a literatura pode ajudar a completar a visdo que se tem do
homem, na medida em que ela apresenta também uma compreensdo do que significa ser
humano no mundo, a partir de outro horizonte, diferente do das ci€ncias”, e isso sem
que haja oposi¢do, mas “complementaridade” das ciéncias para a literatura e vice e
versa. (MANZATTO, 1994, p. 9). A relacdo dialogica entre teologia e literatura oferece

enriquecimento das leituras das narrativas que retratam o ser humano em suas acoes, 0
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que reflete nas relacbes com o préximo, na perpetuacdo de suas tradicbes, e no
conhecimento do mundo, além do mais, o auxiliam em suas buscas, sendo estas o
reflexo da histéria da liberdade humana. E o carater antropoldgico o elemento que
aproxima a literatura da teologia e vice-versa, porém para Manzatto, mesmo com tal
proximidade — sendo a teologia uma ciéncia e a literatura uma arte — sédo independentes
uma da outra. A teologia elabora seus pressupostos a partir de seu proprio locus em que
se utiliza a linguagem conceitual necessaria e elaborada para o carater missionario, sem
que se perca sua particularidade cientifica. Ele conclui que a teologia € constituidora do
antropoldgico, em contrapartida, a literatura — por retratar as experiéncias humanas — se
torna o locus theologicus, pois é constituida pelo antropolégico. Como a literatura
utiliza a linguagem simbdlica e ambigua, préprias da linguagem literaria, para o
tedlogo, ha um problema de adequacao do real, porém, ele admite que “a ficcdo guarda
seu interesse, pois vimos que a literatura tambem € lugar para o real desvendar-se, néo
pela verossimilhanga, mas pela referéncia”. Para ele, seria uma “duplicacao do real” em
que o ser humano tem o poder de criar, imaginar, de interagir de forma dialética com “o
mundo real e 0 mundo imaginario” (MANZATTO, 1994, p. 74-75).

Manzatto faz uso de textos literarios, em particular das obras de Jorge Amado,
na leitura de certa realidade, para depois reler essa mesma realidade pelos métodos
proprios da teologia, dando a esta Gltima um lugar de superioridade sobre a literatura.
Tratando-se de um recurso usado especificamente para as obras de Jorge Amado, ndo se
pode afirmar que a aplicacdo do mesmo serviria para todas as obras literarias. Porém, ao
afirmar que o texto literario, por sua natureza e maneira proprias de apreender a
realidade com certa distanciacdo hermenéutica, permite que a mesma seja analisada,
compreendida e, até mesmo transformada, indica um caminho de aproximacao de textos
de outros autores com leituras teolégicas, uma vez que, segundo o tedlogo, o que
"determina a pertinéncia ou importancia teolégica de uma obra ndo é a presenca de
palavras como Deus ou Igreja em sua narragdo, nem a presenca do papa ou de padres
como personagens, mas sim a ampliddo e a profundidade com a qual a problematica
humana é abordada nessa obra”, (MANZATTO, 1994, p. 69). A leitura do texto literario
por um viés teoldgico torna-se relevante ao abordar questdes humanas, dessa forma,

mesmo que o escritor ndo se considere religioso, e ndo escreva o texto com pretensdes
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teoldgicas, ¢ homo religiosus®, por conseguinte, com resquicios de religiosidade que
podem aflorar de forma explicita e implicita. Diante disso, o olhar teolégico que se
debruca sobre a obra de Verissimo, nesta pesquisa, demonstra uma linguagem que é
diferente da religiosa, mas em que se revela o divino ao emergir aspectos importantes da
vida humana e de suas relagdes.

Segundo as ideias de Antonio Magalhdes (2009), a Biblia foi propagada nas
formas populares de oralidade e de escrita, e nas expressoes artisticas. Dessa forma, as
narrativas biblicas deixam de ser normativas e Unicas do saber teoldgico e se tornam
interlocutoras do dialogo, do qual a literatura faz parte. Para tanto, ele emprega o
método da correspondéncia, em que tal didlogo (entre literatura e teologia) se encontra
em relagdo de igualdade, mas cada qual com suas especificidades. Para ele existe certa
tendéncia de relativizar a ideia do Cristianismo como religido do livro. Porém, isso ndo
significa que sua leitura foi ou é disseminada, tanto porque, no passado, 0s textos
religiosos eram lidos somente por pessoas com lideranca religiosa; como tambem
porque, atualmente, nossa sociedade se move mais pelo efeito resultante das imagens.
Talvez, isso ocorra por causa das discussdes em torno das interpretacdes das palavras do
texto, ou mesmo as tentativas de sintetizacdo e bases de normatizacdo de seus
elementos, que podem ser resultados de “articulagdes politicas, jogos de interesse,
contingéncias sociais, fusoes religiosas que aconteceram dentro do Cristianismo.” Mas,
n&ao se pode esquecer a grande importancia “que as palavras tiveram, sendo convergidas
para uma teologia mais tradicional, em uma grande e definitiva Palavra de Deus.”
(MAGALHAES, 2009. p.26).

Magalhédes se baseia no pensamento do tedlogo Paul Tillich (1886-1965), que
desenvolveu um estudo sobre a relacdo entre teologia e cultura, que denominou de
método da correlacdo. Nesse estudo, ele afirma que, seguindo os preceitos de Tillich,
“hd uma relagdo estreita entre revelagdo e situa¢do humana” e, dessa forma, 0 mundo
apontaria questdes dos quais a teologia buscaria dar as respostas. Todavia, Deus ndo se
manifesta unicamente em um determinado local, considerado como sagrado, como, por

exemplo, a Igreja, mas Ele também se revela na cultura, o que a torna igualmente um

® Para Mircea Eliade, o ser humano, como homo religiosus, se caracteriza pela categoria existencial, é
ontologicamente constituido pela dimensédo sagrada. E dessa forma constituido, ele se encontra provido,
mesmo que de forma minima, de certa sacralidade: “Nos graus mais arcaicos de cultura, viver enquanto
ser humano é, em si, um ato religioso, pois a alimentacdo, a vida sexual e o trabalho tém um valor
sacramental. A experiéncia do sagrado € inerente ao modo de ser do homem no mundo. Sem a
experiéncia do real e do que ndo é, o ser humano ndo saberia constituir-se” (ELIADE, 1987, p. 113-114).
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espago da manifestagdo divina. Assim, “a arte e a literatura apresentam-Se COMO
mediacdes dos grandes dilemas humanos e, por isso, como portadoras de uma presenca
de Deus que incomoda e antecede as formulagdes das perguntas”. (MAGALHAES,
2009, p. 174).

Tendo a literatura como portadora particular e inegavel das experiéncias
humanas, Magalhaes elabora o “método da correspondéncia”, em que, a cada narrativa,
anuncio de verdade, ou elemento concebido como revelagdo “na Biblia ¢ na tradi¢do
teoldgica”, podem ser associados, ou correspondem a outro(s) elemento(s)
constituinte(s) das experiéncias humanas e presente(s) nas interpretacdes literarias.
Diante desse método, a Biblia e a tradicdo se mantém como interlocutoras, porém, nao
sd0 mais colocadas como “normatividade unica do saber teologico”. O método da
correspondéncia respeita as relatividade e ambiguidades existentes nas interpretacoes
das experiéncias religiosas e nas criagcOes de textos literarios, porém, considera a
capacidade do ser humano de elaborar novas possibilidades para as escrituras originais,

com novas formas de escritos. Para Magalh&es:

Nenhuma palavra € mera realizacdo de outra. Palavras se
correspondem na forca da experiéncia, na precisao e alcance da nomeacdo e
na coragem de escrever sobre o mistério de nossas vidas. Nesse sentido, €
possivel afirmar que a beleza da revelacdo esta presente tanto nos textos
fundantes da fé e das religides quanto em diversas obras literarias.
(MAGALHAES, 2009, p. 249).

Partindo desses preceitos aqui observados, pode-se concluir que literatura e
teologia caminham e dialogam entre si. Aproximam-se uma da outra tanto pela
linguagem simbdlica e metaférica de suas estruturas, como também pelo carater
antropologico em que temas religiosos e criativos permeiam ambos 0s textos —
teoldgico e literario — e permitem reflexdes sobre o ser humano e sua relacdo com o
proximo e com o meio, que abrangem seus valores e seus limites. O romance Incidente
em Antares traz uma Vvisao critica da sociedade brasileira, mas que pode se estender para
todas as sociedades que sofreram, ou sofrem violéncia de qualquer nivel, inclusive a

violéncia de privacdo da liberdade e de direitos.
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2.2. Os conceitos de Bakhtin aplicados ao texto de Erico Verissimo

Além das indicacGes sobre a relacdo entre teologia e literatura, ja citadas, pode-
se recorrer a conceitos de Michail Bakhtin, como: carnavalizacdo, polifonia e
inacabamento do texto, para uma compreensdo mais ampla da obra Incidente em
Antares. Compreender um texto é dialogar com ele. Ao participar desse dialogo, o leitor
soma outras compreensdes a leitura. Na medida em que isso acontece, a leitura torna-se
tanto social, devido a relacdo dial6gica, como também é singular, pois o leitor da ao
texto uma resposta ativa de concordancia ou discordancia. “Toda compreensdo de um
texto, tenha ele a dimenséo que tiver, implica, segundo Bakhtin, uma responsabilidade
e, por conseguinte, um juizo de valor. (...) Nada mais antibakhtiniano do que a
compreensdo passiva (...).” (FIORIN, 2016, p. 8). Partindo desses axiomas, percebe-se a
relevancia da articulacdo de conceitos, como os de Bakhtin, para uma compreensdo
responsiva ativa, em que sdo consideradas as vozes sociais e as individuais, 0 que pode
desvelar diversos pontos de vista.

Retomando o romance, sabe-se que a greve geral que ocorreu na cidade ficticia
de Antares fez com que sete defuntos se levantassem de seus esquifes e marchassem em
direcdo a praca central para fazerem suas reivindicacdes. Em meio ao horror e espanto,
os cidadaos se reuniram para ouvirem e argumentarem com os falecidos, a partir disso, €
narrado um debate comico e irdnico entre os defuntos e demais personagens — 0S Vivos
— da ficticia Antares. Aqui ha um ponto de convergéncia com o pensamento de Bakhtin
que pode colaborar com a anélise teoldgico-literaria proposta neste trabalho. O contexto
medieval, de onde se emergiu a cultura popular captada por Rabelais em suas obras, as
quais foram estudadas com precisdo por Bakhtin, era de autoridade por parte do clero e
da classe aristocratica, contrapondo-se a submissdo do povo, classe miseravel e
considerada inferior. A igreja detinha o controle sob todos os escritos, sendo estes
manuseados apenas pelos monges copistas, época em que o riso na literatura era
considerado maléfico, pois se afirmava que, se Deus se apresentou em sofrimento, o
digno era sofrer e ndo rir. Para se libertarem das restricGes, e humilhacdes por se tratar
de um grupo que enfrentava necessidades, 0 povo recorria ao riso como uma forma de
escape, mesmo que momentaneo, daquela realidade dificil, vivenciando, lado a lado o
sério e 0 comico, ou na fronteira entre a arte e a vida real. Tal aspecto pode ser
observado na obra de Verissimo com o debate entre vivos e mortos na obra Incidente

em Antares, em que a podriddo ndo estava apenas na decomposicdo dos sete corpos,
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mas principalmente nas revelagdes que eles fizeram, observa-se que esse fator dentro da
obra indica uma possivel reversdo que o autor sugere ao sentido da morte, e, dessa
forma, sdo os mortos que tém a moral para falar e julgar, ao invés dos vivos. Essa
reversdo ¢é feita de forma cbmica e irbnica, 0 que nos remete ao conceito de
carnavalizagéo elaborado por M. Bakhtin (1987).

A rebelido dos mortos representa o final da vida, a inevitavel transitoriedade a
qual o ser humano esta submetido e que se torna comica na obra com o surgimento de
sete defuntos com seus corpos em deterioragdo, mas que agem como se estivessem
vivos: andam, falam, visitam familiares e amigos. Sendo assim, torna-se uma inverséo
do sentido da morte a partir do momento em que os cidad@os encaram o incidente como
sendo algo aceitavel, e inclusive concordam em comparecer ao encontro marcado pelos
defuntos, na praga central. Tal encontro em praca publica e a revelacdo feita pelos
mortos sobre as faltas cometidas por eles e pelos poderosos de Antares, que remete a
um julgamento, acabam por ser motivo de riso para alguns moradores da cidade,
tornando-se uma carnavalizacdo do inferno: a declaragdo dos pecados dos mortos e de
seus cumplices, o sofrimento das vitimas perante a crueldade de seus malfeitores, as
injusticas e crimes, entre outras faltas cometidas, e que foram proferidas com tom de
deboche, o que tornou o encontro em uma arena de comicidade.

O conceito de carnavalizacédo foi elaborado a partir das observancias feitas por
Bakhtin sobre a obra de Rabelais, em que o conjunto de elementos carnavalescos,
dentro da viséo oficial do inferno, passa a ser chamado de Carnavalizacéo do inferno: o
inferno visto como simbolo da cultura oficial, como encarnacdo do acerto de contas,
como imagem do fim da vida e do julgamento definitivo sobre ela, o qual é
transformado em um alegre espetaculo, ideal para ser montado em praca publica e no
qual o medo € vencido pelo riso gracas a ambivaléncia dessas imagens. Na Idade Média,
a Igreja controlava os escritos, e o riso na literatura era visto como algo demoniaco: “O
mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunham-se a cultura oficial, ao tom
sério, religioso e feudal da época.” (BAKHTIN, 1987, p.3). O riso literario ndo era
permitido dentro dos dominios sacros, mas a nobreza e o clero ndo tinham como
controlar a oralidade cémica criada e propagada pelo povo, inclusive como forma de
libertacdo do dogmatismo religioso imposto na época e da realidade que enfrentavam
aqueles que pertenciam as camadas inferiores da sociedade em contraste ao poder da

riqueza aristocratica.
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A ideia bakhtiniana acerca da carnavalizagéo parte da palavra carnaval, mas néo
se relaciona ao periodo antes da quaresma em que celebracdes aconteciam na
Antiguidade e que ainda acontecem nas sociedades contemporaneas. Ele considera os
festivais sagrados comemorados na ldade média e Renascimento que ocorriam em
momentos diferentes do ano, descreve a ambivaléncia dos rituais, das imagens, do riso,
da praca publica carnavalesca, “a carnavalizagdo da linguagem dos povos europeus € a
maneira como esses elementos entram para a literatura”, em diferentes épocas ¢ de
formas variadas, considerando em especial a parddia na sua relacdo com o duplo. “Essa
referéncia ao duplo é mais um elemento fundamental para a caracterizacdo da
polifonia.” (BRAIT, 2013, p. 60-61).

Assim, as manifestacbes cOmicas estavam presentes nas comemoracoes
populares como festas carnavalescas, ritos e cultos, as quais imagens caricaturescas
surgiam, despertando o riso que tinha uma funcdo ndo apenas de contraposi¢do ao sério
e opressor, mas a funcédo renovadora da vida. Tais festejos eram vividos pelo povo e ndo
apenas assistidos, o que traz um sentido duplo, mas positivo a vida, pois é tambem

transformador:

O homem medieval levava mais ou menos duas vidas: uma oficial,
monoliticamente séria e sombria, subordinada a rigorosa ordem hierarquica,
impregnada de medo, dogmatismo, devocdo e piedade, e outra publico-
carnavalesca, livre, cheia de riso ambivalente, profanacbes de tudo o que é
sagrado, descidas e indecéncias do contato familiar com tudo e com todos. E
essas duas vidas eram legitimas, porém separadas por rigorosos limites
temporais. (BAKHTIN, 2013, p. 111).

Ainda segundo Bakhtin, o riso carnavalesco é ambivalente, pode aparecer alegre,
mas ao mesmo tempo esta impregnado de zombaria e sarcasmo, ele “nega e afirma,
amortalha e ressuscita simultaneamente”. (BAKHTIN, 2013, p. 10).

Outra ambivaléncia do riso carnavalesco é que aqueles que zombam sao
igualmente zombados por outros ou por eles mesmos. A linguagem carnavalesca, como
observada nas obras rabelianas, era dada em praca publica, que permitia uma abolicédo
proviséria das diferencas e barreiras hierarquicas e a eliminacdo das regras, se
distanciando da vida cotidiana e propiciando uma nova forma de comunicacdo. Assim,
tornaram-se comuns as expressdes inconvenientes, denominacdes ridicularizantes,
grosserias e ironias. A ironia é a transformacéo do riso ao longo das épocas; no periodo
medieval, como descreve Bakhtin, o riso era a manifestacdo ndo oficial, relacionada a

cultura e manifestagdes populares, sendo que ndo faziam parte da literatura, pois esta
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era controlada pelo clero e nobreza, situacdo que € modificada com o Renascimento,
quando o riso passa a fazer parte de um universo literario, com as obras de autores como
Rabelais, Cervantes, Bocaccio e Shakespeare, em que 0 riso torna-se parte integrante do
conjunto de textos considerado oficial e traduz diversas concepgdes e ideologias, de
acordo com a ideia pretendida pelo autor ao fazer uso dele. No entanto, nos séculos
XVII e XVIII, fildsofos racionalistas consideraram a literatura ligada ao riso como um
género inferior, fato que acarretou novamente no tom sério e autoritario como cultura
oficial. Porém, o riso permaneceu por intermédio dos géneros da comédia, da séatira, da
fabula e do romance.

Reagindo a esse condicionamento, surge o Romantismo, no século XIX, e
retoma a cultura comica e o grotesco medieval. “O grotesco romantico foi um
acontecimento notavel na literatura mundial. Representou, em certo sentido, uma reacao
contra os canones da época classica”, e diferente do grotesco da Idade Média que
representava a cultura popular num carater universal e publico, ele transforma a
sensagdo carnavalesca do mundo e se transpde “de alguma forma, a linguagem do
pensamento filosofico idealista e subjetivo”. As imagens construidas no texto grotesco
romantico, diferente das imagens grotescas rabelianas (que se apresentavam jocosas e
bufonas), expressam o temor que inspira 0 mundo e esse temor é transmitido ao leitor.
Da mesma forma, o simbolismo da mascara se modifica de uma representacdo de
alegria, como no sentido que transmitiam na cultura popular e adquire outras
significacbes, no grotesco romantico “a mascara dissimula, encobre, engana, etc.”
(BAKHTIN, 2013, p. 33-34).

Tais conceitos podem ser relacionados com alguns elementos da obra de
Verissimo, como na fala do personagem defunto, Cicero Branco, que se refere a vida
como “um baile de méscaras”, ironizando o carater e honestidade de alguns cidadaos de
Antares. A ironia propicia diversas significa¢des, ha nela um “deslindamento de valores
sociais, culturais, morais ou de qualquer outra espécie que, parece fazer parte da
natureza significante do humor” (BRAIT, 2008, p.15), as expressdes e construcdes
linguistico-discursivas de carater irbnico podem ajudar a revelar aspectos culturais de
dada sociedade, como agressdes encobertas por discursos oficiais.

A sétira menipeia é também um género constituido pelo riso, ironia e linguagem
popular e dos festins, em que aparecem liberdade, excentricidade e ambivaléncia.
Incidente em Antares, sendo um romance, € um género que mistura outros géneros

literarios em sua composicao. As expressdes de alguns dos personagens remete a satira
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menipeia, em que expressdes chulas e picarescas séo articuladas com naturalidade
dentro do texto. E possivel observar tais aspectos, por exemplo, na parte da obra em que
é narrada a conversa do coronel Tibério Vacariano com 0s comparsas, associados e

poderosos da cidade na ocasido do encontro com os finados na praga:

O presidente do Lions clube rompe a gritar, agitado: — néo
merecemos isso!l... Mirando-o com o rabo dos olhos, o cel. Vacariano
resmoneia: — Ha homens que ndo merecem carregar esse negdcio que a
natureza pendurou entre as suas pernas... O dr. Lazaro aproxima-se de seu
ilustre cliente e murmura: — Coronel, o senhor ndo deveria ter vindo...! Seu
coracdo ndo aguenta... Ponha pelo menos uma pastilha de trinitrina debaixo
da lingua.

— Meta vocé uma no fié! ...

O dr. Lazaro toma o pulso de seu cliente: — O senhor esta com
taquicardia, coronel! ...

Tibério vocifera; — Merda pra taquicardia! Merda pra medicina!
Merda pra morte! (VERISSIMO, 2005 a, p. 298-299).

A satira menipeia possui uma caracteristica particular importante, que é a
capacidade de abranger elementos relacionados ao céu, terra e inferno, que podem
indicar morte simbodlica ou alegre, ou parddia do corpo humano. (BAKHTIN, 2008, p.
106). A morte simbolica é significativa, pois representa a morte do antigo regime e 0
nascimento de outro, ja que a satira menipeia, com a estrutura carnavalesca, incorpora
elementos da utopia social, pois abala o poder do sistema e estimula a mudanca ou
denuncia de um estado de acomodacgdo. A obra Incidente em Antares se aproxima
dessas caracteristicas, pois indica um desejo de transformacdo, tempo de novos
pensamentos complementarem as tradicdes, ou mesmo substituirem o antigo visando
melhorias coletivas. Para que a disparidade econémica que somente existe em funcéo de
interesses politicos, sociais e econdmicos pudesse dar lugar a igualdade de direitos e
oportunidades independente de classe social, a greve ocorrida na ficticia Antares
afirmou-se como convocacdo democrética, pelo qual os trabalhadores exercem pressao
sobre a forca empresarial para negociacdo, buscando conquistar melhores condicdes de
trabalho.

O encontro entre vivos e mortos ocorrido na praca central da ficticia Antares €
permeado por ironias, declaracbes blasfematdrias, ofensas, entre outras manifestacoes
linguisticas que acabam por quebrar o cotidiano da cidade, que, até entdo os habitantes
guardavam para si 0s segredos e as criticas aos poderosos, alguns por medo e outros por
conveniéncia. Cicero Branco, que devido as circunstancias se colocou na posicdo de

advogado dos mortos, utiliza-se da ironia de defunto falante para manifestar sua critica:



56

“E incrivel... Que s6 agora que estou morto e decompondo é que
ouso dizer-vos estas coisas. Serd que a verdade fede e é s6 da mentira que se
evolam os doces perfumes da vida? Serd que o famoso poco da lenda, em
cujo fundo se esconde a verdade, ¢ feito de lodo e podriddo?” (VERISSIMO,
2005 a. p.308).

Ao revelar as patifarias cometidas por poderosos, em especial, por Tibério
Vacariano, o advogado esclarece que era conhecedor dos fatos por também ter feito
parte do grupo de corruptos, ladrdes, autores de ilicitudes. Ndo teve pudor nem
dificuldade em se auto incriminar, pois, segundo sua fala: “— Estou completamente fora
do alcance da lei dos homens. Quanto a de Deus, o Velho estad cansado de saber de
todos os meus pecados. A essa hora, a minha sentenca ja esta lavrada no Livro divino.
Nada do que eu possa fazer agora modificara a minha situacdo na Eternidade”.
(VERISSIMO, 20053, p. 311).

Outra caracteristica relacionada ao conceito da carnavalizacdo dentro da
literatura é a possibilidade de trazer um dialogo entre dois mundos ambivalentes. Tal
aspecto aparece na obra Incidente em Antares, que demonstra a morte — representada
pelos sete defuntos — zombando da vida — representada pelos cidaddos de Antares que
sdo alvos de criticas. Constata-se, ainda, a tensdo entre os detentores de poder e
individuos oprimidos, como no didlogo entre o defunto Barcelona e o delegado de

policia Inocéncio:

[Inocéncio] ergue-se brusco, recua trés passos, com a mao ho
revolver que tem a cintura, os olhos arregalados de medo: — Barcelona...
Vocé morreu! E o delegado tem por resposta: — Pois é, pdstula. Estou morto e
podre. Vocé vivo e mais podre do que eu. Podre de alma. Podre de coracéo.
(...) O delegado: — Vocé foi enterrado vivo! Barcelona: — N&o. Sou um
defunto legitimo e por tanto, estou livre da sociedade capitalista e de seus
lacaios como vocé, seu canalha ordinario, bandido, assassino, filho de uma
grandissima puta! Inocéncio, num esforco para se dominar, vencendo a
nausea e 0 espanto, consegue ainda dizer: — Vocé ndo me intimida!
Considere-se preso!. O sapateiro [defunto] solta uma gargalhada, e pelos
cantos de sua boca escorre um liquido viscoso e pardo. (...) — Torturaste e
assassinaste o0 Jodo da Paz. Teras de prestar contas disso ao povo, mais tarde
ou mais cedo. (...)

Seu estdmago se contrai e ele [Inocéncio] vomita convulsivamente
sobre o peito, as calgas, 0 sapato, o chdo... Barcelona aproxima-se do
delegado, baixa o olhar e diz: — Valeu a pena morrer sé para ver este
espetaculo. Estou satisfeito!” (VERISSIMO, 2005a, p. 250-251).

Seguindo as assertivas de Bakhtin, uma obra literaria ndo se fecha em si mesma,
isto é, no elo comunicacional que a circunda. Ha de se considerar a atemporalidade da
arte, em especial do romance, pois possui qualidades que rompem fronteiras de tempo e

espaco em um continuo didlogo que transforma, revigora e renova o enunciado
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elaborado pelo autor. Assim, varias vozes sociais sdo incorporadas ao texto, tanto no ato
da escrita como no da leitura, o que confere aquilo que Bakhtin formulou como o
inacabamento do texto e a polifonia de uma obra. Haverd, assim, dentro de um texto,
diversas posturas dialdgicas que se permitem exteriorizar de maneira particular.
Considerando a técnica do realismo-fantastico, revela-se o tom de deboche e de
ironia na narrativa em diversos enxertos da obra de Erico Verissimo. Isto se da em
particular nos que descrevem a aparéncia e as interacdes entre os defuntos, sem deixar

de somar a isso o lado humano, em que s&o valorizadas as relagdes interpessoais:

(...) 0s mortos se entreexaminam em siléncio. O dr. Cicero Branco é
o0 primeiro a falar: — Sete Uteros abertos — murmura ele, abarcando com um
gesto os esquifes. — Sete criancinhas recém-nascidas. (...). Barcelona sorri,
descobrindo as presas de lobisomem: — Fetos podres — diz. (...). Cicero
Branco, cuja cabeca semelha uma enorme berinjela machucada, baixa o olhar
ao longo do proprio corpo e diz: — N&o sei por que me mandaram para a
sepultura dentro desse smoking ridiculo e bolorento! (...) O pianista
(Menandro Olinda) encaminha-se para o grupo. Mal, porém, da o segundo
passo, as calcas tombam-lhe aos pés, ele estaca e ali fica, imdvel.
Completamente nu da cintura para baixo, as vergonhas a mostra e cobertas de
formigas. Erotildes desata a rir. D. Quita vira o rosto. Barcelona aproxima-se
do artista e, como uma ama-seca, lhe ergue as calgcas murmurando: —
Esqueceram-se do suspensorio... Mas quem é que podia imaginar que o corpo
deste defunto ia voltar a posicdo vertical? Desfaz-se do proprio cinto e passa-
0 ao redor da cintura do outro. — Muito obrigado, Barcelona. — Murmura o
maestro. — Vocé é um homem bom. E dizer-se que eu o conheco ha mais de
trinta anos e ndo tinha ainda notado isso! O sapateiro encolhe os ombros: —
As pessoas que vivem olhando para o céu perdem as boas coisas da terra.
(VERISSIMO, 2005 a. 231-233).

A partir desse enunciado, as observancias de Bakhtin sobre os textos de
Dostoiévski, em que se destacam 0s elementos que conferem ao texto literario a
polifonia, discursos imbuidos de polémica politico-social, enredos fantasticos, assim
como o conceito de carnavalizacdo, também podem ser atribuidos ao texto de
Verissimo, em que se valoriza a vida cotidiana, o discurso do outro e o inacabamento —
no sentido de texto aberto no tempo-espaco.

Segundo Bakhtin, “pode-se colocar que a obra de arte € um acontecimento
artistico vivo, significante, no acontecimento Unico da existéncia, e ndo uma coisa, um
objeto de cognicdo puramente teorico, carente de um carater de acontecimento
significante e de um peso de valores” (BAKHTIN, 1997, p. 204). Dessa forma, o autor-
criador trabalha a lingua de modo a superar a gramatica tecnicista e a mera descricdo ou
transmissdo de informacdes, buscando suas significacdes axioldgicas, que se inter-

relacionam com outros planos axioldgicos, pois como um processo interativo de
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comunicacgdo social, o discurso — falado ou escrito — & marcado pelo dialogismo, pela
preocupacdo com o sujeito da qual interage diretamente no processo de interlocucdo e
indiretamente por meio da polifonia.

Considerando a heterogeneidade da linguagem, percebe-se que o discurso de um
individuo é construido pelo discurso do outro, ele absorve vozes sociais que estdo “em
relagdes de concordancia ou discordancia”, e, portanto, seu mundo interior,
constitutivamente dialdégico, nunca estd “acabado, fechado, mas em constante vir a ser,
porque o conteudo discursivo da consciéncia vai alterando-se”. (FIORIN, 2016, p. 61).
O ser humano, na visdo bakhtiniana € um ser inacabado, sua realidade depende das
interacdes humanas, que se estabelecem dialogicamente.

O texto literario deve ser observado como texto implicito, sendo que ndo existe a
primeira nem a ltima palavra, e ndo “ha limites para o contexto dialogico”. Portanto, os
dialogos de um texto literario se estendem ao passado e ao futuro em que se apresentam
sem limites, inacabados, pois, eles se encontram e se renovam. No movimento dialogico
do texto “existe uma multiplicidade inumeravel, ilimitada de sentidos esquecidos”, mas
que, em determinados momentos, tais sentidos sdo relembrados e renovados para
reviverem em novo contexto (BAKHTIN, 1996, ps. 413- 414).

Para Bakhtin o romance € um género literario plurilinguistico, que carrega em si
0s demais géneros e € uma ruptura da representacdo do mundo fechado, definido, do
passado que ja terminou. O romance possibilita a integracdo do passado de forma a
apresentar manifestacfes destes no presente por seu dialogo hibrido, ligado ao didlogo
das linguagens. “O dialogo das linguagens ndo € somente o dialogo das forcas sociais na
estatica de suas coexisténcias, mas € tambem o dialogo dos tempos, das épocas, dos
dias, daquilo que morre, vive, nasce.”. (BAKHTIN, 2002, p. 161).

E pelo plurilinguismo — espaco em que se misturam diferentes discursos com
gradacdes diversas, uma tensdo entre vozes sociais — e pela dimensdo da diversidade
linguistica do romance, € que esse género integra o passado e o futuro no presente,
definido como zona de contemporaneidade, ou seja, “area de contato maximo com o
presente no seu aspecto inacabado” (...) (BAKHTIN, 1998, p. 400). A conjunc¢do dos
pensamentos de Bakhtin com a leitura da obra de Verissimo possibilita observar
algumas simbologias significativas dentro da obra Incidente em Antares, além da
correspondéncia dos sete personagens defuntos com os sete pecados capitais, em que se
percebe tanto a linguagem artistica, como também a linguagem social (do autor-

criador), e sua dindmica axioldgica de inter-relagfes responsivas. O conjunto de valores
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de um individuo, ou de uma sociedade, movimenta-se para frente e para tras — do
presente ao passado e novamente ao presente — e nas fronteiras desse movimento de
espaco-tempo se emerge uma visdo de mundo em que o real e o representado estéo

interligados.

2.3. Sentido ou presenca? O pensamento filoséfico de Hans Ulrich
Gumbrecht aplicado ao texto de Erico Verissimo

Outro aspecto teérico que pode contribuir com a andlise de Incidente em
Antares, como nos propomos a fazer, é a nocdo de cultura de sentido e cultura de
presenca, de Hans Ulrich Gumbrecht.

De acordo com os principios de Gumbrecht (2010), as culturas podem ser
configuragbes com niveis de autorreferéncia que mesclam componentes (efeitos) de
sentido e de presenga. A “autorreferéncia numa cultura de sentido € o pensamento”, e
que esta relacionado a um mundo das interpretacdes e de objetos materiais. Por outro
lado, na cultura de presenca a autorreferéncia predominante é o corpo. Nessa cultura,
“os seres humanos consideram que seus corpos fazem parte de uma cosmologia (ou de
uma cria¢ao divina)”. No seguimento dessas assercdes, além do material, tudo o que
esta relacionado ao mundo tem também um sentido inerente, que é conferido ndo apenas
por meio da interpretacdo, mas por um conhecimento que é revelado aos seres humanos.
Tal revelagdo ¢ “concedida pelo(s) deus(es) ou por variedades daquilo que se podera
descrever como eventos de autorrevelagdo do mundo”. (GUMBRECHT, 2010 p.106-
107).

Por meio do desligamento do objeto material como ponto de percepgdo e
entendimento do que se refere as coisas do mundo, nomeado por Gumbrecht como
efeito de sentido, é possivel apreender o seu efeito de presenca. Visto que a presenca
ultrapassa a linha que divide o mundo objetivo e 0 mundo subjetivo, e permite
compreender as tensdes entre eles (objetivo e subjetivo). Na substancia do pensamento
de Gumbrecht, pode-se dizer que 0s personagens Vivos representam na obra o sentido.
O efeito de sentido ¢ tudo aquilo que esta no alcance da consciéncia que € movida pelo
desejo de tangibilidade; segundo o filosofo, “... a dimensdo de sentido ¢ predominante
nos mundos cartesianos, em mundos para 0s quais a consciéncia constitui o cerne da
autorreferéncia humana.” (GUMBRECHT, 2010 p. 135). Em contrapartida, o efeito de

presenca vai da interpretacdo ou conceituacdo do que € concreto, para o sentir o mundo.
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Ironicamente, o sentido de presenca esta representado pelos personagens defuntos da
obra, pois a morte lhes tirou o desejo pelo material e buscam apenas a verdade, no
sentido das acdes de alguns individuos, mesmo que isso signifique ir contra os
poderosos de Antares. Quando voltam a cidade para a reivindicagdo de seus
sepultamentos, cada qual vai visitar lugares e pessoas das quais guardam lembrancas e
querem se despedir, trazendo um sentido humano e espiritual para o texto, mesmo
quando se refere a cadaveres em decomposicao, e tal aspecto traz o efeito de presenca
expressa por Verissimo.

A personagem Rosinha, amiga de Erotildes, ao saber que a falecida havia
voltado a cidade acompanhada dos outros seis defuntos ndo ficou assustada, ao
contrério, tinha certeza que receberia a visita daquela com quem compartilhou uma
“alcova improvisada, estreita e curta, debaixo duma escada, nos fundos duma casa
muito velha”, pertencente a uma vitiva que lhes alugara com a condicdo de que nao
levassem homens na casa. Era um espaco pequeno, em que mal cabia a cama de ferro,
onde dormiam as duas amigas, “um bad, um lavatorio de ferro e uma cadeira”.
(VERISSIMO, 2005a, p. 257). Quando Erotildes chegou a alcova mofada, as duas se

abracaram. Erotildes entdo encara a amiga que, como ela, também era prostituta:

— Como vais?
— Mais ou menos e tu?
— Morta. (...) Como vai 0 negécio?

— Muito mal... Ontem de noite uns meninos me agarraram a forca e me
levaram pra um terreno baldio... Me derrubaram, se puseram em mim, ndo
houve porcaria que ndo fizessem comigo. Depois foram embora dando
risadas e ndo me deram um misero vintém...

— Pois eu te digo que estou contente por ter morrido. A gente fica livre pra
sempre de todas essas tristezas e vergonhas...

De subito, Rosinha desata o choro. Erotildes tenta consola-la: - N&o ha de ser
nada — murmura. — Ndo hai bem que sempre dure nem mal que nunca se
acabe...

Antes de Erotildes ir embora, a amiga lhe pergunta:

— Erotildes? Tu ja viste Deus?

— Ainda ndo. Decerto s6 vou ver Ele quando me enterrarem como cristao.
Rosinha limpa tremulamente as lagrimas... — Vou te pedir um favor.

— Qual?
— Diz pra Deus que me dé uma boa morte, ja que ndo me deu uma boa vida.
(VERISSIMO, 20053, p. 259-260).

O encontro do personagem Jodo da Paz com a esposa foi igualmente

emocionante:
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— Ritinha...

A voz dele. Ela abre os olhos, leva alguns segundos para distinguir as fei¢cGes
do marido na penumbra. Esconde a face nas mdos e um soluco que lhe vem
das entranhas, um soluco profundo, enorme, de que seu filho parece
participar, convulsiona-lhe espasmodicamente o ventre, sobe-lhe dilacerante
pelo peito até a garganta... (Ritinha) Consegue finalmente erguer-se. Ele
(Jodo), porém, grita:

— N&o te aproximes... Sei que estou cheirando mal. N&o quero te causar
repugnancia...

De repente, ela (Ritinha) estende os bracos e enlaga as pernas do marido num
gesto desesperado...

— N&o! Néo! — vocifera o morto... — Um morto devia conhecer seu lugar. Mas
é que a morte ndo matou meu amor por vocés. Nem por todos 0s seres vivos
do mundo. Nem pelo mundo... Escuta, minha querida... teras daqui por diante
uma missdo a cumprir. Irds em exilio para a Argentina e la terds o0 nosso
filho. Depois o criards com o suor do teu rosto, e faras dele um homem para
que ele um dia possa ajudar as criaturas de boa vontade a criar um mundo
melhor e mais justo do que o de hoje. (VERISSIMO, 20053, p. 269-271).

Os enxertos da obra relacionados neste capitulo podem indicar que o amor
transcende as aparéncias, e a esperanca por um futuro melhor transcende as dificuldades
da vida e pequenezas do mundo.

Para apreender um texto e todos os seus elementos constituidores, apenas uma
interpretacdo ndo é o suficiente para alcancar a sua completude, € preciso pensar na
cultura por outra dtica além da habitual camada de sentido. Torna-se necessario inserir-
se tanto em uma cultura de sentido, que se da por meio da interpretacdo e por aspectos
objetivos, como também, da cultura de presenca, que amplia e aprofunda as
possibilidades de significados, permitindo compreender os aspectos subjetivos do
mundo que aparecem como revelagdo. Gumbrecht afirma que o “mundo da cultura da
presenca € um mundo em que 0s seres humanos querem relacionar-se com a
cosmologia envolvente por meio da inscricdo de si mesmo, com seus corpos”. Em uma
cultura de presenca, o conhecimento é legitimo se for revelado pelo(s) deus(es) ou por
outras variedades daquilo que se podera descrever como “eventos de autorrevelacao de
mundo”, e dessa forma ele (o conhecimento) ndo € apenas conceitual, como acontece
em uma cultura predominantemente centrada no sentido. (GUMBRECHT, 2010, p. 107-
108). A cultura de presenca propde uma abertura a outras formas de conhecimentos do
mundo, contrapondo-se ao saber majoritario das ciéncias interpretativas caracteristico
da cultura de sentido.

A presenca e 0 sentido aparecem sempre juntos e em constante tensdo ou em
oscilacdo entre um ou outro, pois 0 sentido esta presente onde a consciéncia, ou o
conhecimento das alternativas, é o cerne da autorreferéncia humana, ja em uma cultura

de presenca 0s eventos sdo espaciais, porém atemporais, e implica descontinuidade, e
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até mesmo auséncia, de regras ou da seriedade das interacbes do cotidiano, em que
passado, presente e futuro podem ser um sé tempo. Tais premissas vao ao encontro dos
conceitos de Bakhtin, ja discutidos neste trabalho, sobre carnavalizagdo, em que ha uma
ruptura da realidade, como escape das vicissitudes da vida.

Nas situacGes de experiéncia estética, a tensdo, ou oscilacdo, entre sentido e
presenca é moldada por eventos efémeros, que Gumbrecht define como epifania, e
produz em nés uma sensagdo de intensidade, que parece “surgir do nada”, “nunca
sabemos se ou quando ocorrera uma epifania” e ndo sabemos que intensidade tera, e,
sendo a epifania um evento, se desfaz como surge. (GUMBRECHT, 2010, p. 142). No
contato humano com as coisas encontram-se uma unidade de sentido e uma unidade de
presenca, em que a experiéncia estética permite vivenciar a tensdo dessas unidades. Em
relacdo a literatura, no ato da leitura, parece predominar o efeito de sentido, mas o efeito
de presenca esta também presente, e a partir dos preceitos de Gumbrecht, torna-se
possivel apontar os efeitos de tenséo entre sentido e presenca e as epifanias, dentro da
obra Incidente em Antares.

Além das representacBes elucidadas anteriormente, o encontro no centro da
cidade entre vivos e mortos também pode ser apontado como a representacdo da tensao
entre sentido e presenca, respectivamente, onde nos limites encontra-se a virtude da
esperanca, porém, de uma esperanca avivada pelo desejo de mudancas. O dialogismo,
isto €, as aproximacdes e confrontos entre sentido (vivos) e presenca (mortos) na ficgdo
de Erico Verissimo, por meio da narrativa fantastica, transcende a ideia de esperanca
estatica dando nova significacdo as fronteiras entre espiritual e material, vida e morte,
sentido e presenca. Revela uma consciéncia critica que ndo apenas espera, mas que

busca por coisas melhores.
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2.4. Os simbolos em Antares: Macroanalise da obra Incidente em
Antares

Até este ponto do trabalho, foram vistos a relacdo entre Teologia e Literatura, 0s
conceitos de carnavalizacdo, polifonia e inacabamento de texto, em Mikhail Bakhtin e
0s conceitos de cultura de sentido e cultura de presenga em Hans Ulrich Gumbrecht.

Agora serdo observados alguns elementos da obra Incidente em Antares
consideradas como as macroestruturas, que dizem respeito, primordialmente, as
simbologias possivelmente encontradas no texto. As expressdes simbdlicas exprimem o
desejo do ser humano de decifrar o mistico, o transcendental, entre outros elementos dos
quais o0s signos, por sua objetividade, ndo conseguem explicar. Os simbolos
transcendem essa objetividade, pois possuem certo dinamismo e constituem o cerne da
vida imaginativa, pois, por darem forma aos desejos, provocam certas a¢cdes e moldam
comportamentos humanos. (CHEVALIER, 2008). Assim como a linguagem literaria, a
linguagem das religides é feita de simbolos, os quais tém influenciado profundamente o
pensamento do ser humano, que mesmo quando ndo considerado religioso®, esta
sempre em busca de coisas mais altas que lhe dé sentido as questdes existenciais.

A visdo simbdlica do mundo, da qual a literatura compartilha, é algo natural e
necessario para a formacgédo do carater do ser humano. Para Antonio Candido, (2002), a
literatura possui uma “for¢a humanizadora”, que traduz o homem e a mulher e “depois
atua na propria formacdo” deles. Ele apresenta trés funcdes conferidas a literatura: a
funcao “psicologica”, relacionada a necessidade do ser humano de simbolizar e fantasiar
o mundo real, sendo tal aspecto inerente a natureza humana, que acompanha as outras

necessidades elementares, e que sao universais e independem de raca, cultura, classe

% como ja referido, segundo Mircea Eliade (1992), o ser humano é, por assim dizer, um homo
religiosus. Dessa forma, independentemente do espagco e do tempo, se encontrard dentro de certa
sacralidade, em que comportamentos religiosos se afloram, consciente ou inconscientemente, e com
intensidades diferenciadas de acordo com diversidades contextuais e/ou sécio historicas, e certamente ha
uma heranca mitoldgica dentro desse conjunto de comportamentos. O mundo moderno, e p6s-moderno,
movido pela maquina industrial, pela ciéncia, pela globalizacdo do comércio, pelas leis do Estado, além
de grande desigualdade social, demonstram que os contextos onde emergem as antigas ordens simboélicas
e miticas se tornaram escassos, resultando naquilo que demonstra ser um distanciamento do sagrado. N&o
obstante, sendo o ser humano um homo religiosus — mesmo quando se assume como ndo-religioso —
ainda possui um bagagem de mitologia a qual ele ndo reconhece, ou seja, ele repete os rituais e mitos
inconscientemente, em suas crengas, costumes, comportamentos perante a vida e a morte. Continua
celebrando rituais de passagem, mesmo que “dessacralizados”, que marcam momentos da sua vida:
nascimento, adolescéncia, maioridade, casamento, entre outras experiéncias que aparentemente sdo
apenas carnais, mas que se tornam uma experiéncia vivida em outro plano, no mundo que esta aberto para
o sagrado ser revelado.



64

social, ou outros aspectos diversificantes. A outra funcdo relacionada a literatura € a
“formadora”, pois o leitor de uma obra ndo esta imune de sofrer influéncia por meio das
diversas informacdes que o texto pode conter, e por tanto, tem um carater formador
sobre esse leitor. Dessa forma, as ideologias do autor — como criticas ao sistema
capitalista, ou defesa das classes desfavoraveis, entre outras — mesmo que relacionadas a
épocas diferentes, ainda provocara reacées no leitor, tanto de proximidade, ou de recusa,
mas que levantardo novos questionamentos e posicionamentos que antes da leitura néo
haviam se manifestado. Ainda sobre esse carater informativo da literatura, o autor

afirma que:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que
costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o
Verdadeiro, o0 Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos
dominantes, para reforco da sua concepcdo de vida. Longe de ser um
apéndice da instrucdo moral e civica, ela age com o impacto indiscriminado
da prépria vida e educa como ela — com altos e baixos, luzes e sombras.
(CANDIDO, 2002, p. 84)

A terceira funcdo da literatura, segundo Candido, € a social. Associado a relacao
estabelecida pelo leitor entre ficcdo e realidade, pois a obra demonstra o contexto do
autor, mas que o leitor capta e relaciona com o seu proprio contexto.

Northrope Frye (1973b), em seus estudos sobre critica literaria, também aponta a
funcéo da literatura como formadora de individuos, pois proporciona a reflexdo sobre a
realidade a partir de outra realidade, aquela que ndo € a que o leitor pertence, mas que se
desloca para ela e ao apreendé-la por meio da leitura, esta (a leitura) gera novos
sentidos. O autor compara as narrativas biblicas com as narrativas literarias, pois para
ele, tais narrativas sdo agentes formadores ndo apenas de leitores, mas de individuos
conscientes, que se reconhecem como partes integrantes de uma sociedade. O texto
biblico, assim como o texto literario possuem estruturas internas que lhe conferem
sentido no proprio uso a que sdo sujeitas, veicula em linguagem mais rica que dispde o
ser humano — a linguagem simbdlica. Pode ser considerada uma linguagem retorica, e
como tal, é uma mistura do metaférico e do existencial, trata-se de uma quarta'* forma

de expressdo que Frye conceitua como revelacéo - kerygma®?, ou seja, proclamagéo.

1 Frye indica algumas fases da historia das estruturas de sentido (linguagem) 1%fase: Hieroglifico — uso
poético da linguagem. Nessa fase a linguagem é concreta, sem abstracdo, € possivel pensar as metaforas
como forca sobrenatural no sentido de uma energia comum entre sujeito e objeto, é marcada por certa
magia em que as palavras adquirem certo poder. A linguagem é polissémica, conotativa, poética,
metafdrica, e versos epigramaticos e oraculares sdo utilizados para preservar a memoria e as tradigdes. 22
fase: Hierdtico — o sujeito e 0 objeto se separam e a linguagem passa a ser mais metonimica. Na
linguagem metaforica o que unifica o pensamento e a imaginacao é a pluralidade de deuses, na linguagem
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Dentro dessa linguagem retdrica, podem ser identificadas estruturas que
remetem aos mitos em dois sentidos: i) Sentido de enredo, narrativa, na qual se encontra
a ligacdo com a literatura nas formas estruturais e i) Em sentido de que determinados
textos carregam uma importancia especial, funcdo social, como conhecimento
necessario para uma sociedade. Tais sentidos estdo presentes também nos textos
literarios, que tanto se estruturam por meio das narrativas, como também carrega em si
as caracteristicas de uma sociedade, com sua histdria, costumes e cultura. O termo
significacdo literaria pode ser empregado sempre que ha possibilidade de oposicdo a
linguagem cientifica ou discurso informativo. No ato da leitura a atencdo do leitor se
move em dois sentidos: centrifugo — quando o movimento é para fora, da linguagem
para as coisas que significam, ou ainda, para a associacdo convencional da nossa
lembranca entre palavra e objeto. E centripeto, que indica 0 movimento em direcao
interna, quando o sentido das palavras € mais amplo, ou como diz Ricoeur ao referir-se

(13

ao conceito de Frye: “... € o movimento das palavras para configuragdes verbais mais
vastas, que constituem a obra literaria na totalidade.” (RICOEUR, 2000, p. 375). Esses
dois movimentos dizem respeito aos simbolos. As expressdes simbdlicas exprimem o
desejo do homem de decifrar os mistérios que o rodeiam e das quais 0s signos nao dao
conta de explica-los por apresentar apenas significados objetivos. De forma concisa,
pode-se dizer que 0s signos seguem o movimento centrifugo, enquanto os simbolos
seguem o centripeto.

Trabalhar as macroestruturas de uma obra é trabalhar tanto com a funcéo
psicoldgica da literatura — da qual Antonio Candido se refere — como também, com o0s
movimentos dos simbolos dentro do texto que por meio da leitura possibilitam novos
sentidos e significacdes — como afirma Frye. Na macroanalise, investigam-se as esferas
dos “conceitos, sentimentos e emog¢des que subjaz ao plano das microestruturas”, sendo
que as macroestruturas ndo podem ser vistas, apenas supostas ou imaginadas, “o espago

que ocupam ¢ virtual, aquele entre o leitor ¢ o escritor” onde travam um didlogo

silencioso, e amplo de implicacdes, em que o texto é intermediario. Tal analise prioriza

metonimica a concepgao unificadora torna-se um “Deus”, uma realidade transcendente de um ser perfeito.
Tal linguagem tende para uma a tornar-se analogia verbal, imitacdo da realidade que esta além dela
mesma e que pode ser expressa mais diretamente por meio das palavras. Nessa fase encontra-se também a
linguagem sacramental e dogmaética. 3% fase: Dem6tica: caracteriza-se como linguagem descritiva e
indutiva. Teve seu auge com o lluminismo (sec. XVII), fase em que se priorizava a ordem objetiva em
detrimento da metafisica. (FRYE, 2004)

120 termo Kerygma é geralmente reservado para os Evangelhos, mas segundo Frye, no se justifica o uso
do termo apenas para uma parte da Biblia, pois ndo h& grandes diferencas entre as demais.
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elementos como o conjunto de simbolos, ou segundo Moisés, “a esfera das realidades
significadas ou simbolizadas”. (MOISES, 2005, p. 87).

Retomando a obra Incidente em Antares, por um viés macroscépico, observa-se
que o narrador onisciente, logo no inicio anuncia que ird contar sobre um insolito
incidente ocorrido em Antares no dia 13 de dezembro de 1963. Na simbologia, treze é
considerado o nimero de mau agouro, e nesse dia, o tal incidente foi tdo assustador que
fez com que um dos personagens padres tirasse conclusdes precipitadas: “o Pe.
Gerdncio chegou a exclamar de dentro de seu templo, que aquilo era o comeco do Juizo
Final.” (VERISSIMO, 2005, p. 21). O dia do Juizo Final seria o dia de “prestar contas
com Deus”, (LURKER, 2005). Assim, aquele dia 13 representaria a revelagdo das
faltas, ou dos pecados, dos homens para 0 seu julgamento. Isso aconteceria por meio
dos sete defuntos, que podem ser relacionados aos sete pecados capitais, e que apontam
certos habitantes da cidade, expondo-as a um julgamento em praca publica. Os mortos
com seus corpos apodrecendo podem também ser relacionados a podridao da sociedade,
a funcdo seria a representacdo e a revelacdo dos “podres” de alguns cidadaos de
Antares.

Na simbologia, o sete € um numero ambivalente que se refere tanto ao divino
como ao infernal (LURKER, 2005, p. 642), assim, podem coexistir no ser humano as
sete virtudes (a parte divina) e a falta delas resulta nos sete pecados capitais (a parte
infernal). Os personagens do romance de Verissimo representam essa ambivaléncia,
tanto pelas atitudes como pela simbologia de seus nomes. Além do nome Léazaro, que,
como descrito anteriormente, corresponde a expressao “salvo por Deus”, (OBATA,
1986, p. 72), também outros nomes provocam reflexdes quanto as relagdes que podem
ser feitas com os personagens.

O personagem padre Pedro-Paulo representa a virtude dentro da obra, a
simbologia do nome pode ser interpretada como: Paulo, dom latim Paulus, “pequeno”,
no sentido de humildade, ou aquele que se volta para os humildes e Pedro - do latim
Petra, ou Kefas, do aramaico, significa “pedra, rocha”. (OBATA, 1986, p. 158). Pedro é
um dos apoéstolos mais destacados no Novo Testamento pelas palavras de Cristo: “Tu és
pedra, e sobre esta pedra edificarei minha Igreja” (Mt 16,18), tornou-se simbolo da
igreja (LURKER, 2003, p. 532). Com a associacdo dos significados dos homes com o
personagem Pedro-Paulo, pode-se indicar que ele representa a igreja dos humildes.

O significado do nome Tibério, por exemplo, é “aquele que pertence ao rio

Tibre”, que banha a cidade de Roma, e vem do latim, Tiberius. Na Historia, ha relatos
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de que Tiberius foi um imperador romano que tinha uma vida de costumes duvidosos,
era peddfilo, mandou matar seu concorrente ao governo e os descendentes dele. Seu
governo foi de terror e de avareza ao povo, Tiberius acumulava dinheiro para si e néo o
repartia. Todas essas caracteristicas se assemelham ao personagem coronel Tibério
Vacariano, patriarca de uma das familias mais influentes de Antares.

Como aponta a obra, além dos negdcios ilicitos e da ganéancia do coronel, o
personagem matinha uma conduta imoral. Na trama, Tibério é surpreendido por um
telefonema da dona do bordel da qual costumava frequentar. Ela diz se tratar de um
“presente” para 0 coronel: havia na casa uma menina nova, de apenas dezessete anos de
idade. O coronel foi ao encontro da moca sem hesitar. O fato de estar com uma mocga
bem mais jovem dava-lhe o sentimento de realizacdo, lhe exaltava o ego numa gldria va.
As situacOes de adultério e pedofilia ndo o deixavam abalado, ele ndo apenas desvirtuou
a jovem, como passou a sustenta-la como sua amante, mulher “tetda ¢ manteuda”. O
coronel Tibério sabia que ndo era por sua beleza que a jovem Cleopatra, apelidada de
Cleo, passava noites com ele, mas o coronel estava como que encantado pela sedutora
moc¢a. O nome Cledpatra vem do grego Kleo-patros, conhecido universalmente pela
rainha egipcia, imortalizada por ser uma mulher insinuante, e que seduziu homens
poderosos da historia. (OBATA, 1986).

Em outras passagens da obra, o personagem Tibeério tinha como costume visitar
e conversar, principalmente sobre politica, com o casal Quitéria e Z6zimo Campolargo.
Em uma dessas conversas, Tibério comenta que aquele ndo era o melhor ano de seu
candidato e Dona Quitéria disse que ele (o politico) estaria encorajando 0s operarios a
fazerem greves e ameagas, afinal, “onde se viu fazer um aumento de cem por cento nos
salarios minimos?”. Z6zimo interveio com sua habitual candura: “— Como é que 0s
trabalhadores podem viver com esses salarios de fome?”. A esposa, com naturalidade,
replicou: “— Vivem.”. (VERISSIMO, 2005, p.80).

H& uma oposicdo de ideias entre o casal Quita e Z6zimo, em que é possivel
observar a disposicdo para o bem por parte do esposo: a virtude da generosidade,
contrapondo-se com o desprezo pela classe carente por parte da esposa. A ambivaléncia
¢ um aspecto recorrente na obra. Na simbologia, Z6zimo significa “cheio de vida”. Por
ironia, o personagem que leva esse nome foi o primeiro a morrer entre os dois casais de
amigos. Em seus ultimos dias no hospital, ele disse ao amigo Tibério que era preciso
quebrar as tradicGes que nada acrescentavam a nagdo, e que pessoas capazes deveriam

ocupar os cargos de governantes para a melhora geral.
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O nome do delegado de Antares, Inocéncio Pigarco, é uma variacdo de
“Inocéncia” (do latim Innocentia — pureza, candura, inocente), mais um aspecto que se
torna irbnico na obra, pois trata-se de um delegado torturador. O sobrenome “Pigargo”,
cujo significado ¢ “equideo de cor grisalha”, esta indicando a atuagdo desse personagem
como autoridade: com forca bruta, cavalar.

Também remete a uma ironia 0 nome da cidade ficticia, Antares, ja que indica
uma aversao a violéncia, pois na mitologia grega tal nome significa Anti-Ares, ou seja,
rival de Ares, o deus da guerra, no entanto, a cidade foi palco de muitas injusticas que
resultaram em violéncia tanto fisica como psicolégica. Esse deus mitoldgico estava
sempre a frente das batalhas humanas e de seus exércitos, mas suas acdes eram sempre
reversas aos seus objetivos, sendo combatido até por um simples mortal (FRANCHINI,
2007 p. 471), aspecto que, dentro da obra Incidente em Antares, pode sugerir a
possibilidade da derrota daqueles que se consideravam os poderosos da cidade. Outra
correspondéncia é que Ares era um deus considerado mal quisto pelos outros deuses do
Olimpo, por estar sempre quebrando regras, aspecto que, na obra supracitada, remete ao
desvio dos personagens de Verissimo, que se consideravam acima de tudo, inclusive das
leis.

Tais ironias podem ser associadas tanto a construcdo do carater de cada um dos
personagens e do espaco literario, como também uma indicacdo de ideologias ou viséo
critica do autor. Desde o inicio da trama, comecando pelo titulo, ele da indicios de sua
indignacao diante de qualquer ato que possa ferir a dignidade humana, seja em qualquer
grau: fisico, psicolégico, ideologico, politico, étnico etc.

A ruptura que o “incidente”, relatado na segunda parte da obra, faz no cotidiano
de Antares, além de propor uma dialética entre arte e vida, e/ou ficcdo e realidade,
também instaura um “distanciamento critico que é ponto de partida para o processo de
desmascaramento”. (CHAVES, 2001, p. 171). Para Chaves a obra Incidente em Antares
estd entre a cronica historica — por conta dos relatos relacionados diretamente com
acontecimentos politicos reais da histéria do Brasil — e a farsa fantastica — pois leva o
leitor a entrar num episddio ins6lito acompanhado 0s personagens que vivenciam a
trama como algo que, apesar de quebrar a regra das leis naturais, estdo claramente
expostos a ela.

A narracdo dos fatos histéricos em Incidente em Antares é construida com certa
fidelidade, porém, pela visdo carnavalizada o autor constr6i um mundo paralelo, o do

fantastico, que no real se introduz para criticar a falta de valores morais e éticos. O
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fantéstico esté instaurado na incerteza; entre o que € real e o que € incerto. (TODOROV,
2003, p.150). Isto &, na hesitacdo cuja origem ndo esta apenas na construcdo do autor,
mas também como a obra é lida e recebida. Todorov afirma que “o fantastico implica
(...) uma integracdo do leitor no mundo das personagens”, (TODOROV, 2003, p.150-
151). Esse processo desencadeado pela construgdo (autor) e desconstrucdo e
reconstrucdo (leitor), faz surgir novas hermenéuticas*.

A Histdria acaba por ser dessacralizada, pois 0 humor e a ironia desestruturam o
discurso sério. “A politica dos coronéis galchos, que se fortalecera com varios
presidentes da Republica, é representada na plurissignificacdo e ambiguidade da
linguagem”, (CAVALCANTE, 2006, p. 198), linguagem axiomatica que quebra as
normas estabelecidas em Antares. Na trama, 0s poderosos sdo postos em cheque pela
classe humilde. Com a renuncia de Janio Quadros e o governo assumido por Jodo
Goulart, contrariando os militares que o queriam fora do pais, foi decretado estado de
sitio. A situacdo politica em Porto Alegre, assim como em todo o pais, se agravou. O
governador Leonel Brizola se pronunciava nas radios afirmando que a Nagdo nédo
sofreria golpe, e decretou estado de Legalidade. O Coronel Tibério Vacariano,
personagem representante do coronelismo gaucho, era a favor da ditadura militar, e com
a eminente insatisfacdo do povo de Antares e a ameaca de uma greve geral de operarios,
leva-o a telefonar ao governador solicitando a intervencao da Brigada Militar para deter

a greve. Com a negativa do governador, o coronel se mostra nervoso e desconcertado:

— Desculpe lhe tirar da cama a esta hora, governador, mas a situacéo é muito
séria.
— Que é que hé, coronel?

— Hoje ao meio-dia vai ser declarada uma greve geral em Antares: inddstria,
comeércio, transportes, forca elétrica, servicos...tudo!

— Li ontem alguma cosia a esse respeito no Correio do Povo... Pois é... sinto
muito.

— Precisamos agir sem demora.

— De que jeito? A nossa Constituicdo reconhece o direito dos trabalhadores a
greve... Ndo ha nada que eu possa fazer dentro da legalidade.

13 Segundo Josgrilberg: “A hermenéutica faz e refaz continuamente a tarefa de ligar e religar sentidos e
significagoes”, e dessa forma, ndo ¢ “apenas uma leitura; mas ¢ também uma escuta: a escuta do ser dado
na experiéncia perceptiva, em nossa memoria experiencial e em nossa imagina¢do.” (JOSGRILBERG,
2015, p. 364). Os cddigos e seus significados permitem captar e dizer as coisas do mundo, ou como elas
sdo no mundo, estdo ligados aos aspectos estruturantes da lingua. Em contrapartida, os sentidos ndo estdo
limitados pelas estruturas, surgem pela percepg¢ao das coisas do mundo e da relagdo do ser com elas e com
0s outros, e dessa forma, sdo dindmicos, isto &, estdo sempre em movimento, possibilitando novas formas
discursivas para aquilo que captamos.
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— Entdo faga fora da legalidade... Mande a legalidade pro diabo! — Vociferou
Tibério — Envie tropas da Brigada Militar para Antares e obrigue esses
mequetrefes a voltarem ao trabalho.

— Coronel, o senhor esquece que estamos numa demaocracia.

— Democracia qual nada, governador! O que temos no Brasil € uma
merdocracia.

— Al6?! A ligacdo esta péssima.

— Eu disse que estamos numa mer-do-cra-ci-a, entendeu? (VERISSIMO,
2005 a. p. 179-180).

Percebe-se que a linguagem utilizada nesse trecho, assim como em outros da
obra, aproxima-se da linguagem carnavalizada e caracterizada pelo deboche,
misturando, assim, o sério e o cdmico, que remete aos preceitos de Mikhail Bakhtin

sobre carnavalizacdo e satira menipeia, conforme elucidado anteriormente.

2.5. “Sem pedras nas maos”: uma abordagem teologica sobre o (s)
pecado (s) e o livre-arbitrio

A correlagdo de Incidentes em Antares com 0s pecados capitais, feita nesta
pesquisa, requer maior reflexdo sobre a nocdo de pecado. Ela, embora repleta de
significados que variam com 0s contextos historicos e culturais, associada a faltas e
vicios, pode remeter ao cristianismo e temas biblicos sobre culpa e reden¢édo. Porém, na
maioria dos sistemas religiosos ou tradi¢cGes espirituais encontram-se debates e
reflexdes sobre as atitudes humanas que se apresentam tanto como referéncias daquilo
que se considera como representacdo do mal, portanto, sdo condenaveis porque
significam distanciamento do bem, definido em “termos universais ou transcendentes
como exemplos do que ¢ mau”, por levarem o ser humano ao sofrimento tanto de si
mesmo como do proximo. (BEZERRA JR, 2001, p. 32). Por tanto, a reflexdo dessas
nocoes pela literatura é valida, uma vez que em diversos excertos nota-se nuances de
religiosidade ou que demonstram certo sentido espiritual, que é o sentimento que
impulsiona o ser humano a reconhecer a divindade independentemente de culto ou
doutrinas determinadas; ou seja, em que nao é referida essa ou aquela religido, mas a

forca que confere esperanca ao ser humano.
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2.5.1. Noc0Oes gerais sobre os pecados capitais

A articulacdo das pontuacbes de Toméas de Aquino acerca dos sete pecados
capitais, para a releitura da obra Incidente em Antares, permite uma reflexdo sobre o
comportamento humano por meio de uma analogia com 0s personagens da trama. A
busca pela felicidade traz ao homem desejos que podem ser guiados pelo bem ou pelo
mal. Desejar algo excessivamente provoca um desequilibrio e faz o ser humano pensar e
agir de forma prejudicial a si mesmo e as outras pessoas. O pecado é especificamente
um bem que foi pervertido por ele. Segundo Tomas de Aquino, um pecado pode ser
derivado de outro por quatro modos: 1) pela supressdo da gracga; 2) pela inclinagéo:
“um pecado causa um habito ou uma disposi¢do para pecar”, e desse modo causa outro
pecado semelhante a ele; 3) por propiciar matéria a outro pecado: “como a gula
propicia a matéria para a luxiria e a avareza para a discordia”; 4) quanto a finalidade,
isto ¢, “na medida em que um homem, para obter o fim de um pecado, comete outro,
assim, a avareza causa a fraude, porque a fraude € cometida com o fim de ganhar
dinheiro”. (TOMAS DE AQUINO, 2004, p. 76-77). E no sentido da finalidade que
surgem os pecados capitais. Pois, sendo como capitdo de outros, o pecado capital se
dirige aos subordinados conduzindo-os por uma finalidade. Os vicios (ou pecados)
capitais enumerados por Tomas de Aquino sdo: vaidade, inveja, avareza, ira, luxdria,
gula e acidia. Em sintese, a vaidade — sendo mais conhecida na contemporaneidade
como soberba, diferente do conceito de S3o Tomés '* — pode ser definida como a
procura desordenada da nossa propria honra e exceléncia. Assim como ha avareza,
provoca 0 egoismo, que é o vicio em que o humano se pde em posi¢cdo melhor a de seus
semelhantes, menosprezando-o0s. A avareza € 0 desejo imoderado de bens temporais,
desse pecado nasce o roubo, a fraude, injusticas, entre outros. A inveja € também um
vicio que consiste em desejar o nivel de vida dos outros; provoca a cobica, sofrimento
pela melhor sorte do préximo e produz o édio, a caltnia e outros males semelhantes. A
ira traz um estado emocional descontrolado, que incita a desforrar no préximo
provocando desavencas, injarias, 6dio e violéncia. A luxdria, que € a perda da castidade,

também esta relacionada a muitos atos desonestos, falsidades, excentricidades, perda da

14 Para Toméas de Aquino, é natural ao ser humano desejar certa exceléncia, porém quando tal desejo é
guiado pelo excesso, torna-se um vicio, que é a soberba. Por tanto, a soberba pode ser, assim pensado,
como um pecado ‘“‘supracapital”’, pois estd presente em todos os pecados. “A soberba geralmente ¢é
considerada como mée de todos os vicios, e em dependéncia dela, se situam 0s sete vicios capitais, entre
0s quais a vaidade é o que Ihe é mais proximo: pois esta visa manifestar a exceléncia pretendida pela
soberba” (AQUINO, 2004, p. 68).
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fé e do respeito ao fisico e ao espirito. A gula é a atracdo desordenada pela comida,
bebida ou até mesmo por coisas materiais ou a beleza fisica. A acidia (preguica) é um
estado de tristeza que provoca fuga das obrigacdes familiares, sociais e profissionais.

Tendo como base os estudos das experiéncias antropoldgicas iniciadas por Jodo
Cassiano (360 — 435 D.C.) e Greg6rio Magno (papa durante o periodo de 590 até 604
D.C., ano de sua morte e o fim do periodo patristico), alguns vicios foram classificados
como sendo pecados capitais para ensinar 0s cristdos e assim, educar, proteger e fazé-
los compreender e controlar certos instintos. “Ambos [Jodo Cassiano e Gregorio
Magno] tratam de fazer uma tomografia da alma humana e, no que diz respeito aos
vicios, surge a doutrina dos pecados capitais” (LAUAND, 2004 p. 65-66). Tal estudo
ganhou profundidade e aperfeicoamento no tratamento que lhes foi dado por Tomas de
Aquino (1225-1274). Ele analisou e modificou essa lista contendo os sete pecados
capitais, finalizando-a da seguinte forma: Vaidade, avareza, inveja, ira, luxdria, gula e
acidia. A palavra capital vem de caput, latim, relativo a cabeca, e pode significar:
principal, lider, chefe, aquele que comanda. E nesse sentido que Tomas de Aquino, que
uniu pensamentos filosoficos aos pensamentos cristdos, refere-se aos pecados capitais,
pois seriam os chefes que comandam outros pecados, isto €, ddo origem a outros vicios
que sdo condicionamentos para o humano agir mal. (LAUAND, 2004).

Os pecados capitais podem ser vistos como desejos elementares ao ser humano,
sdo instintos de preservacdo da propria vida e de seus entes, que se desviaram do quadro
da racionalidade e da ordem, e por tanto, se converteram em vicios. A soberba (que para
Tomas de Aquino € vaidade) seria algo necessario para o equilibrio psicolégico da
pessoa quando esta se relaciona a autoestima. A avareza estaria relacionada a economia
e preocupacao para com o futuro. A inveja equivaleria a busca por novas metas e
superacOes. Assim, de algum modo, existe certo aspecto “bom” contido nos pecados
capitais, porém, “ao perder o referencial da razdo, essas paixdes acabam tornando-se
prejudiciais a si mesmo e ao proximo” (HORTAL, 2001, p. 69).

Nesta mesma direcdo, pode-se afirmar que “a permissdo implica na conjungio
de atitudes antitéticas da vontade diante do mal, pois € um livre deixar fazer ou perdurar
algo reconhecido como mal” (JOSAPHAT, 2012, p. 284-285, grifo nosso). Tal visdo
nos remete ao livre arbitrio e a ambivaléncia da natureza humana que tanto pode
preservar o bem, como também, devido o confronto de suas vontades e desejos, fazer o

mal, sendo que este possui niveis de intensidade.
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2.5.2. Nogdes gerais sobre livre-arbitrio

Permitir-se agir pelo mal ndo é um sinal de fraqueza, mas “concretiza a atitude
auténtica de discernir e fazer o melhor diante ou dentro da pior situacdo, que o leva a
escolha do mal”. (JOSAPHAT, 2012, p. 284-285). Nos seus estudos, Toméas de Aquino
aponta que Deus ndo quer o mal, porém permite que o mal se faca, sem forcar a criatura.
Em sua Sabedoria divina, pode e quer que algo que é mal resulte sempre em um bem
maior. O ser humano foi apontado por Toméas de Aquino como um ser essencialmente
ético, a partir da andlise de sua capacidade de agir, dando a si mesmo uma orientacdo
intelectual, livre e responsavel, elementos que estdo relacionados as virtudes. Mas,
apesar de seu carater negativo, considerado como auséncia do bem, o pecado se
inscreve em todo ser humano, atingindo todas as suas capacidades, podendo até
modificar seus costumes, seus modos de ser e de agir, e se estender e invadir tudo
relacionado a humanidade, “o casal, a familia, a sociedade, a historia, desde as origens
até a atualidade”, circulando em todas as redes, grandes ou pequenas, N0OS Sistemas
nacionais ou internacionais de produzir e de se comunicar. (JOSAPHAT, 2012, p. 462).

Carlos Josaphat nos mostra que os escritos de Tomas de Aquino sobre a ética
estdo relacionados diretamente ao livre arbitrio, em sua concepcédo, o ser humano pode
inclinar-se para o bem ou para o mal, assim, seguindo a ordem natural, age por vontade,
e por inclinacdo, busca o fim dltimo das coisas, que € Deus. Para o te6logo medieval, o
ser humano é virtuoso, e, sendo assim, na realidade concreta ndo existe o mal absoluto,
mas, existe o mal como privacdo do bem de um ser que possui outros bens, por
conseguinte, permanece capaz de agir pelo bem ou de se fazer bom. Apesar de afirmar a
vocacdo do ser humano para o bem, Tomas de Aquino “reconhece a realidade do mal
fisico e moral como um dado incontornavel no mundo e na humanidade” e reconhece,
ainda, a condi¢do pecadora que vem “marcando a historia desde os comecgos e fazendo
dela um tecido inextricavel de bondade e de perversiao” (JOSAPHAT, 2012, p. 284).

A ideia de pecado, além de remeter para o “mistério da condi¢do humana”,
também interroga todo o seu “modo de ser e de agir” (MOSER, 2012. p. 14), dessa
forma, quando se fala em pecado, fala-se também em responsabilidade. O ser humano
se distancia dos planos divinos, para trilhar seus proprios caminhos, por seus proprios
planos. A partir dessa desvinculacdo com a criagdo, que ‘“em vez de caminhar
solidariamente para combater o mal em todas as suas formas, o ser humano aciona o

mal, tornando-se responsavel por ele: a guerra, a morte, a fome, a miséria, a
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marginalizagdo, a poluicdo, a ignorancia, a doenga, o desespero.” (MOSER, 2012, p.
42).

Segundo Santo Agostinho, em sua obra O livre-arbitrio, “Deus deve distribuir
recompensas aos bons, assim como castigos aos maus” (AGOSTINHO, 1995, p. 25). O
castigo e a recompensa de Deus aconteceriam porque o ser humano, ao possuir o livre
arbitrio, ja que ele difere do animal que age pelos instintos, pode ser julgado. Ele
também afirma que o livre-arbitrio € um bem, e sendo assim, provéem de Deus. Se o
homem é dotado de livre-arbitrio ele é responsavel, o agente de suas a¢cGes. Tomas de
Aquino se inspirou em Santo Agostinho para tracar seus estudos e, mesmo tendo
algumas divergéncias entre os pensamentos dos dois te6logos, em seus escritos afirma
que € pela vontade que pecamos e vivemos retamente. Além do mais, “Asi, pues, la
voluntad se relaciona con el bien y con el mal, pero con el bien deseandolo, mientras
que con el mal, huyendo de él.” (TOMAS DE AQUINO, I-llag, g. 8, a. 1).

Conforme Tomés de Aquino (2001), a vontade e o livre-arbitrio sdo uma Unica
poténcia, a poténcia de escolha (vis electiva). O livre-arbitrio é o expoente da razédo e da
vontade, sendo que a vontade, por seu poder de escolha enquanto atingida pela razéo,

pode e deve tender para meios que ensejam o alcance do bem como um fim.

Consideragoes finais

Neste capitulo buscou-se discorrer acerca do dialogismo entre literatura e
teologia. Observou-se que, pelos estudos de Maria Clara Bingemer, ha a presenca
significativa da religido e da mistica em textos literarios, especificamente de autores da
literatura moderna, e o carater paradoxal da linguagem mistica, que se aproxima da
linguagem da arte e que desafiam o limite da razdo. Por ser tratar de uma analise
teologico-literaria, tais conceitos sdo relevantes para esta pesquisa, pois a obra Incidente
em Antares é considerada uma narrativa fantastica que quebra e distorce a realidade,
porém ndo se afasta totalmente dela. E também, foram considerados nesta parte da
pesquisa, 0s conceitos dos tedlogos Antbnio Manzatto e Antdnio Magalhdes, que
apontam que a teologia pode recorrer as diferentes areas do conhecimento para
compreender o ser humano e aquilo que ele significa, pode inclusive recorrer as artes,
incluindo a literatura, como caminho para a compreensdo sobre o mistério e o sentido

do ser humano e da vida. Dessa forma, segundo Manzatto, a literatura é constituida pelo
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antropoldgico, enquanto que a teologia é constituidora do antropologico. Sendo que o
didlogo entre literatura e teologia enriquece as leituras das narrativas que retratam o ser
humano em suas a¢fes e em suas buscas. Para Magalhaes, o método da correspondéncia
pode ser empregado nesse vinculo dialdégico, demonstrando, assim, uma relacdo de
igualdade entre as partes (teologia e literatura), mas cada qual com suas especificidades.

Em seguida, foram apontados elementos na obra Incidente em Antares por
intermédio dos conceitos de carnavalizacdo, polifonia e inacabamento de texto, de
Bakhtin. Para ele, a carnavalizacdo € a transposi¢do para a arte do espirito do carnaval,
como uma cosmovisdo universalmente popular dos milénios passados. Dessa forma,
liberta-se 0 medo e aproxima-se ao maximo o mundo do homem e o homem do homem.
Na obra de Verissimo, a carnavalizacdo é dada pelo incidente que quebra as regras do
cotidiano da ficticia Antares. O encontro dos mortos em praca publica torna-se um local
popular, onde as classes se misturam e se igualam e cujo debate entre personagens se
torna uma arena de comicidade. A polifonia acontece sempre que vozes sociais se
manifestam por meio dos personagens, de forma direta e/ou indireta, trazendo a tona
diversos pontos de vista e criticas, e ndo apenas a do autor.

Como componentes da obra Incidente em Antares, nota-se a critica a sociedade,
as ideologias do autor, assim como as vozes dos proprios personagens, em que
enunciados axiologicos sdo lancados a espera de uma compreensdo responsiva de
concordancia e ou de refutacdo. O romance é a pluralidade de vozes e de discursos, com
a propriedade de incorporar os demais géneros literarios, o que lhe concede a
capacidade de representar a realidade e de se representar. Assim, 0 romance ndo é um
texto fechado, mas um texto aberto e dindmico, que se renova em seus sentidos e
significados no tem-espaco, por meio das (re)leituras de seu conjunto.

Ainda nesse segundo capitulo, constatou-se que, por meio da analise das
macroestruturas, isto €, das simbologias e analogias indicadas na obra, pode-se retratar e
refletir o ser humano em seu universo cultural e social. Recorre-se ao simbolo quando
as expressdes comuns se esgotam em suas relacGes e significacGes, eles seriam
indicadores da situacdo humana e sua relacdo com o mundo, funcionam como uma
possibilidade de pensar conceitos existenciais. A partir de conceitos teolégicos acerca
dos pecados, como uma privacdo do bem que estd na natureza do ser humano, o livre-
arbitrio, observou-se na obra de Verissimo, identificados pelas agdes e identidades
construidas para os personagens do romance, a possibilidade de correlagdo dos sete

pecados capitais e os sete defuntos, propiciando o entendimento do espaco ficcional de
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Antares como um microcosmo, cujos personagens sdo representantes da natureza
humana, pois sdo ambivalentes, e o incidente descrito na trama — uma ruptura do
cotidiano — é 0 espaco para o fantastico emergir, é o inexplicavel, o transcendente da
realidade, em que os simbolos se abrem para hierofanias, como guia para o sagrado ou
para o espiritual. Os simbolos podem revelar modelos e trazer significado mais
abrangente a0 mundo e a vida humana. A literatura, sendo portadora da linguagem
simbdlica, tem uma funcdo de mensagem e revelacdo de algo, sua valorizacdo €
importante para a modernidade, pois constituem os arquivos da humanidade.

Nosso proximo passo sera assim discorrer sobre as virtudes que contrapdem os
pecados, evidenciar a correlacdo dos sete defuntos personagens da obra Incidente em
Antares com 0s pecados capitais, seguindo a listagem constituida por Tomas de Aquino,
além de apontar a presenca da virtude da esperanca no texto de Verissimo. Tais aspectos
serdo elucidados a partir de elementos apreendidos por intermédio de analogias e
simbologias que aparecem implicitamente na composicdo da obra e que demonstram

nuances de espiritualidade.
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CAPITULO 3

A DUBIA NATUREZA HUMANA E SUA JORNADA POR
MEIO DA ESPERANCA

Apresentacao:

A proposta deste terceiro capitulo é uma reflexdo acerca do contetdo resultante
dos estudos dos capitulos anteriores relacionados ao comportamento humano,
representado pelos personagens da obra em andlise e que podem expressar a
ambiguidade humana em que coexistem o bem (virtudes) e o mal (pecados).
Igualmente, dispde-se pensar como o ser humano lida com esse paradoxo que assola sua
existéncia. Dessa forma, a literatura torna-se o lugar de expressao e encontro da reflexao
e do pensar critico, dos sentimentos e das acGes humanas em todas as dimensdes,
incluindo a dimenséo religiosa.

As revelacdes proferidas naquele dia pelos vivos e mortos com o tempo foram
esquecidas, porém, provocaram mudancas na vida dos moradores de Antares. Tal visdo
foi demonstrada na trama com 0S personagens que continuaram a manifestar suas
criticas e também com o0s personagens que ndo admitiram, mas indicaram
questionamentos e reflexdes quanto ao ocorrido, demonstrando que ha o sentimento de
esperanga entre 0s antarenses.

Nossa pressuposicdo é que a religiosidade e espiritualidade podem se revelar na
arte de forma mais ampla do que normalmente se imagina. No contato com a arte
literaria, torna-se relevante observar ndo apenas como a obra é construida, mas também,
na forma como a obra é olhada, que deve ser com lentiddo e de forma aberta, para que
se recrie e transforme a arte do criador em uma arte do receptor. Nessa acdo de criagdo e
recriacdo, o ser humano encontra significacdes para a sua vida e espaco para se
relacionar com o divino. Assim, percebe-se que a arte literaria — como as demais artes
em geral — e a religido estdo intrinsecamente ligadas. Partindo dessas proposicdes, serdo
apresentados no terceiro capitulo alguns conceitos acerca das virtudes, além de discorrer
sobre relacdo dos personagens defuntos da obra Incidente em Antares com o0s sete
pecados capitais, seguindo os estudos de Tomas de Aquino. As nog¢des sobre virtudes e
as analogias apontadas entre os sete defuntos e 0s sete pecados capitais, direcionam para

a discussdo quanto a expressdo acerca da esperanga que, supostamente, a obra indica.
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3.1. As virtudes em contraposicao aos pecados

Estamos trabalhando com a pressuposicdo tomista que o humano é um ser
ambivalente, que carrega em si o bem, porém, que pode agir pelo mal, que corrompe
parcialmente suas virtudes. Por esse axioma, verifica-se que ndo somente os pecados
podem ser listados dentro da obra Incidente em Antares, mas também as virtudes. As
virtudes sdo consideradas habitus operativos bons no sentido de serem disposicoes
naturais ao ser humano.

O termo habitus tem origem no estudo de AristOteles sobre hexis, ao elaborar
sua doutrina acerca dos valores humanos, utilizando-se do termo como disposicdo do
ser humano em relacdo as caracteristicas morais e fisicas que ele adquire e as internaliza
durante a aprendizagem. Para Aquino, toda virtude pode ser definida por sua relacdo
com o bem, podendo o habitus ser uma virtude, ao permitir o agir pelo bem (habitus
moral) ou por permitir seu bom uso (habitus intelectual). (JOSEPHAT, 2012, p 449-
450).

Habitos humanos sdo predisposicdes que se interpdem entre as faculdades
humanas e os atos humanos. Portanto, os habitos bons, designados como virtudes,
distinguem-se dos maus, indicados como vicios, por serem conformes a razdo. Em seus

escritos, o Aquinate esclarece:

Asi se distinguen especificamente el habito bueno y el habito malo, pues es
habito bueno el que dispone para el acto conveniente a la naturaleza del
sujeto agente, mientras que es habito malo el que dispone para el acto no
conveniente a esa naturaleza, como los actos de las virtudes convienen a la
naturaleza humana, por ser conformes a la razon, mientras que los actos de
los vicios, por ser contrarios a la razén, se oponen a la naturaleza humana.
Asi resulta manifiesto que los habitos se distinguen especificamente segln la

diferencia del bien y del mal. (TOMAS DE AQUINO, I-llag, q.54. a. 3)

Tomas de Aquino divide as virtudes em trés: intelectuais, morais e teologais.
Para além das listadas por esse tedlogo, outras virtudes também podem fazer parte da
natureza humana, como a contemplacdo, delicadeza, equidade, ética, indignacao,
sobriedade, solidariedade, tolerancia.

A contemplacdo é uma qualidade que ndo significa enamorar-se a estética e
beleza de algo ou alguém. Tal expressdo carrega um sentido espiritual, e por essa Gtica,
contemplar € seguir um caminho que liga 0 mistério humano ao mistério divino. A

delicadeza também é uma palavra que carrega ambiguidade em sua semantica, no
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dicionario Aurélio, sdo encontradas definicbes como: perfeicdo, fragilidade,
sensibilidade, embaraco etc. Como predicado da contemporaneidade, a delicadeza esta
associada a ideia de sair de si, por atencdo ao proximo, pois se tornaram comuns
observacdes e analises sobre certo aumento da violéncia na sociedade atual, assim como
a banalizacdo desse quadro, o que pode acarretar no distanciamento das relagdes matuas
de respeito e permitindo as relacfes de medo e atitudes agressivas. Talvez esse seja um
dos motivos pelo qual a virtude da delicadeza esteja esquecida da memdria das
sociedades em geral. Sociedades, que, além disso, se encontram distantes da equidade,
virtude que traz um sentido de um ideal de igualdade e equilibrio. Tal distanciamento
entre as pessoas ocorre por estarem relacionadas ao mundo polarizado entre “globais” e
“locais”, “onde uns decidem e outros sdao conduzidos (...). Num mundo deserto de
realizacOes afetivas em favor da justica, pleno de palavras vazias...”. (MARTINS, 2001.
p. 78).

A cidade ficticia de Antares é descrita como local permeado de autoritarismo e
desigualdade. O personagem padre Pedro-Paulo, figura virtuosa na trama, tem em sua
natureza, entre as virtudes que Ihe podem ser direcionadas, a contemplacéo, delicadeza
e equidade. O jovem padre busca refletir sobre os questionamentos quanto as injusticas
as quais ele observa e, por meio do amor ao ser humano. Ele busca defender aqueles que
sdo negligenciados pelas autoridades, porém, € no amor divino que ele se fortalece para
lutar pelos necessitados. Em conversa com Ger6ncio, o paroco mais velho de Antares,
Pedro-Paulo critica as atitudes violentas de Inocéncio Pigarco, delegado de policia, e o
acusa pelo assassinato de Jodo da Paz. Padre Geroncio, entdo, lhe diz: “- SO Deus sabe,
meu filho.” E 0 jovem padre, que era chamado por alguns cidaddos de comunista, por

estar sempre ao lado dos operarios, lhe responde:

— Padre, enquanto Deus ndo nos disser o que Ele pensa de tudo isso,
nés deveriamos em nome de Cristo, que era e é deste mundo, combater tipos
como Inocéncio Pigar¢o, que matam em nome da Justi¢a, do Capitalismo, do
Comunismo, do Fascismo, da Familia, da Patria e (ndo rial) até mesmo de
Deus. (VERISSIMO, 2005 a. p. 345).

Ha no ser humano uma dimensdo social da qual ele ndo pode se dissociar, por
esse motivo, ele busca formular principios que devem ser baseados na universalidade
dos individuos. Isto €, uma conduta ética. Segundo Leandro Konder, o “compromisso
com valores universais, caracteristico dos individuos como representantes da

humanidade, é um compromisso cada vez mais dificil de ser concretizado” (KONDER,
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200. p. 87). O fator que impede de se praticar a ética como virtude, € a expansdo do
mercado e a sua dindmica quantificadora, que impede que as pessoas pensem
qualitativamente, e assim, se sentem inseguras em relagdo aos valores universais. Para
legitimar seus desejos pessoais e interesses particulares, deixam de lado pensamentos e
acOes que deveriam ser baseadas numa ética voltada para o bem e respeito comuns a
todos e todas.

A indignacgéo, como parte do conjunto das virtudes do nosso tempo, diz respeito
a um estado de ndo conformismo, o que leva o ser humano a lutar por seus ideais. A
literatura também oferece abertura para o exercicio da indignacdo, pois é o espaco de
dramatizacdo dos saberes, pensamentos e sentimentos humanos, que séo lidos e
atualizados pelos leitores. “Na literatura brasileira, vozes indignadas elevam-se desde
seus primordios para conscientizar o pais”... (LIMA, 2001. p. 104). Tal aspecto pode ser
também observado na obra de Erico Verissimo, sendo que a critica social, em que ha
indignacdo perante as injusticas, esta fortemente marcada por seus personagens
marginalizados.

A sobriedade € uma qualidade relacionada as outras virtudes. Pois, individuos
que vivem em uma sociedade virtuosa, em que ha bondade e justicas, colaboram com o
aperfeicoamento do todo, tornando-o sébrio. A solidariedade é vista como uma das
maiores manifestaces de amor, em que ha a disponibilidade para o outro, pelos direitos
comuns e o empenho pelo bem-estar e compreensdo do préximo. Mesmo que,
aparentemente, a solidariedade seja pouco praticada, ainda assim, ha pessoas que se
voltam para aqueles que necessitam, no verdadeiro espirito solidario.

Acerca da virtude da tolerancia, assim como as demais, ndo seria uma virtude
apenas do “nosso tempo”, mas ja discutida e desejada por muitas vezes no passado, em
varias das lutas das minorias contra as injusticas, em que o preconceito e a intolerancia
tiravam-lhes o direito a vida digna. Porém, é na “modernidade que aparece com clareza
0 conceito de tolerancia como direito do individuo, baseado na afirmacdo da igualdade
fundamental de todas as pessoas enquanto ser de razdo” (ANDRADE, 2001. p. 142).

Retornando a obra de Verissimo, observa-se o relato de que a noticia sobre o
incidente correu para fora dos limites de Antares, e chamou a atencdo de repOrteres e
fotografos de jornais de Porto Alegre, que chegaram a cidade para conferirem os tais
fatos insolitos. Tentaram entrevistar, em véo, diversos cidaddos, inclusive foram até a

Vila Operéria para falarem com o padre Pedro-Paulo, que Ihes disse:
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— Querem um conselho? Deixem os mortos em paz. Tratem dos vivos ou,
antes, dos subvivos.

— Que subvivos?

— Os marginais que se encontram numa condi¢do mais animal do que
humana. Os nossos favelados. VVou levar vocés a uma grande metrépole da
miséria. Chama-se Babildnia. Excelente assunto para uma grande reportagem
ilustrada para os jornais e para a televisdo... (VERISSIMO, 2005 a. p. 403).

Essa preocupacdo de Pedro-Paulo com a comunidade carente e negligenciada €
mais um indicativo de suas qualidades voltadas para o bem e que representam as
virtudes: indignacé@o — pois ele ndo aceitou passivamente que se cometessem injusticas;
sobriedade — porque 0 bem comum era uma de suas metas; solidariedade — ao se dispor
a ajudar o proximo; e tolerancia — pois sua luta também inclui a defesa dos que sofrem
intolerdncia. A obra Incidente em Antares apresenta a luta de individuos que sao
tratados com desigualdade e desrespeito, mas que ndo se encontram sozinhos.
Personagens como o padre Pedro-Paulo, padre Gerbncio, Z6zimo, Jodo da Paz,
professor Martim, entre outros, se apresentam tanto pelo sofrimento como em
solidariedade aos que sofrem, mesmo que manifestacfes de virtudes aparecam em
niveis diferentes.

Ao considerar 0s conceitos aqui apresentados, infere-se que o humano, como ser
que € desejoso, percorre um caminho sem destino certo, pois o prazer das conquistas as
quais alcanca sdo efémeras, por conseguinte, ele se encontra numa busca sem fim. Por
essas premissas, e seguindo para uma das possibilidades hermenéuticas quanto aos sete
defuntos que percorrem as ruas em direcdo ao centro da cidade até a praca central,
sugere-se que, a partir da simbologia do centro como principio, ele é o lugar de
condensacdo e de coexisténcia de forcas opostas. Segundo Mircea Eliade, “nas culturas
que conhecem a concepcdo das trés regibes cosmicas — Céu, Terra e Inferno — o centro
constitui o ponto de interseccdo destas regides. E aqui que se torna possivel uma ruptura
de nivel e, a0 mesmo tempo, uma comunicacdo entre estas trés regides.” (ELIADE,
1979, p.40).

O centro pode ser considerado como ponto de juncdo entre Céu, Terra e Inferno
e por essa funcdo significativa, representa “uma imagem do mundo, um microcosmo
gue contém em si mesmo todas as virtualidades e também como um lugar de passagem,
da decisdo, da linha divisoria” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2008, p. 219-220).
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Assim, o encontro ocorrido na praca de Antares representa mais que 0O
julgamento dos cidaddos, mas uma oportunidade de fazer escolhas, de renovacao e de

fazer emergir as virtudes que contrapdem aos pecados.

3.2. Alegorias: a relacéo entre os sete defuntos de Antares e os sete
pecados capitais

Uma obra literaria estad sempre aberta para novas (re)leituras, o que a torna
sempre atual; ela é também profética e escatoldgica, pois € uma ligacdo da realidade
para algo ainda maior, e dessa forma, a vida ndo é mais vista como dogmatica, mas
como possibilidade de questionamentos e de novas possibilidades. Para dar concretude
a esses elementos e sentimentos despertados no ato da composicao literaria e da leitura,
entram os simbolos, pois falam do ser humano, e para o ser humano. Assim, & possivel
observar a linguagem alegorica em Incidente em Antares, onde 0s personagens mortos
trazem um significado mais amplo que apenas a indicacdo da transitoriedade do ser
humano. Nos conflitos entre os poderosos e populacdo pobre de Antares, que sdo
narrados desde a primeira parte do livro, ja € uma prova de ira, soberba, inveja e até
mesmo de gula, ndo por comida, mas por poder, fama, terras ou outros bens materiais.
Assim, o incidente com o0s sete mortos servirad para representar os pecados capitais que
desde o inicio do povoamento de Antares, foram demonstrados, e por meio de
simbologias, possibilita observar elementos dentro da obra que indiqguem a
ambivaléncia da natureza humana.

Constatou-se com esta pesquisa, que 0S personagens criados por Erico
Verissimo escolheram caminhos diferentes para o seu mundo de ficcdo, e dessa forma,
pode-se pensar teologicamente no ser humano do mundo real, visto que o conhecimento
sobre a natureza humana pode surpreender, mas em sentido duplo, negativo e positivo,
0 que lhe da a escolha para construir e afirmar a sua fé.

’

“Senhor em tuas mdos entrego a minha alma”, essas foram as palavras que
Quitéria proferiu quando, ao abrir os olhos, percebeu-se no cemitério. O ladrdo de
tumulos, ao ver a cena, soltou um grito e correu para o descampado. (VERISSIMO,
2005a, p. 211). Os demais defuntos foram também ‘despertados’ por ela. Devido a
greve geral ocorrida em Antares, 0s coveiros se recusaram a realizar o sepultamento dos
sete falecidos naquele dia, ficando assim, enfileirados os esquifes de onde saiam 0s

corpos ja em estado de putrefacdo. Dona Quitéria, Cicero Branco, Menandro Olinda,
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José Ruiz, Pudim de Cachaca, Erotildes e Jodo da Paz, olhavam-se tentando entender a
situacdo. Entre eles, em vida, havia um distanciamento em relacdo a classe social, uns
viveram uma vida de poder aquisitivo, outros de miséria e descaso. No entanto, com a
condicdo de mortos, nada mais os diferenciava. A morte simboliza “o aspecto perecivel
e destrutivel da existéncia”, mas, também ¢é indicadora de revelagdo e introdugdo. E
introdutora aos mundos desconhecidos do Paraiso e Inferno, revelando assim a sua
ambivaléncia, entre suas diversas significagdes, ela ¢ “libertadora das penas e
preocupacdes, ela ndo é um fim em si; ela abre acesso ao reino espiritual, o profano
precisa morrer para que renas¢a a vida superior conferida pela Inicia¢do” (no sentido
esotérico), a morte indica que o ser humano precisa chegar ainda mais longe e que ela é
a “propria condigao para o progresso € para a vida”. (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2008, p. 621-622).

Pode-se apontar que, na obra, 0s sete mortos indicam ndo apenas a podriddo de
suas falhas, mas o tempo de renovagdo, como uma chance que lhes foi dada para uma
necessaria reflexdo. A partir de informagdes recolhidas no texto de Verissimo, nota-se
que o autor construiu um carater para cada um dos personagens defuntos, o que

possibilita que sejam relacionados a um pecado capital.

1- Dona Quitéria, a matriarca da familia Campolargo, pode ser relacionada a
soberba. Por ser descendente de uma das familias mais poderosas de Antares, ela
fazia parte da burguesia local e julgava-se superior principalmente por seus
conhecimentos em relacdo a politica, acreditava estar sempre certa em suas
opinides e gostava de dar ordens e licdo de moral. Seus atos de caridade eram
apenas para demonstrar que era boa cristd, mas eram poucos, comparados ao que
poderia fazer com todo o seu prestigio e poder financeiro, porém a presenca de
pessoas humildes nunca lhe foi agradavel, a menos que fosse para prestar-lhe
servicos. Era preconceituosa e em contradicdo com o falecido marido Z6zimo, a
benevoléncia ndo fazia parte de seu carater. O personagem Martim Francisco

Terra, em suas anotacdes no diario pessoal, descreve a matriarca com as palavras:

Uma das grandes damas da cidade. Anda ai pelos setenta anos. Baixinha,
gordota, pele dum moreno carregado e fosco, parece-se de vulto com a rainha
Vitoria. Quanto ao rosto, achatado, mitdo, e de nariz curto, lembra o focinho
dum cachorrinho pequinés: ndo lhe falta nem o ar entre azedo e pugnaz
desses pequenos animais... Tem uma voz autoritaria, mas melodiosa, que
sabe fazer-se aliciante quando quer. (VERISSIMO, 2005a, p. 166).
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Em ocasido de uma visita a dona Quitéria, o professor e a dama conversaram,

entre outros assuntos, sobre politica e sobre 0 que ela chamava de “indecéncias de nossa

época”. Ela demonstrava ser relutante e preconceituosa em relagcdo as mudancas; fundou

0 grupo “Legionarios da Cruz”, porque, segundo palavras da personagem na obra:

— Depois que o Jango Goulart fez esse plebiscito indecente e obrigou o pais a
voltar ao presidencialismo... e 0 Comando Geral dos Trabalhadores comegou
a instigar greves, e esses estudantes esquerdistas da UNE, em vez de
estudarem, andam por ai viajando para Cuba, para a China Comunista e para
paises do outro lado da Cortina de Ferro, aprendendo a técnica de agitacédo e
das guerrilhas, enfim, depois de tudo isso, achei que deveriamos reagir de
algum modo... Fui logo dizendo que ndo propunha a criagdo dum centro
recreativo, mas duma frente ativa de luta, dum corpo militante para enfrentar
todos os tipos de esquerdismo... e que nossa guerra ndo era s6 politica como
religiosa e moral. Precisdvamos combater também a dissolucédo de costumes.
(VERISSIMO, 2005 a, p. 169).

O advogado, Dr. Cicero Branco, com a avareza. Era desonesto em seus atos, para
conseguir dinheiro forjava documentos aos clientes que transgrediam as leis. Para
ele ndo bastava trabalhar como um advogado e ganhar o que Ihe era cabivel
honestamente, mas sim trapacear no que fosse preciso para adquirir mais.
Ironicamente, ele faz o seguinte comentario sobre as filhas e genros de D. Quita:
“...A cobica humana ndo tem limites, minha senhora...” (VERISSIMO, 2005a,
p.214). Ao ver as pessoas assustadas, mas também curiosas, na pracga central, o
Dr. Cicero Branco fez um discurso. Utilizando-se da metafora do baile de
mascaras, fala sobre os atos condenaveis, mas camuflados, convenientemente

escondidos por muitos dos moradores da cidade, inclusive por ele proprio:

— Cada um de v6s selecionou sua fantasia para a Grande Festa... E que baile!
Também tomei parte nele e usei mil méscaras, mil disfarces. Aprendi a
manipular a moeda corrente das mentirinhas cotidianas, das grandes mentiras
e das meias verdades... Tornei-me um mestre em todas as vossas dancas e
contradancgas. Respeitei 0 vosso cddigo, que manda aceitar as imposturas e
simulagBes dos outros mascarados para que eles, em retribui¢do, aceitem as
nossas... Mas basta de metaforas! Vamos aos fatos. Povo de Antares, colendo
juiz de direito, eu acuso o coronel Tibério Vacariano e 0 major Vivaldino
Brazdo de peculato e enriquecimento ilicito a custa dos cofres publicos! (...)
Perguntareis com razdo como é que conhego tdo bem as patifarias desses dois
préceres da nossa comuna, e eu responderei que é porque, quando vivo,
pertenci & quadrilha! Sim, também fui um chicanista, um peculatério, em
suma, um ladrdo! (VERISSIMO, 2005 a, p. 311).
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O maestro Menandro Olinda, a acidia (preguica). Sem coragem de enfrentar os
problemas da vida, soliddo e fracasso profissional, e demais frustragdes, comete
suicidio. A preguica, que foi listada por Tomas de Aquino como acidia, é a fuga
das obrigagdes; provoca sentimento de tristeza, desespero, rancor e divagacao da
mente. O maestro sentiu tristeza por ndo ter alcangado sucesso em seu primeiro
concerto, sentiu desespero, rancor e quis punir suas maos, por isso cortou os
pulsos e teve divagacdo da mente, pois ao lembrar-se de todo o desprezo que
recebeu das pessoas e, até dele mesmo por ndo ter realizado seus desejos,
acreditou que o melhor era a morte: “... senti aquela noite terrivel, no palco do
Sé&o Pedro, eu tentando tocar a Appassionata...e as minhas maos me atraicoando
em publico...a vaia das galerias...entdo, ali no sofd da minha sala...senti que
morrer deveria ser doce...ficar livre de tudo!...” (VERISSIMO, 2005, p.325).
Sendo a preguica uma fuga das obrigagGes, 0 maestro encontrou na morte essa
fuga, livrou-se da obrigagao de viver aquela vida dificil e triste: “..a
incompreensdo, o sarcasmo, a impiedade dos antarenses me doiam fundo. O
inferno nao pode ser pior que Antares...” (VERISSIMO, 2005a, p.325).

O senhor José Ruiz, o sapateiro conhecido como Barcelona, pode ser associado a
inveja. Sempre estava julgando e comentando sobre a vida alheia, se alegrava
com a desgraca do outro, diminuia as qualidades do proximo, falando mal dele
pela murmuracao, fofoca, ou abertamente, detracdo. (AQUINO, 2004). Ao ver
D. Quita na mesma situacdo que ele, de morto insepulto, sabendo de sua
religiosidade exagerada, com tom de deboche, faz o seguinte comentario: “... -
Me diga uma coisa, dona Quitéria, agora que a senhora esta morta... ja viu Deus,

2

como lhe prometia a sua Igreja, o seu padre e os seus livros de reza?...

(VERISSIMO, 2005, p.223).

O bébado, Pudim de Cachaca, com a gula. Ele que ndo tinha moderacdo pela
bebida, estava sempre embriagado e por esse motivo tinha a perda da razédo, o
embotamento da inteligéncia, que provoca falatérios supérfluos, a alegria néscia,
a imundicie e a expansividade debochada nos gestos, por falta de compostura
provocada pela obstrucdo da razéo. Esse mal também atormenta as pessoas das

quais convive, por esse motivo, a pessoa corrompida pela gula acaba isolado ou,
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como no caso do personagem Pudim de Cachaca que foi envenenado pela esposa,
provoca o 6dio no proximo. O advogado lhe diz:

— Sua esposa havia declarado ao delegado que estava cansada de te aguentar
(...). Além de ter de trabalhar como uma escrava para te sustentar, tu
chegavas de madrugada embriagado e batias nela... (VERISSIMO, 2005a,
p.219).
A prostituta Erotildes, nome que pode sugerir “erotismo”, relacionada a luxuria.
A luxuria é o apetite demasiado pelos prazeres carnais encontrados no ato sexual,
que segundo a teologia, pode ser considerado um bem quando feito visando a
geracdo da humanidade, dado pela razdo e pela moderacdo. O prazer sexual,
finalidade da luxdria, € o mais intenso dos prazeres corporais, que faz com que o
individuo despreze os valores espirituais, distanciando-se cada vez mais dos
ensinamentos cristdos. A personagem praticava o ato sexual pelo apego ao
mundo material, isto é, para ganhar dinheiro, como também incentivava 0s
homens a praticarem o adultério, a precipitacdo, que € o ato sem juizo da razdo.
Ela também praticava a inconstancia, considerada uma vertente da luxdria, pois
Erotildes mantinha relagdes sexuais com varios parceiros; quando nova ela era a
mulher mais requisitada pelos homens da cidade que pagavam caro pela sua
companhia e prazeres que 0s proporcionava. Cicero Branco, na praca central da

cidade de Antares, a apresenta como uma mercadoria:

— A carne mais cara daquele perfumado agougue humano. Com o passar do
tempo, sua carne foi baixando de qualidade e de preco... Aos quarenta e
poucos anos andava pelas ruas cacando homens, vendendo o corpo a
qualquer preco... (VERISSIMO, 20053, p. 217).

O jovem Jodo da Paz pode ser associado a Ira. Foi acusado de subversdo,
torturado e morto pela policia local, pela suspeita de ser o lider do “grupo dos
onze”, um grupo de guerrilheiros. Irar-se nem sempre pode ser considerado um
ato pecaminoso, pois segundo Tomas de Aquino (2004), assim como o0s sentidos,
a ira pertence a natureza humana, € a forca dada pelo Criador que permite atacar
um mal adverso e € a defesa e resisténcia da alma. Essa forca natural seria dada
ao homem para que ele removesse 0s obstaculos que o impedissem de atingir seu
objetivo do bem. Porém, a ira em demasia provoca outros vicios, como rixa,
perturbacdo da mente, insultos, blasfémia, e desejo de vinganca. Quando a ira é

provocada pelo sentimento de ter sido injusticado, provoca a indignacao, isto e,
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requer vinganga a pessoa responsavel pelo dano: “Dai que Gregério (Moral, V,
45) afirme: ‘E necessario o maximo cuidado para que a ira, que deve ser
instrumento de virtude, ndo domine a mente’ (...)” (AQUINO, 2004, p.97). A ira
em Jodo da Paz é evidente, pois sendo uma pessoa de baixa condicdo e
dependente de outras, isto é, do governo e leis, sente-se injusticado pela falta de
assisténcia com igualdade entre as classes sociais, revolta-se e ndo mede as
consequéncias ao por em pratica seus planos de vinganca. Nesse momento, a ira
deixa de ser da natureza vinda da benevoléncia de Deus e passa a ser denominado

um pecado capital.

Tais analogias ndo se dao de forma explicita, mas implicitamente por meio dos
simbolos e analogias apontadas no texto literario estudado, que s&o os caminhos para
perceber as diversas interpretacdes que ele pode suscitar e que se renova a cada
releitura. Entende-se, por tais considera¢des, que 0 encontro entre vivos € mortos ndo
apenas € um julgamento, mas uma conscientizacdo acerca da natureza humana e uma
valorizagdo da existéncia. O pecado é definido como uma incoeréncia que perverte a
vontade e a liberdade, pois todo “pecado tem sua primeira origem em uma desatencédo
ao bem humano verdadeiro”. (JOSAPHAT, 2012, p. 286).

Na condicdo de defuntos, a morte, sendo simbolicamente uma renovagdo da
vida, permitiu aos personagens encararem suas falhas, que culminaram nos sete pecados
capitais respectivamente para cada um dos defuntos de acordo com carater criado por
Verissimo. Para além de suas préprias falhas, eles se deparam com as falhas da
sociedade da qual pertenciam, e dessa forma, tornaram-se o espelho dessa sociedade,
que esta corrompida pelo mal do pecado, mas que sendo um ser de bem, reflete também
suas virtudes, que a principio aparecem modestamente, mas que representam a forca do

ser humano, transfigurada no sentimento de esperanca.
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3.3. Antares depois do sepultamento

A obra Incidente em Antares retrata o surgimento de uma cidade que sempre
esteve permeada pela violéncia e autoritarismo. Apos varios anos sofrendo injusticas, a
classe carente e desfavorecida da cidade, composta principalmente pelos operérios e
funcionérios das empresas localizadas em Antares, resolve fazer uma greve geral para
reivindicarem seus direitos: “... um aumento (salarial) que nos parece mais que justo,
em vista da inflagdo galopante”. (VERISSIMO, 2005 a, p. 185). Devido ao ocorrido,
sete defuntos deixam de ser sepultados pela paralizacdo de todos os funcionérios,
inclusive dos coveiros. Deixados ao relento, os defuntos levantaram-se um a um de seus
esquifes e marcharam em direcdo ao centro da cidade para um conversa com as
autoridades e demais cidaddos de Antares. Naquele dia 13, sérias revelagbes foram
proferidas, como uma espécie de julgamento e de confisséo, feitas pelos defuntos, por
causa da liberdade que a morte lhes dava. Houve conflitos, surpresas, mal estar,
remorso, falsidade entre outros episddios resultantes pela apari¢éo e encontro macabros,
e por ndo saberem, ou por ndo quererem lidar com as revelacdes dos defuntos, reagiram
com “paus e pedras”. Os defuntos, acreditando que nao tinham mais nada a fazer diante
daquela situacdo, voltaram para os caixdes e em seguida o sepultamento dos setes
corpos foi realizado.

Por receio das consequéncias daquele incidente, surgiu a “Operagao Borracha”,
operacgdo criada pelos governantes, donos de fabricas, comerciantes e 0s representantes
das familias mais poderosas de Antares, com o intuito de apagar o tétrico ocorrido do
dia 13 de dezembro de 1963, tanto dos anais de Antares como também da memoria de
seus habitantes. Houve resisténcia por parte de alguns cidad&os, principalmente entre 0s
jovens, que foram punidos com prisdes, agressdes e até morte.

Por traz do sepultamento dos mortos ¢ da “Operagdo Borracha”, hd um
significado de maior amplitude do que a simples narracdo dos fatos. O sepultamento
tem como simbologia a ideia de tempo para renovacgdo, para 0s cristdos, a morte ndo € o
fim, e sim o inicio de uma nova vida. Nos escritos sobre Jesus Cristo, na sua morte e
ressurei¢cdo, Deus demonstra todo o Seu poder ao vencer a morte e proporcionar-lhe
novamente a vida. (LURKER, 2003, p. 230). Dessa forma, o sepulcro seria o local de
espera, que remete a esperanca, sendo considerada como uma virtude teologal. Nos

textos tomistas, a esperanca estd indicada como virtude que “compde-se de quatro
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qualidades: o bem, a busca da elevacdo, a visdo ao futuro e o desejo de fazer o possivel
na vida terrena” (Idem, p. 238).

A “Operacao Borracha” pode ser observada, entre outras significagdes, como a
representacdo da supressdo de certos aspectos espirituais do ser humano, voltados ao
arrependimento, ao bem, a renovagdo, e isso por conta de seu apego ao material, € 0
desejo pelo poder. O humano constitui o ser ambivalente, em permanente tenséo entre
as buscas espirituais e carnais, “que emerge como promessa € ameaga, em meio a um
feixe de apetites e desejos, como capacidade de autocriacdo e autodestruicdo pelo jogo
de sua liberdade”. (JOSAPHAT, 2012. P. 287). Porém, a “Operacao Borracha” nao foi
suficiente para apagar de vez as marcas deixadas pelo incidente, uma vez que mesmo
aqueles que ndo tinham coragem de discutir sobre o assunto, individualmente ainda
tinham em mente as imagens e questdes deste, e 0S mais corajosos em manifestar
indignacao, mesmo sofrendo retaliagdes, ainda insistiam com suas ideias com pichacdes
nos muros de Antares, demonstrando, dessa forma, que a luta ainda continuava, assim
como a esperanga por dias melhores. A fala do personagem defunto Jo&o da Paz, que o
padre Pedro-Paulo relata em seu diario pessoal, indica a ideia de futuro vinculada a
esperanca:

— Fui assassinado, vocé sabe... Estou preocupado com o destino de minha
mulher e de nosso filho, que ela tem no ventre... Sei que ndo tenho o direito
de lhe pedir tanto...

— Peca o que quiser.

— Salve a minha mulher e o meu filho do delegado Pigarco e de seus
carrascos...

De novo tentei aproximar-me de Jodo, num subito, e talvez absurdo, desejo
de toca-lo, apertar-lhe a méo.

— Por favor, néo se aproxime. Sou um cadaver. E terrivel a gente saber que
esta se desintegrando, apodrecendo aos poucos... Eu quisera acreditar em
Deus e na vida eterna. Mas néo posso. Nunca pude. Mas acredito nesta vida.
E como! Tenho esperanga num futuro melhor para a nossa terra, para o
mundo. Quero que meu filho nasca, cresca e viva para participar desse
mundo.

— Isso é religido. — Disse-lhe baixinho. — VVocé diz que nédo acredita em Deus,
mas vejo que acredita em todos os Seus pseud6nimos. (VERISSIMO, 20053,
p. 266-267).

O incidente no centro da cidade representa a tensdo entre vida e morte, bem e
mal, virtudes e pecados, e constitui um ciclo em que a esperanca é a fronteira, onde a
renovacdo entre as ambivaléncias acontece. A simbologia transcende os significados
objetivos dentro do texto, assim como 0s elementos religiosos e espirituais transcendem
0 tempo e espaco, que sdo aspectos que podem ser analisados e percebidos na obra, que

juntamente com a multiplicidade de vozes sociais que ecoam dentro do texto, permitem
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novas possibilidades de significacdo do verbo literario. Pois, “qualquer enunciagdo, por
mais significativa e completa que seja, constitui apenas uma fracdo de uma corrente de
comunicagéo verbal ininterrupta.” (BAKHTIN, 2009, p. 128).

Dessa forma, é possivel pensar nos sete mortos como representacdo dos sete
pecados capitais, a podriddo de seus corpos como a representacdo do mal que corrompe
a esséncia do bem pertencente ao ser humano. O mal que eles mesmos permitiram em
vida que acontecesse, e agora reconhecem o modo como conduziram suas acoes, se
deixando perverter pelo pecado, provocando a dor e sofrimento tanto deles proprios

como dos préximos a eles.

3.4. A ambivaléncia da natureza humana: O bem, o mal e a esperanca

Ha uma polémica sobre o mal e sua relagdo com Deus. De maneira simplificada,
tendo como base os apontamentos teologicos de Queiruga, o problema da relagdo entre
0 poder e a bondade de Deus diante da realidade do mal esta baseado em um classico, o
dilema elaborado por Epicuro: “ou Deus pode e ndo quer evitar o mal, e entdo nédo €
bom; ou quer e ndo pode, e entdo ndo é onipotente; ou nem pode nem quer, e entdo ndo
¢ Deus”. Tal dilema geraria duas escolhas: a onipoténcia (Ele pode e ndo quer) ou Deus
limitado (quer e ndo pode). Porém, sendo o mal uma realidade mundana e um problema
humano de dimens&o universal, Queiruga propde um caminho para tais questdes que ele
chama de “ponerologia” (do grego ponerds, mau), que trata do mal em si, para entdo
seguir para uma “pisteodicéia cristd” (do grego pistis, fé), ou seja, a resposta ao
problema do mal a partir da fé cristd. Para o autor, como a realidade do mundo ¢ finita e
limitada, esta sempre em conflito e em competicdo, sendo assim, a presenca do mal é
inevitavel.

Nos estudos tomistas, consta que ‘Deus nao quer ¢ nao causa o mal, mas criando
um mundo de criaturas limitadas, livres e em si defectiveis, “quer permitir” assim, que o
mal exista. Por outro lado, quer que o mal seja combatido, que sua presenca e,
sobretudo, o empenho por suprimi-lo concorram’ para alcangar um bem maior, pois
sendo o ser humano uma criatura racional, ¢ convocado para isso “pelo livre jogo de sua
capacidade de amar”. (JOSAPHAT, 2012, p. 181).

Pela ideia de que o mal esta presente no mundo e o mundo € algo da realidade

humana, entende-se que ele faz parte da sua natureza, e dessa forma, surge a questao:
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como o ser humano da conta do paradoxo, o bem e o mal sendo constituidores de sua
natureza? Uma possivel resposta é a esperanga.

Erico Verissimo, consciente ou inconscientemente, por meio de uma linguagem
irbnica e também simbdlica, demonstra que a esperanca, antes de tudo, esta no préprio
ser humano. A contraposi¢do de virtudes e pecados possibilita uma abordagem sobre a
ambivaléncia da natureza humana e, portanto, permite um entendimento melhor do ser
humano e das relagdes humanas.

Os sete defuntos — sendo 0 nimero sete um nimero simbolicamente ambivalente
— podem representar 0s sete pecados capitais e a finitude. A natureza humana é ambigua
porque é resultado do livre-arbitrio, das escolhas boas ou mas do ser humano. “O
mundo é, em si mesmo, 0 que Deus quer, porém, ndo 0 pode querer mais que em sua
possibilidade intrinseca de ser, em sua consisténcia de ser-finito, e isso implica a
possibilidade de que apareca 0 mal justamente como aquilo que Deus ndo quer”, mas
quer que a criatura, para bem dela mesma, procure superar. (QUEIRUGA, 2011, p.
209).

Por meio da ficcdo de Erico Verissimo em que sdo 0s mortos que julgam os
vivos, observa-se que o ser humano € o responsavel por suas acdes. Elas acarretam
resultados que podem lhe trazer uma vida de harmonia e realizagdes, voltada para o
bem; ou uma vida de angustias que sé € falsamente recompensada com o poder e bens
materiais 0s quais Sd30 prazeres momentaneos. Para tanto, os sete mortos, que
correspondem os sete pecados capitais, encontram-se com 0s Vvivos no centro da cidade,
simbolo do recomego, para pedirem por sepultamento, simbolo da esperanca de nova
vida. Para Queiruga, “Deus criou um mundo, apesar da presenca inevitavel do mal,
porque a existéncia € um dom positivo que Ele outorga a partir do amor, buscando Unica
e exclusivamente nosso bem” (QUEIRUGA, 2011, p. 190); assim a esperanga ndo deve
ser uma constatacdo estatica, mas sim uma demonstracdo convertida em movimento
extatico, que impulsionado no presente, se abre para o futuro, em que se articula a
propria forca do ato de viver. Em uma leitura fundamentalista da Biblia, o arranjo
paraiso-queda-redencdo se relaciona a ideia de revelacdo, e, portanto, também de
esperanca. Mas ndo ha como pensar numa imagem de pai egoista que se preocupa
apenas com filhos preferidos, pois todos 0s seres humanos, como criaturas provindas de
Deus, tém desejo e direito a felicidade em comunhdo. Entdo, a busca para as questfes
existenciais, que assolam o ser humano, poderia se dar por meio da elpidologia (de

elpis: Esperanca), mas de um tipo novo: “um tratamento que, antes de discutir as
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solugdes, se preocupa por abrir em toda a sua profundidade o interrogante decisivo (...)
e que, reconhece a comunidade do ponto de partida e busca a possibilidade de um novo
encontro ou, a0 menos, na colaboracdo nos trajetos ainda unitarios que se abrem antes
de chegar a bifurcagdo das respostas.” (QUEIRUGA, 2007, p. 16-17).

A nocéo de pecados, que podem ser relacionados aos sete mortos, demonstra que
0 ser humano deve refletir sobre si mesmo enquanto ser vivente e atuante neste mundo.
Se ele é responséavel pelas mudancas que podem acontecer no mundo, ele mesmo é a sua
prépria esperanca, que pode ser cotejada ao divino como caminho para uma vida em
comunhdo. A esperanca que ele representa a0 mundo € avivada pelo desejo de saber e
pelo espiritual, religioso, pois, seguindo os preceitos de Tomas de Aquino, “0 desejo
natural do homem, no conhecimento, tende para um fim determinado. Ora, este ndo
pode ser sendo o mais nobre objeto do conhecimento, que é Deus. O conhecimento
divino é, pois, o fim ultimo do homem.” (TOMAS DE AQUINO, 1989, p. 166).

O ser humano tem livre-arbitrio e suas vontades partem, em sua raiz, de sua
natureza boa. Toméas de Aquino advoga que: “E ao dizer ato natural da vontade, refiro-
me a que o homem por natureza quer a felicidade, ser, viver... Quando, porém, se trata
do bem moral, a vontade em si considerada ndo é boa nem ma, mas mantém-se em
poténcia para o bem ou pra o mal” (TOMAS DE AQUINO, 2004, p 138).

Para Queiruga, a finitude pode ser a causa do mal, assim como a liberdade finita
pode ser “causa da aparicao do mal quando adota decisdes incorretas” (QUEIRUGA,
2011, p. 78), por essa Otica, é possivel pensar que as boas escolhas s&o um caminho para
uma vida sem arrependimentos.

Se 0 elemento que gera o mal é a finitude, Verissimo coloca a morte,
representada pelos sete defuntos, para interagir com os vivos, provando que nao se pode
almejar que as respostas para as questdes existenciais venham direta e unicamente de
Deus. Mas, o ser que vivendo em um mundo de humanos, inspirados no Amor que é do
Criador, e sendo essencialmente virtuoso, ele encontra diversas das respostas que
procura nas proprias relacbes humanas.

Quando o ser humano se entrega a compreensdo de sua natureza ambivalente, de
sua liberdade e responsabilidade sobre o mundo em que vive e o qual compartilha, e
"desse modo, sem romper 0 mundo, sendo atuando a partir de dentro dele através da
liberdade humana, a providéncia pode fazé-lo avancar historicamente, além do que
podem dar de si as leis fisicas, alcancando assim 'milagres' do avango cultural e das
obras do amor e da solidariedade™. (QUEIRUGA, 2011, p. 255).
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Tal visdo estaria em sintonia com as virtudes teologais advogadas por Tomas de
Aquino: a Fé, a Esperanca e a Caridade. A Fé, sendo a primeira das virtudes, precede a
esperanca, pois segundo o tedlogo, 0 movimento das vontades humanas ndo pode tender
a algo esperado ou amado a menos que seja apreendido pelo sentido e pelo
entendimento. Mas pela fé se apreende o entendimento daquilo que é esperado e
amado.”®

Na obra, com as palavras, algumas ja citadas anteriormente, de Jodo da Paz a
esposa Ritinha sobre o filho do casal que estava para nascer, percebe-se que mesmo
com a morte ainda havera vida e com ela a esperanga: ““ (...) e fards dele um homem
para que um dia possa ajudar as criaturas de boa vontade a criar um mundo melhor e
mais justo do que o de hoje”. E ainda: “Nao perca a fé no futuro. Quem foi que escreveu
que o pior pecado ¢é o pecado contra a esperan¢a?”™® (VERISSIMO, 2005 a., p. 271). O
filho de Jodo da Paz e de Ritinha é a representacdo do que € amado e esperado, que pela
fé busca-se alcancar.

A nocdo de esperanca também aparece representada nos muros de Antares com
as pichacbes que, mesmo com a tentativa da policia local de apaga-las, ainda ecoava

como um grito daqueles que tinham fé: Liber...(dade!)."

15 “En el orden de generacién, en el que la materia precede a la forma, y lo imperfecto a lo perfecto en un
mismo sujeto, la fe precede a la esperanza, y la esperanza, a la caridad, en cuanto a sus actos (pues los
hébitos se infunden simultaneamente). Pues el movimiento apetitivo no puede tender a algo esperando o
amando a no ser que sea aprehendido por el sentido o por el entendimiento. Ahora bien, por la fe
aprehende el entendimiento las cosas que se esperan y se aman. Por tanto, en el orden de generacion, es
necesario que la fe preceda a la esperanza y a la caridad. De modo parecido, el hombre ama algo porque
lo aprehende como bien suyo”. (TOMAS DE AQUINO, 1989, p 473).

16 para Tomés de Aquino, os pecados contra a esperanca sdo: o temor, 0 desespero e a presuncao.
(JOSAPHAT, 2012, 509)

17 Entre parénteses acréscimo nosso.
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Consideracoes finais

Devido ao tema significativo envolvendo o bem (virtudes) e o mal (pecados) nas
acOes humanas, a reflex&o a ser despertada nesta pesquisa pode ndo ser esgotada em sua
totalidade, mas iniciada com substancialidade, dando abertura para novas releituras da
obra Incidente em Antares. Da mesma forma, esperamos que nossas reflexdes
favorecam perspectivas quanto a interacdo dialdgica entre ciéncias, ou ciéncia (teologia)
e arte (literatura), que possibilitam ao ser humano pensar sobre o passado, mas com
perspectivas para o futuro, compreendendo a amplitude que pode alcancar suas boas
escolhas no presente.

A obra em quest&o foi escrita em 1971 por Erico Verissimo, periodo em que o Brasil
passava por consideraveis mudancas politicas, sociais e culturais; e sendo esse autor um
reflexo de sua época, consciente ou inconscientemente, ele divulgou ideologias,
opinides, experiéncias, além de discorrer sobre temas ligados a critica social e a
espiritualidade. Por intermédio das articulagbes dos conceitos da critica literaria de
Mikhail Bakhtin, entre outros renomados autores, foi possivel apreender o texto de
forma ampla, em que se revelam aspectos, como simbologias, que possibilitam uma
multiplicidade de sentidos e significacGes.

A obra Incidente em Antares, por seu aspecto plurilinguistico, se apresenta
como espaco dialogico, onde diversas vozes sociais se mesclam ou se afrontam. Os
didlogos de um texto literario se estendem ao passado e ao futuro, pois ndo possuem
limites, revelam-se inacabados, e nessa dindmica eles se encontram e se renovam. A
obra de Verissimo é polifénica, e permitiu, por meio da analise das macroestruturas
onde se emergem as simbologias, a correlagdo dos sete personagens defuntos com os
sete pecados capitais, listados pelo te6logo Toméas de Aquino. Os sete pecados capitais:
soberba, avareza, acidia, inveja, gula, luxuria, e a ira, relacionados respectivamente aos
sete personagens defuntos: dona Quitéria, Dr. Cicero Branco, Menandro Olinda, José
Ruiz, Pudim de Cachaca, Erotildes, e Jodo da Paz, expressam e representam a
ambivaléncia do ser humano.

O conceito de carnavalizacdo, elaborado por Mikhail Bakhtin, mostrou que a

cultura popular se emergiu como uma ruptura do cotidiano e escape das adversidades
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que, na sociedade da Idade Média, a classe considerada inferior enfrentava. Os estudos
bakhtinianos acerca da obra de Rebelais podem ser aplicados em outras obras literérias,
0 que colaborou para a compreensdo de elementos importantes do texto de Erico
Verissimo. O encontro dos defuntos com os vivos no centro da cidade, que é narrado
com ironia e comicidade, torna-se uma reverséo do sentido da morte, e dessa forma, sao
0s mortos que argumentam numa espécie de julgamento deles préprios e dos vivos. A
morte remete a finitude, porém a simbologia da morte indica iniciacdo. Ja o Centro, a
praca central onde ocorre o confronto entre vida e morte, simboliza recomeco. Pode-se,
entdo, interpretar o incidente que culmina no encontro dos mortos com 0s vivos como
um espago para revelacdo e renovacdo. A simbologia do nimero sete revela tratar-se de
um nimero ambiguo, pois representa o divino e o infernal, e dessa forma, aparece no
texto como indicador da ambivaléncia humana em que o bem (virtudes) e o mal
(pecados) inevitavelmente coexistem.

Outra simbologia que se desvela na obra € a que correspondente ao
sepultamento, que aponta uma espera, e no pensamento cristdo a morte indica uma nova
vida, inspirado nos relatos dos Evangelhos sobre Cristo que morreu e ressuscitou. Essa
espera remete a esperanca que é, segundo Tomas de Aquino, uma virtude teologal. A
esperanca € o ponto crucial para que o ser humano consiga lidar com o paradoxo que
assola a sua natureza: o bem e o mal como seus constituintes. Se a consciéncia da
finitude é o elemento gerador do mal, Verissimo coloca a morte confrontando 0s Vvivos,
sendo um reflexo de suas faltas, ou pecados, representados pelos sete pecados capitais.
O ser humanao, por ser criacdo de Deus é, em esséncia, pleno de virtude, porém, possui 0
livre-arbitrio e isso Ihe confere as escolhas para a vida, que quando sdo feitas de forma
incorreta podem servir de porta para o mal. E pela liberdade de fazer escolhas que o ser
humano se torna sua propria esperanca, pois é por suas acées que o mundo pode ser
transformado.

Esses apontamentos demonstram uma possivel comparagédo entre o ser humano
e 0 texto literario: estdo sempre em construcdo, abertos para novas perspectivas. A
analise teoldgico-literaria da obra Incidente em Antares, como demonstrada nesta
pesquisa, indica que o ser humano néo esta livre de fazer o mal, porém, pode aprender
com suas faltas a se tornar eticamente melhor. Ademais, pode incitar uma reflexdo
acerca do comportamento humano, de ontem e de hoje, e sua forca e/ ou fraqueza diante

das situacoes e vicissitudes da vida.
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Observamos na obra a correspondéncia dos sete personagens defuntos com os
sete pecados capitais, que juntamente com outras analogias e simbologias encontradas
no texto, possibilitou evidenciar tanto a linguagem artistica como também a social do
autor-criador. Além disso, a obra também aponta a dindmica axioldgica de inter-
relagcbes responsivas, em que os valores individuais e coletivos movimentam-se para
frente e para trds, num ir e vir entre presente e passado, e nas fronteiras desse
movimento de espacgo-tempo se assoma a percepcdo de mundo na qual realidade e
representacdo se encontram interligadas. Essa interligacdo nos ajuda a pensar que a
linguagem conceitual limita e fragmenta a percep¢do humana, mas a linguagem
simbdlica encontrada na arte e na religido nos toca espiritualmente, e amplia nosso
posicionamento e nossa visdo da realidade, em que, apesar do paradoxo da natureza

humana, o sagrado € revelado.
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