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RESUMO

A presente pesquisa aborda a criatividade a partir de uma perspectiva
fenomenoldgica, com énfase na educagdo como pratica constitutiva da liberdade e da
producgao/transformacgao sociocultural. Justifica-se o estudo pelo reconhecimento da
criatividade ndo apenas como habilidade artistica, mas como dimens&o essencial da
condicdo humana e forga motriz para a reinvengdo do individuo e das estruturas
sociais. Nessa perspectiva, a criatividade € compreendida enquanto projeto de ser,
em que a agao criadora se insere no dialogo entre a subjetividade do individuo e os
horizontes socioculturais que a constituem. O trabalho fundamenta-se em uma
metodologia bibliografica e fenomenoldgica-hermenéutica, sustentada pelas
contribuigdes tedricas da fenomenologia da corporeidade de Merleau-Ponty, da
discussao da criatividade a partir de autores como Ostrower e Glaveanu, além de
pensadores educacionais como Freire, Gadotti e Libaneo. O objetivo central é oferecer
bases para uma epistemologia da criatividade que articule a dimensao individual e
coletiva desse fendbmeno, destacando sua centralidade no campo da educacgéao para
a formacao de sujeitos auténticos e capazes de interagir criticamente com o mundo.
O primeiro capitulo investiga a criatividade na histéria e na cultura, examinando as
transformacdes de sua concepgao desde a antiguidade até o contemporaneo, em que
se manifesta como uma competéncia essencial no cenario educacional e social. No
segundo capitulo, a pesquisa adentra os fundamentos fenomenolégicos da
criatividade, discutindo sua relagédo com a constituicdo humana a partir das ideias de
liberdade, corporeidade e enraizamento cultural, conforme delineado pela
fenomenologia do corpo de Merleau-Ponty. Por fim, o terceiro capitulo investiga a
criatividade no contexto educacional, argumentando a favor de uma abordagem
progressista que a reconhega como direito fundamental e elemento transformador das
praticas pedagogicas. Entre os principais resultados, o texto aprofunda a discussao
que interrelaciona a fenomenologia-hermenéutica com a teoria da enacédo, além da
organizagao da consciéncia do ser a partir da nogao de condi¢cbes de possibilidade.
Destaca-se também a conceituacdo da criatividade como fendmeno dialético,
mediado pelas condi¢des materiais e culturais, e sua relevancia para uma educacao
voltada a emancipagcdo humana. Ao invés de limitar-se a reprodugdo de normas e
valores, a educacido é apresentada como espago para o cultivo da imaginagao
criadora e da liberdade de ser. Em contraponto, problematizam-se as tendéncias
conservadoras que instrumentalizam a criatividade, restringindo-a a um utilitarismo
que ignora suas implicacgoes filosoéficas e existenciais. Conclui-se que a criatividade,
enquanto parte indissociavel do processo educativo, precisa ser promovida de forma
intencional, ndo apenas como habilidade técnica, mas como condicdo para a
constituicido de sujeitos criticos e transformadores. Tal perspectiva reforca o
compromisso da educagdo com o desenvolvimento humano em sua totalidade,
reafirmando seu papel na construgdo de uma sociedade mais livre, inovadora e
sensivel as complexidades do mundo contemporaneo.

Palavras-chave: Criatividade. Fenomenologia. Corporeidade. Educacéao
progressista. Liberdade.



ABSTRACT

This research addresses creativity from a phenomenological perspective, emphasizing
education as a constitutive practice of freedom and sociocultural
production/transformation. The study is justified by the recognition of creativity not
merely as an artistic skill but as an essential dimension of the human condition and a
driving force for the reinvention of the individual and social structures. From this
perspective, creativity is understood as a project of being, where creative action is
situated in the dialogue between the individual's subjectivity and the sociocultural
horizons that constitute it. The work is based on a bibliographical and hermeneutic-
phenomenological methodology, supported by theoretical contributions from Merleau-
Ponty's phenomenology of corporeality, discussions of creativity by authors such as
Ostrower and Glaveanu, and educational thinkers like Freire, Gadotti, and Libaneo.
The central objective is to provide foundations for an epistemology of creativity that
articulates the individual and collective dimensions of this phenomenon, highlighting
its centrality in education for the formation of authentic individuals capable of critically
engaging with the world. The first chapter investigates creativity in history and culture,
examining the transformations of its conception from antiquity to the contemporary era,
where it emerges as an essential competency in educational and social contexts. The
second chapter delves into the phenomenological foundations of creativity, discussing
its relationship with human constitution through the ideas of freedom, corporeality, and
cultural rootedness, as outlined by Merleau-Ponty’s phenomenology of the body.
Finally, the third chapter explores creativity in the educational context, arguing for a
progressive approach that recognizes it as a fundamental right and a transformative
element of pedagogical practices. Among the main results, the text deepens the
discussion interrelating hermeneutic-phenomenology with the theory of enaction, as
well as the organization of the consciousness of being through the notion of conditions
of possibility. It also highlights the conceptualization of creativity as a dialectical
phenomenon mediated by material and cultural conditions and its relevance to an
education focused on human emancipation. Rather than being limited to the
reproduction of norms and values, education is presented as a space for cultivating
creative imagination and freedom of being. In contrast, the text problematizes
conservative tendencies that instrumentalize creativity, restricting it to an utilitarianism
that ignores its philosophical and existential implications. It is concluded that creativity,
as an inseparable part of the educational process, must be intentionally promoted, not
merely as a technical skill but as a condition for the constitution of critical and
transformative subjects. This perspective reinforces education’s commitment to holistic
human development, reaffirming its role in building a freer, more innovative society
sensitive to the complexities of the contemporary world.

Keywords: Creativity. Phenomenology. Corporeality. Progressive education.
Freedom.
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1. INTRODUGAO

Contam os antigos que ao serem distribuidas as faculdades da sobrevivéncia
para os animais irracionais, Epimeteu deixou o humano “ficar nu, descalgo, indefeso
e inerme” (ABBAGNANO; VISALBERGHI, 1981, p. 12) e, por isso, Prometeu rouba
de Efesto e Atena a aptiddo mecanica e o fogo com os quais os humanos poderiam
procurar se proteger das intempéries e realizar a busca de alimentos. Com as armas
e as casas os argumentos humanos eram capazes de buscar sua sobrevivéncia, mas
sua concepcgao fragil os impedia de lidar com as grandes feras (ABBAGNANO;
VISALBERGHI, 1981). Zeus intervém em favor da humanidade e envia Hermes para
dotar os humanos igualmente do respeito mutuo e a justica como principios
ordenadores, cabendo a todos os humanos participar da politica (ABBAGNANO;
VISALBERGHI, 1981).

Conforme Abbagnano e Visalberghi (1981) o mito de Protagoras contado por
Platao nos traz a verdade de que os humanos carecem das artes e da organizagao,

mas precisam aprendé-las.

Nos dizemos hoje que o homem deve aprender as técnicas de uso dos
objectos ja construidos e as técnicas de trabalho dos objectos a construir ou
a produzir, e, além disso, deve aprender a comportar-se no convivio com os
outros homens, de modo que a colaboracdo e a solidariedade sejam
garantidas, segundo o que Platdo chamava «o respeito reciproco e a justica».
(ABBAGNANO; VISALBERGHI, p. 12).

Ao contrario dos demais animais t&do atados as suas habilidades, os humanos
demandam enredar-se em sua lingua e cultura, aos modos de organizagao social e
as diferentes regionalidades culturais que compreendem as crengas, regras, humores
etc. A cada geracdo os modos de produgcdo sdao acumulados na linguagem e na
categorizagdo dos atos produtivos dessa sociedade, essa acumulagdo demanda
passagem, entrega as proximas geracgdes. Disso se trata a educagdo enquanto
transmissao das crencgas, habitos e modos de agir dentro de um horizonte cultural
(ABBAGNANO; VISALBERGHI, 1981).

A educagao é, pois, um fendmeno que pode ter as formas e as modalidades
mais diversas, segundo 0s varios grupos humanos e os seus graus de
desenvolvimento; mas é sempre substancialmente a mesma coisa, ou seja a
transmissao da cultura do grupo de uma geragao a outra, transmissao mercé
da qual as geragdes mais jovens adquirem a capacidade de utilizar as
técnicas que condicionam a sobrevivéncia do grupo (ABBAGNANO;
VISALBERGHI, 1981, p. 15).
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A educacgao nao apenas transmite os modos de fazer, mas da a possibilidade
de sua transformacao. Este é o objeto dessa pesquisa, a criatividade, tomada de modo
leviano como a possibilidade de criar algo. Para Ostrower (2022), a criatividade é um

potencial inerentemente humano, ela nos ensina que

As potencialidades e os processos criativos ndo se restringem, porém, a arte.
Em nossa época, as artes sao vistas como area privilegiada do fazer humano,
onde ao individuo parece facultada uma liberdade de acdo em amplitude
emocional e intelectual inexistente nos outros campos de atividade humana,
€ unicamente o trabalho artistico é qualificado de criativo. Nao nos parece
correta essa visao de criatividade. O criar s6 pode ser visto num sentido
global, como um agir integrado em um viver humano. De fato, criar e viver se
interligam (OSTROWER, p. 05).

Essa € a chama roubada de Atena, a razdo, que junto com a inventividade
técnica de Efesto dao a humanidade a capacidade inerente de adentrar as estruturas
apreendidas de sua sociabilidade e cultura a fim de dar novo sentido a seus potenciais.
A criatividade faz parte da natureza humana (OSTROWER, 2022), revelando sua
abertura a liberdade de ser a partir dos elementos apreendidos durante seu processo
educacional de aculturagdo (MERLEAU-PONTY, 2006b).

Educacgao e criatividade sdo elementos moventes da reproducao e producéo
das formas de sociabilidade. Seu cuidado tem um lugar especial desde os antigos,
como pode ser refletido no mito, no cuidado das categorias da imaginagao e da criagcéao
no curso da histéria (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019). Desde os antigos, a educacgéo
ja era vista como instrumento de formagéao do espirito humano e de formag¢ao do modo
de pensar e agir, ndo é por isso que Socrates € acusado de corromper 0s jovens uma
vez que ao ensinar o pensar filoséfico acabava por afastar a formagao simplesmente
servil ao mercado e a simples reprodu¢do dos modos sociais vigentes (ANTISERI;
REALE, 2003).

Criatividade é forma de liberdade, é articulacdo dos modos de agao dentro da
sociabilidade e a formacdo humana ja € uma condugao das formas de ser dentro
dessa sociedade. Ostrower (2022) comenta que os problemas e mesmo as solug¢des
das questdes humanas surgem a percepgao a partir do entendimento formado, ou

seja, educado.

Dai podermos falar da 'intencionalidade' da agdo humana. Mais do que um
simples ato proposital, o alo intencional pressupde existir uma mobilizagao
interior, ndo necessariamente consciente, que é orientada para determinada
finalidade antes mesmo de existir a situagdo concreta para a qual a acao seja
solicitada. E uma mobilizagao latente seletiva (OSTROWER, p. 10).
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E nesse sentido que o educador contemporaneo Robinson (2017) ao demandar
0 cuidado para uma educacgao voltada a criatividade, propde a necessidade de se
incentivar as pessoas a reconhecer essa capacidade criativa e desenvolvé-la. Para
tanto, o que implica ser criativo, assim como as motivagdes para as quais se direciona
a educacao para a criatividade sao importantes a serem consideradas.

Nosso estudo é uma pesquisa bibliografica em que se propbée uma
hermenéutica fenomenoldgica em torno da criatividade a partir do campo de estudo
da Educacgao numa linha de formacéo de educadores. A motivagao por uma pesquisa
hermenéutica se da como tentativa de enriquecer a reflexao a respeito da nogao de
criatividade dentro de uma perspectiva ligada a Filosofia da Educagao em intersegao
a Psicologia da Aprendizagem, a fim de abrir caminhos para praticas educacionais
implicadas a formagéo humana e a conexao das pessoas ao seu contexto, ou seja,
propomos que ao tratarmos de uma educacéao para a criatividade € demandada uma
posicao progressista de educacado nos sentidos que podemos encontrar em Gadotti,
Freire, Libaneo, Luckesi.

Em nosso primeiro capitulo chamado A criatividade na cultura e educacéo,
trabalhamos a relagdo entre a concepcgao de criatividade encontrada na histéria
humana e sua apropriagao tedrica na contemporaneidade. As principais referéncias
que apoiam esse texto sdo Glaveanu e Kaufman (2019), Ostrower (2022), além de
Josgrilberg (2020). Posteriormente elencamos teorias da aprendizagem humana
como modo de entender a proposi¢ao da criatividade existente nessas teorias e a
maneira como elas propdem a criatividade no ensino ou se € mesmo estimada, sendo
muitos autores considerados como Piaget, Vygotsky, Gardner, Bruner, Amabile,
Csikszentmihalyi, Simonton, Lubart, Eagleman e Goldberg. Esses autores atravessam
perspectivas que tocam o ensino da criatividade ou inspiram praticas educacionais de
modo mais direto ou indireto e acabam seguindo um caminho oposto ao considerado
na tese, a proposta da enagédo que sera desenvolvida no capitulo 03.

O segundo capitulo nomeado A criatividade na constituigdo humana inicia sua
discussdo com um dialogo sobre a histdria da filosofia como compreensao criativa e
toma a perspectiva de analise como foco da criatividade antes de ser seu objeto.
Nesse sentido, a metafora empregada segue com a apresentagao da fenomenologia
relacionada a esse estudo, abordada no subcapitulo A fenomenologia como abertura
para um filosofar sobre a criatividade, passando a aprofundar a analise rumo a

estrutura da criatividade em A fenomenologia da criatividade. Aqui propde-se um
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entendimento dialético da estrutura da criatividade enquanto dialética da existéncia
humana, tocando o ato criativo como possibilitador no humano dessa agéo pessoal
que enlaga estruturas sociais ja existentes em algo ainda n&o realizado. Por fim,
discutimos em O criador criado e o ato criativo a relagao constituinte do humano como
criativo, buscando identificar no movimento da formagéao cultural e da pertenca da
pessoa a uma dada sociabilidade como uma posicdo que se expressa no objeto
produzido. Da-se énfase aqui ao poder do ‘encontro criativo’ inspirado por May (1994).
Ademais, tratamos nesse segundo capitulo a fenomenologia do corpo a partir de
Merleau-Ponty, além de autores que auxiliam a compreensao de seu entendimento.

Nosso terceiro capitulo, chamado Criatividade e educacdo: Em defesa do
direito de criar, discute as consequéncias dessa hermenéutica do criador-criado,
perpassando o tempo todo o risco desse poder exercer uma postura servil de criado-
criador, alguém ligado apenas a conservagao e subserviéncia da reprodugao dos
modos de sociabilidade.

Na primeira seg¢do, que chamamos de Educagdo e criatividade: Uma
abordagem fenomenoldgica e progressista para o contexto contemporéneo,
desenvolvemos esse problema da educagao na contemporaneidade ao tratarmos da
existéncia de propostas educacionais mais conservadoras e progressistas, discutindo
a posicao de criatividade em cada uma dessas proposi¢gdes educacionais. Tratamos
aqui de autores como Gadotti e Freire, além de Libaneo e Luckesi para tratar da escola
e do professorado. Discute-se também nessa secdo questdes contemporaneas
ligadas ao cansado e a perda do investimento criativo a partir de Lipovetsky e Charles
e Han.

Na segunda se¢do, nomeada de A criatividade como projeto de ser, tratamos
da compreenséao de aprendizagem e desenvolvimento que entendemos ser produtiva
ao desenvolvimento da criatividade. Tomamos duas vertentes para compreender esse
processo epistemologico partindo da teoria da enagao, em especial a partir de duas
obras de Di Paolo e associados, além de autores da Psicopatologia Fenomenoldgica
como Ceron-Litvoc e Messas, que nos auxiliam a compreender as condi¢cbes de
possibilidade da consciéncia no engajamento com a atividade.

A ultima segao desse capitulo trata da discussao dos elementos encontrados
nesse capitulo, chamado de Criatividade como cultivo da cultura, envolvemos
problemas para o pensar criativo que nao se restringe apenas a posigao de criador-

criado ou criado-criador, mas da pertenca a uma sociedade e cultura que incentive e



14

promova um agir criativo. Ao fim, seguimos com possibilidades de abertura para
promover uma educacgao para a criatividade.

Nossas conclusdes retomam nosso caminho discutido e refletem sobre o
comprometimento com as formas ja edificadas em sociedade e as novas formas
possiveis, resgatando elementos discutidos sobre a poténcia da educagao e seu papel

diante da natureza e expressdo humana.
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2. A CRIATIVIDADE NA CULTURA E EDUCAGAO

O campo da criatividade é um campo de desejo e mistério. Seu tratamento na
contemporaneidade envolve o interesse de diferentes campos com o objetivo de tomar
a frente nas inovagdes, sendo uma das competéncias de soft skills mais buscadas
para a selegéo de profissionais (JOSGRILBERG, 2020) e frequentemente encontrada
como produto em cursos de escrita criativa, design thinking, além de aparecer nas
propostas educacionais ofertadas desde a educacgao infantil.

O tratamento da criatividade em nosso meio social carece de esclarecimento,
caso pretendamos trabalhar cientificamente com essa tematica. Nosso objetivo inicial
€ buscar o entendimento de como se define a criatividade a partir de diferentes visdes
tanto no curso da historia como das tentativas contemporaneas de delimitar sua
expressao.

A criatividade encarna a forga da criacdo no curso da cultura humana. Ela é
herdeira da inspiracdo divina, da genialidade, do talento e da imaginagao
(GLAVEANU; KAUFMAN, 2019). Trata-se da criangca que carrega o fogo do saber
roubado dos deuses por Prometeu e os canticos conselheiros das musas, 0
insuperavel trago do talentoso e a obsessao do génio.

O poder de criar € admirado e temido desde os antigos e invade a imaginagao
daqueles que viam nos mitos a divida e o castigo divino do humano diante do saber.
A senciéncia adquirida com o roubo da maga no paraiso ou sua variagao no mito de
Prometeu simboliza a aspiragdo humana para transcender seus limites e também o
medo e receio diante do conhecimento proibido. Essa dualidade entre a forga criativa
de mudancga e da seguranca prometida pelo ja estabelecido forma uma tensao pelo
potencial de destruigdo que a inovagao pode trazer para os modos de vida, desafiando
os elementos ja definidos na cultura (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019).

Essa dualidade existente se mantém em todo o percurso histérico. Na Grécia
antiga, podemos observar outros mitos em que as invengdes que desafiavam os
Deuses, tal como as asas de cera desenvolvidas pelo pai de icarus, Dédalos, derretem
com a tentativa do jovem de alcangar o mais alto dos céus (WOODARD, 2008). A
problematica da justa medida humana (a habris) e o risco de ultrapassa-la percorrem

a imaginagéao grega e também o mundo medieval, que toma a criagdo como fruto da
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inspiragao divina, embora os desvios do pensamento tradicional pudessem conduzir
a punigoes.

No humanismo renascentista, a inventividade e a razdo foram os enfoques,
assim as personalidades de génios inventores, como Leonardo Da Vinci,
representavam o que era tido como o exemplo de ser humano na Renascenga. Com
a maior presenga da individualidade, a capacidade de criar passou a ser percebida
mais a partir dessa capacidade individual. Essa énfase na razdo e progresso
caracteriza o iluminismo, promovendo a busca do uso da razdo para a solugdo dos
problemas que acometiam a sociedade. A forca desse progresso era temida a tal
ponto que algumas figuras do préprio movimento iluminista, como Rousseau, se
encontravam fora das universidades que naguele momento se viam mais relacionadas
as posturas conservadoras (WEINER, 2000).

O investimento do projeto humano presente no mundo lluminista deixa sua
marca nos movimentos sociais posteriores (como o Positivismo na Filosofia, a
Revolucdo Industrial no desenvolvimento tecnoldgico e o Romantismo nas artes e
literatura), intensificando a importancia social do poder criativo para o contexto do
desenvolvimento econdmico, como também o valor da individualidade no contexto
social (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019).

A contemporaneidade é regida pela mesma estrutura do problema proposto,
pois temos, ao mesmo tempo, uma tensao relacionada a um conservadorismo dos
costumes e ideias, acabamos também ligados a propostas tecnolégicas que tém
desafiado a prépria sociedade em sua organizagdo e que demanda mais e mais
revisionismo de suas regras para se adequar ao constante movimento de inovagao.

Como em nenhum outro tempo, ha busca pela capacidade de inovar e, assim,
a criatividade passa a ser um tema de grande investimento de pesquisas e acaba por
ser abordada por diversos angulos nas mais diversas ciéncias (GLAVEANU;
KAUFMAN, 2019). Para além disso, os tempos atuais sao preenchidos por tentativas
de facilitar ou otimizar processos, pela busca de ferramentas mais uteis e que
possibilitem mais agilidade na realizagdo de tarefas, assim como uma maior
integracdo com as demais pessoas, o que também promove maior compartilhamento
de informagodes.

A maneira como esse conhecimento é compartilhado aumenta a producgao e
adaptacao de modos de saber que ampliam a cultura conforme as pessoas atuam

sobre um mesmo objeto de conhecimento. Conforme Glaveanu e Kaufman (2019b), a
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tendéncia contemporénea de se compreender a criatividade converge a tenséo da
proposi¢do de algo inovador ou a aplicagdo apropriada de ja conhecido em uma dada
tarefa. Esses autores apontam que se pode adicionar a essa concepgao a busca pela
alta qualidade, a poténcia do surpreender, além da estética, da originalidade e da
criacao de um produto (GLAVEANU, KAUFMAN, 2019b).

Esse amparo para a discussao da criatividade aponta, mais uma vez, para a
dificuldade em sua abordagem e definigdo. Glaveanu e Kaufman (2019b), na tentativa
de organizar as principais abordagens do tema no século XX, apontam o valor de
Rhodes (em 1968) como um dos primeiros esforgos sistematicos em explicitar o que
€ a criatividade, sendo o resultado de sua revisao de literatura uma abordagem
individual de como se opera a criatividade. Esse modelo € condensado na nogao dos
‘4 Ps’: pessoa (person), produto (product), processo (process) e ambiente (Press). Tal
énfase na operatividade desse conceito € encontrada no esforgco de Glaveanu (em
2019), ao propor uma versao que considera mais o peso social e ambiental, propondo
como categorias os ‘5 As’: atores (actors), audiéncia (audience), agdes (actions),
artefatos (artifacts) e possibilidades (affordances).

Enquanto Rhodes investiga a natureza da pessoa criativa e o que significa ser
criativo, a proposta de Glaveanu questiona de que modo os atores se relacionam com
a audiéncia para a criagao, questionando também as bases materiais e histéricas para
a realizacao de uma obra (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019b).

O modelo de Kaufman e Beghetto, proposto em 2007, avanga a discussao
desse modelo ao propor nos ‘4 Cs’ a distincdo entre o ‘Pequeno C’ (criatividade
cotidiana) e o ‘Grande C’ (eminéncia criativa). Propde-se uma perspectiva de
desenvolvimento e de aprendizagem para o constructo que comega em um ‘Mini C’,
que se trata dos insights pessoais que podem levar ao reconhecimento dos demais e
ser considerada como criatividade cotidiana. O cultivo dessa pratica pode
desenvolver-se para o reconhecimento da posicao profissional da criatividade (Pro-
C), cujo esforgo e impacto social podem levar ao ‘Grande C’ que € o reconhecimento
da criatividade por seu impacto social significativo (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019b).

Os trés modelos apresentados aqui tratam da dificil tarefa de se estabelecer o
fundamento da criatividade. Ou seja, a definicdo desse conceito aponta para uma
imprecisao, apesar de se estabelecer sempre uma relagcéo entre a pessoa e o meio

vivido, independentemente da abordagem adotada.
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Essa dificuldade estrutural em delimitar o que considerar ao se tratar da
tematica da criatividade € consistente com a inadequacgao histérica que leva da nogao
da inspiragao divina, passando para a no¢ao de talento e genialidade, até a nogéo de
processo de criagdo. E esmaecida a presenga de como se da a criagdo, assim como
o conjunto de relagdes que a ela pertence, contudo, mantém-se a nog¢ao da presencga
da pessoa e da necessidade emergente, algo que parece conter essa nogao historica
conceitual que leva ao conceito de criatividade na contemporaneidade.

Avangamos para as abordagens cognitivas da criatividade, nas quais se
destacam inicialmente os estudos de Wallas que, em 1926, propés abordar a
criatividade como um processo que relaciona 05 estagios: preparagao, incubacgéo,
sugestédo, iluminacdo e verificagdo (GLAVEANU; KAUFMAN, 2019b). Conforme os
autores, o impacto dessa obra de Wallas tem ecos até hoje, sendo comum encontrar
os 4 estagios da criatividade (normalmente o estagio da sugestdo acaba sendo
suprimido na literatura contemporanea) e percebe-se um modo de abordar o problema
mais proximo da emergéncia e realizagdo dos processos cognitivos da criagao
(GLAVEANU; KAUFMAN, 2019b). Contudo, foi em 1950 que Guilford marca o campo
demandando mais atencdo do meio académico a tematica da criatividade
(JOSGRILBERG, 2020; GUILFORD, 1950).

A propria contribuicdo de Guilford ao campo foi a inclusdo da nogao de
pensamento divergente e pensamento convergente, sendo essas tidas como duas
etapas do processo criativo. Divergir seria 0 momento em que a pessoa se coloca em
ampliacdo de ideias e possibilidades conceituais para um processo posterior de
conversdo dessas ideias rumo a concepg¢dao do objeto idealizado (GLAVEANU,;
KAUFMAN, 2019b; GUILFORD, 1950).

A criatividade ainda foi associada ao conceito de inteligéncia na teoria triarquica
de Sternberg (MIRANDA, 2002). A inteligéncia nesse modelo sempre deteria uma
interdependéncia entre habilidades analiticas, criativas e praticas. Desse modo, a
criatividade poderia ser cultivada e desenvolvida no curso da vida (GLAVEANU;
KAUFMAN, 2019b).

Glaveanu e Kaufman (2019b) ainda discorrem em sua revisao bibliografica a
respeito das teorias da criatividade sobre a teoria da variagao-cega e retencgéo seletiva
de Campbell, de 1960, que foi atualizada por Simonton, em 2011, no sentido de
explorar a nogao da criatividade e inovacao a partir de uma no¢ao evolutiva na qual o

valor da ideia € que garantiria sua manutencdo. Essa aproximag¢ao com a teoria da
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evolugao significa tratar a prevaléncia de ideias mais fortes e adaptaveis sobre outras
menos importantes para o conjunto social.

Cabe ainda destacar a teoria das associagbes de Mednick, cuja concepgao
ressalta a importancia das associag¢des para a constituicao de ideias. E o modelo de
Geneplore, que enfatiza a criagdo de representagdes mentais iniciais, podendo ser
refinadas no curso da geracédo até a exploragao das ideias (Glaveanu; Kaufman,
2019b).

Essas abordagens cognitivas que acompanhamos mudam o enfoque da
delimitagao dos elementos constituintes da criatividade para os processos mentais e
metacognitivos que lhe sdo constituintes. Se, no primeiro caso, persiste a presencga
da pessoa e do meio, no segundo, a pessoa se encontra esvaziada a partir da
elevacdo dos seus processos executivos. Embora tais processos mentais tratem da
criatividade, recorda-se da provocacgao do psicologo existencialista Rollo May (1994)
ao afirmar que o artista acha interessante o discurso sobre o criar, mas que esse nao
teria a ver com seu proprio processo criativo.

A dificuldade se mantém, juntamente com o embarago existente para a
definicdo da criatividade. O mérito das abordagens até o momento apresentadas se
da pelo esforgo em explicitar a maneira como o campo tem sido abordado, do mesmo
modo que a énfase nas polaridades nos revela a necessidade de se reconhecer o
lugar da criatividade na existéncia a fim de tocar seu lugar em meio as vivéncias e de
explicitar sua presenga como forma de lidar com essa dificuldade.

A consisténcia dessa dificuldade é apontada na chamada (in)definicao proposta
por Josgrilberg (2020) e inspirada em David Bohm, cuja discussao partiria da
impossibilidade de se descrever a criatividade com palavras, mas a partir da descricéo
e da metafora. Para Bohm (2012) a criatividade ndo pode ser considerada como algo
fechado a uma estrutura fisica, mas pertencente ao reino da subijetividade, da
intimidade da pessoa com seu objeto de conhecimento, assim pode-se reconhecer
tanto esse fendbmeno na atitude de Anne Sullivan no processo educativo de Hellen
Keller, na genialidade de Albert Einstein, como na vida de diversos artistas.

Josgrilberg apreende essa linha de pensar de Bohm e evoca o poema sobre
Faya Ostrower, por Carlos Drummond de Andrade, que a decupa do seguinte modo:
“Faya é um fazer, filtrar e descobrir as relagdes da vida e do visto” (ANDRADE, 2012,
p. 101 apud JOSGRILBERG, 2020, p. 201). No trecho destaca-se como a atuagao da

artista trata-se de uma ampliacdo dos modos de ser daquilo que € participante das
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relacdes culturais, a arte, nesse sentido, revela-se criativamente ao lancar a cultura
para além dela propria e, nesse sentido, se compreende a linha final do mesmo
poema: “o dia em flor no dia”, um desabrochar revelador da verdade do ser do dia
numa flor que ja n&o é semente, nem broto, mas flor — seu estado maximo enquanto
ainda nao é decadéncia.

Josgrilberg (2020) ainda aproxima sua discussao da perspectiva sociobioldgica
de Edward Wilson ao destacar a proposi¢do do bidlogo em seus estudos sobre a
criatividade como uma atividade humana distintiva de outros animais, ou seja,
caracteristica inata e pertencente a toda a espécie enquanto forga motriz rumo a
originalidade.

A aproximagao fenomenoldégica realizada por Josgrilberg (2020) ao problema
da criatividade na discussao junto a Bohm, Ostrower e Wilson carrega seu movimento
de (in)definir a criatividade a partir desse reino da subjetividade, mas pela participagao
da vida, assim como dos demais atos existenciais pertencentes tanto a vida dos
sujeitos como a cultura a qual os autores pertencem.

Ainda dentro de uma proposta fenomenolégica se destaca o trabalho de
Ramirez (2010) que propde, como ponto de partida, a nogado de criatividade como
criacao de realidade. Sua obra parte da nogao da estética, mas visa ultrapassar essa
posicdo ao questionar a ideia da arte como representacdo do real, propondo a
discussao da criagdo da realidade a partir da arte.

No inicio de seu artigo Creativity o autor evoca o pensamento merleau-pontiano
presente em O visivel e o Invisivel: “o0 ser € que requer de nds a criacao para que
possamos experimenta-lo”. Nao ha criagdo sem criagao de si mesmo, sendo o proprio
ser desenvolvido na intimidade experimentada com sua obra, que constrdi também a
possibilidade da realidade compartilhada e que sempre sera revista aos olhos de
outros pertencentes a mesma cultura (RAMIREZ, 2010).

A obra n&o pertence a si mesmo, mas ao publico que a avalia e a absorve em
seu meio diante de suas proprias necessidades. Esse movimento trata a criatividade
de modo mais proximo ao criador, cuja obra expressa ao mundo algo que ele ja
carrega em si. Melhor dizendo, o autor descobre sua verdade a partir da realizagao
do produto de seu trabalho (MERLEAU-PONTY, 2004).

Os posicionamentos discutidos por Josgrilberg e Ramirez avangam para uma
perspectiva existencial do fenbmeno da criatividade, se ocupando menos da pessoa

ou do objeto delimitado como criatividade, e mais de sua natureza e significagéo.
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Avancaremos, agora, na tentativa de compreender mais esses fendbmenos a partir do

campo da psicologia, neurociéncia e a educagao.

2.1 A criatividade a partir da Psicologia

Compreender o campo da psicologia implica explicitar o entendimento de
humano pressuposto em cada uma das maneiras de abordar ‘quem € o humano
considerado’, assim como explicitar o campo de estudos dentro da ciéncia psicologica
de que parte o autor.

Partiremos aqui da analise de algumas das principais teorias da aprendizagem
de J. Piaget, L. Vygotsky, H. Gardner, J. Bruner, da psicologia social da criatividade de
T. Amabile, da abordagem de M. Csikszentmihalyi da teoria do fluxo e da
personalidade criativa, as abordagens integrativas da criatividade de D. K. Simonton
e de T. Lubart, além das compreensdes neurocientificas a partir dos autores A. Brandt
e D. Eagleman e de E. Goldberg.

A teoria piagetiana de aprendizagem considera a formacdo da mente a partir
da busca por equilibrio e homeostase entre processos de assimilagdo dos elementos
de mundo que s&o apreendidos e organizados esquematicamente a partir de um
segundo processo de acomodagao. Ambos 0s processos visam a equilibragdo como
modo de adequacado do saber constituido. Piaget compreende que, por meio do
incessante acesso sensorio-motor, esses processos se ddao no mundo, havendo a
consolidacdo de processos estruturais do pensamento que rumam a uma
operatividade plena e formal desde a infancia até a adolescéncia (PIAGET, 1979).

A criatividade e a imaginagao em Piaget podem ser entendidas como vias
intermediarias entre o conteudo acomodado e a agdo da pessoa no mundo que
assimila um novo conteudo em movimento dialético (equilibragdo). A abstracdo é
entendida como elemento essencial para se pensar a reorganizagao de esquemas
cognitivos e para a adaptagao continua em meio ao ambiente (LUZ, 1994).

A inventividade poderia ser comparada a um ‘ciclone da criagao’ dada a
perspectiva eliptica entre a assimilagdo, acomodacéao e equilibragao, sendo o ensino
de jovens um processo rumo a considerar a criagao como resultado desse processo
(BORGES; FAGUNDES, 2016).

A perspectiva piagetiana é essencialmente uma teoria da inteligéncia e da
formagao cognitiva. A proposta que analisamos a seguir € a teoria da aprendizagem
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segundo Vygotsky, cuja perspectiva € interacionista e sécio-historica (FONSECA,
2008).

No entendimento do desenvolvimento a partir de Vygotsky se da énfase a
inclusdo da pessoa em seu contexto cultural e social, ndo podendo se tomar o humano
apenas por sua biologia, mas partindo também da mediatizacao cultural (FONSECA,
2008). As fungdes psiquicas em Vygotsky emergem das interagdes sociais e culturais,
sendo o préprio movimento constituido a partir dessa interagdo com o meio
(FONSECA, 2008).

Segundo o autor, a imaginagao pode ser compreendida como capacidade
inerente a todos os seres humanos, um processo mental que ultrapassa a reproducao
das informacgdes ao desenvolver atividades criadoras. A criatividade aqui possui uma
relagao cultural e social e 0 humano participa das construgdes histérico-sociais a partir
de suas contribuicées (CARVALHO, 2017a).

Partindo dessa proposicdo, como proposta educacional de criatividade,
Carvalho (2017a) entende que a discusséo de textos literarios, assim como a analise
de produgdes artisticas mediadas pelo professor seriam capazes de fazer florescer a
sua fantasia e criatividade.

Um modelo mais abrangente e divergente dos anteriores foi a proposta das
inteligéncias multiplas de Gardner, uma teorizacdo que partiu de experimentos do
autor que percebeu a disposicdo das pessoas no desenvolvimento de diferentes
modos de ser inteligente (no sentido linguistico, I6gico-matematico, espacial, musical,
naturalista, cinestésico, interpessoal e intrapessoal) (DAVIS; CHRISTODOULOU;
SEIDER; GARDNER, 2014).

Essa teoria € amplamente discutida e difundida no campo da educacéo, mas
considerada fragil do ponto de vista experimental. Contudo, o autor defende que é o
acumulo de evidéncias de suas proposicoes que as valida (DAVIS;
CHRISTODOULOU; SEIDER; GARDNER, 2014).

Essa possibilidade de diferentes entendimentos e talentos possibilita a
construcao de propostas educacionais mais amplas e inclusivas, ndo focadas apenas
nas propostas de ensino formal, mas na proposicao do uso de diferentes recursos que
ampliam a exploragao das potencialidades dos alunos na escola (ALBINO; BARROS,
2021).

A proposta de aprendizagem de Bruner fundamenta-se na critica do

desenvolvimento em Piaget e Vygotsky, além da teoria da comunicacdo de Chomsky
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(BRUNER, 2013). Para o autor, o processo de aprender se da a partir das narrativas
culturais e das relagdes intersubjetivas, sendo o conhecimento formado a partir de
esquemas mentais que organizam o mundo. Aprender seria sempre uma construgao
ativa que demanda da relacéo entre as pessoas pertencentes a mesma sociedade.

A perspectiva de aprendizagem do psicélogo € culturalista e € por meio das
mediag¢des culturais, da descoberta e da experiéncia que se formam saberes. Sua
critica ao computacionalismo baseia-se no seu entendimento de que a comparagao
da organizagao cerebral com um computador pode auxiliar a compreensao de alguns
processos, mas falha na abordagem das dicotomias da experiéncia humana
(BRUNER, 2013).

Nesse sentido, toda a aprendizagem € descoberta e criagdo. Sua posigao
pedagogica pode ser compreendida a partir de atividades reflexivas e guiadas de
modo a, progressivamente, dar independéncia aos estudantes rumo a independéncia
do seu professor/cuidador (OZDEM-YILMAZ; BILICAN, 2020).

A abordagem de Amabile (1996) € uma das mais marcantes dentro da
psicologia da criatividade. Sua perspectiva conceitual integra fatores sociais e
motivacionais para compreender a criatividade e destaca que a motivagao extrinseca
nao seria o bastante para alguém ser criativo, havendo um grande fator de agéncia
interna (motivacao intrinseca) para formar o interesse e dedicagao da pessoa criativa
na realizagdo de suas tarefas. Em si, os principais fatores para esse modelo de
criatividade para Amabile sao: habilidade de dominio, processo criativo e motivagao
intrinseca (ALENCAR; FLEITH, 2003).

A autora destaca que, especialmente para aqueles que detém apenas
motivagao extrinseca e que buscariam ser mais criativas, € relevante o cultivo de uma
cultura de avaliagdes construtivas, reduzir a pressdo por recompensas, assim como
melhorar a qualidade do ambiente de trabalho e estudos, além da modelagem de
comportamentos criativos, tais como a busca por professores, mentores e colegas que
possibilitem o desenvolvimento de uma espécie de cultura criativa (AMABILE, 1996).

O psicologo Csiksentmihalyi escreve duas obras que frequentemente sao
relacionadas ao campo da criatividade, sendo a primeira sua proposigao a respeito do
conceito de fluxo (flow), entendido como um estado de imersao na atividade de tal
modo que a pessoa perde a nogao de si mesma no curso da atividade e a acao e
consciéncia se fundem no processo de realizagdo da tarefa que encontra grande nivel

de satisfagéo e concentragao (CSIKSENTMIHALYI, 2008). Embora nao seja possivel
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para uma pessoa conscientemente adentrar no estado de fluir com a atividade,
entende-se que € importante o engajamento na tarefa a partir de metas claras,
equilibrio entre as habilidades e desafio na tarefa, feedback constante e imediato,
concentracéo e senso de controle (CSIKSZENTMIHALYI, 2008).

Uma segunda abordagem de Csiksentmihalyi (1997) centrou-se na analise de
personalidade de pessoas criativas em seus campos de atuagado, visando uma
compreensao sistémica do que faz uma pessoa criativa. O psicélogo define a
criatividade a partir do dialogo com outros autores como Gardner, Sterberg, Simonton
e Amabile para apontar para a criatividade como fruto de um sistema no qual suas
fases seriam: incubagao, insight, avaliacao e elaboragao de ideias. O autor nota que
nem todas as pessoas criativas sdo geniais e que a criatividade possui regras internas
dentro de seus préprios dominios (sejam as artes, tecnologia, ciéncias etc.). Destaca-
se em sua pesquisa a importancia da motivagdo e compromisso com o0 campo de
estudos, assim como a dedicagdo e sacrificio pessoal para se realizar a obra
pretendida (CSIKSZENTMIHALYI, 1997).

Como apontamento rumo ao uso das contribuigdes do autor para a educacao
da criatividade pode-se considerar a mediagdo da atividade visando promover
experiéncias de fluxo, assim como oferecer oportunidades de experimentagao e de
grande variedade de experiéncias (CSIKSZENTMIHALYI, 1997).

A abordagem integrativa de Simonton (2004) analisa a criatividade e a
genialidade nas ciéncias a partir da distingdo entre as perspectivas de: ldgica,
genialidade, zeitgeist e acaso. Para o autor, essas perspectivas tém grande impacto
na biografia que leva a compreensao da criatividade nas ciéncias partindo de sua
revisdo bibliografica da vida e obra de pessoas criativas no campo cientifico
(SIMONTON, 2004).

Uma perspectiva integrativa de criatividade foi proposta pelo psicélogo francés
Lubart (2007), cujo destaque € dado a complexidade da nogao de criatividade, sendo
dificil delimitar pontos suficientes para toma-la cientificamente. O autor francés integra
conhecimentos de diferentes abordagens, como a nog¢ao de inteligéncia, aspectos
conativos (motivacionais), emocionais e ambientais, para discutir a natureza da
criatividade. Para o autor, a criatividade se desenvolve desde a infancia e depende de
experiéncias de vida e conhecimentos acumulados para seu pleno emprego (LUBART,
2007).
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As perspectivas das neurociéncias da criatividade destacam as obras de Brandt
e Eagleman (2017) e Goldberg (2018). A dupla de autores parte da concepgao de que
a criatividade € um fenémeno tipicamente humano que molda o mundo por meio da
transformacdo e manipulacdo de experiéncias e informagdes ja existentes. A
criatividade seria um processo de reemprego das estruturas ja fixadas no cérebro, que
sao dobradas, quebradas ou misturadas com o objetivo de construir a novidade
(BRANDT; EAGLEMAN, 2017).

Os autores explicitam que a existéncia de uma reserva cognitiva nao
comprometida proporciona a flexibilidade mental para mediacdo dessas
transformagdées no comportamento, assim como no conhecimento (BRANDT;
EAGLEMAN, 2017). Os autores dao énfase a estruturas cerebrais como o cértex pré-
frontal, relacionado a tomada de decisdes, o neocortex, em fungdo da associacao e
integracao de informagdes sensoriais e experiéncias passadas, o hipocampo, no que
se relaciona a memodria e a sua atualizagédo em novos conhecimentos, além da rede
de modo padrédo que atua no descanso e devaneio no sentido de divergir saberes
(BRANDT; EAGLEMAN, 2017).

Aimportancia da experiéncia vivida € colocada como de grande relevancia para
essa formacao cognitiva e, nesse sentido, a promogao de experiéncias escolares
diversas e positivas em relagdo ao uso de recursos imaginativos e a integracéo de
saberes rumo a resolugdao de problemas é positivo para o fortalecimento das
estruturas cerebrais no sentido do desenvolvimento da criatividade (BRANDT;
EAGLEMAN, 2017).

A obra de Goldberg (2018) aborda a emergéncia da criatividade a partir da
dindmica entre diversas areas e processos neurais. A integracdo cerebral leva a
consideragdo da presenga de muitas criatividades (como musical, matematica,
linguistica) e que envolvem processos relacionados a saliéncia, que € a capacidade
de identificar e focar objetos de importadncia e evitar seu sequestro (por meio de
atividades potencialmente irrelevantes que levam a dispersao da atividade ou mesmo
que amortecem a capacidade cerebral de estabelecer relevancia) (GOLDBERG,
2018).

O neuropsicélogo destaca o papel da memoéria para a formagdo de
representacées mentais, que, por processos de reconhecimento de padrao e
reorganizagao, podem levar a formacao de conceituagdes novas (GOLDBERG, 2018).

Os lobos frontais e o hemisfério direito recebem tratamento especial nos processos
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relacionados a criatividade dada a natureza do ultimo em realizar um processamento
holistico, reconhecendo padrdes gerais e contextos, facilitando a organizagao
linguistica no cérebro e a tomada de decisdo (GOLDBERG, 2018).

A posicdo de aprendizagem e criatividade para o autor relaciona-se aos
processos dindmicos do cérebro que, partindo de diferentes estruturas especializadas,
facilitam a integracdo de novos conhecimentos a partir de outros ja consolidados
anteriormente. Nesse processo, o cortex pré-frontal desempenha um papel central,
por estar envolvido na avaliagao e adaptag¢ao das novas informacdes, enquanto a rede
de saliéncia auxilia na priorizagao e foco no objeto de interesse (GOLDBERG, 2018).

O autor também destaca que processos de exploragao e aprofundamento de
conhecimentos, assim como o descanso da rede de modo padrédo, que permite a
interrelagdo da conectividade cerebral (e neuroplasticidade). Isto ocorre entre a
precisdo existente nas analises do lado esquerdo do cérebro e a generalidade e
imaginacao propiciada pelo direito, facilitando descobertas e formacgdes de ideias a
partir da reserva cognitiva disponivel (GOLDBERG, 2018).

As propostas educacionais que tomam as neurociéncias nos processos de
ensino-aprendizagem privilegiam a consideragao das estruturas cognitivas, tais como
a memoria, fungdes cognitivas superiores, atencao e emocgdes, como aporte primario
ao educar (COSTA, 2023). O conhecimento, a criatividade, assim como qualquer
proposi¢ao, dependem mais do cérebro do que de qualquer outro processo de relagcao
com os outros ou com o mundo.

As teorias psicologicas da criatividade apontaram para uma compreensao do
individuo sobre o que se trata aprender e criar. Contudo, conforme visto na seg¢ao
anterior, percebe-se que a noc¢ao de criatividade demanda um melhor delineamento
para que se possa discuta-la no campo da educacao e, assim, ser possivel avancar

rumo a discussdo de uma epistemologia da aprendizagem para a criatividade.
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3. A CRIATIVIDADE NA CONSTITUICAO HUMANA

Em nossa primeira investida na compreensdo da criatividade, podemos
entender as diferentes maneiras como esse termo foi empregado no curso da historia,
além de destacar as reflexdes de pensadores que acabaram, direta ou indiretamente,
trabalhando com o termo e com suas consequéncias para o campo da educag¢ao no
Brasil.

Aqui, pretendemos aprofundar a investigagao sobre a criatividade, buscando
compreender como essa é reconhecida no horizonte humano. Ou seja, trata-se de
localizar estruturalmente sua presenca no mundo vivido. Para tanto, cabe empregar
uma metodologia que permita adentrar nesta estrutura, pendulando a reflexdo entre o
polo das relagdes humanas e do individuo, a fim de delinear melhor o que se quer
dizer com criatividade. Carecemos de uma fenomenologia da criatividade.

Contudo, vale antes inquirir, se as perspectivas anteriormente apresentadas no
capitulo 01 ja ndo realizam essa mesma empreitada em seu esforgo cientifico de
explorar o mesmo tema de nossa pesquisa. Entendemos que a luz posta por
metodologias que valorizam nossa biologia sobre o objeto de estudo ou mesmo nossa
sociabilidade acabam por esmaecer os aprendizados possiveis a respeito dele. Nao
se visa negar os possiveis ganhos que a via objetivista, focada nas neurociéncias,
agrega ao saber da criatividade. Apenas assumimos aqui a posigao de contribuir com
uma maior fidelidade com a descrigdo de como a criatividade aparece no horizonte
humano, dialogando ocasionalmente com as perspectivas anteriormente citadas.

A proposicao de uma epistemologia para a educacgao da criatividade configura-
se como uma cartografia da existéncia, possibilitando adentrar o movimento
constitutivo do ser, da criagao e da tomada da novidade como signo inserido em uma
cultura. E considerar os acordes errantes de um adolescente tentando desvendar o
violdo, o esfor¢o de um académico buscando novas maneiras de se investigar seu
objeto de pesquisa, a discussao de uma equipe em busca da inovagao ou ainda os
tracos de artista tentando compreender sua propria “voz”, nao deixando de lado a
maneira como as novidades impactam diferentes contextos sociais e modificam os
modos de socializagao.

Cabe reconhecer aquilo que reside em comum entre essas experiéncias acima

citadas, além de todas as outras que sdo consonantes com a esséncia da criatividade.
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Pode-se, assim, delinear melhor esse fenbmeno que tratamos por reconhecer, na
prépria experiéncia humana, os diferentes modos pelo qual essa se apresenta e, desta
forma, ultrapassar as confusdes presentes nas diferentes emanacdes desse conceito
no curso da histéria do pensamento, bem como nas diferentes compreensdes dessa
a partir das tomadas cientificas.

Propor uma fenomenologia da criatividade, como anteriormente citamos, trata-
se de sorver das relagdes vividas a esséncia desse fenbmeno para, posteriormente,
reconduzi-lo as relagbes compartilhadas, a historicidade e mesmo as fundacdes das
quais poderao partir quaisquer edificagdes cientificas. Para essa finalidade,
primeiramente apontaremos correlagdes entre a fenomenologia e o conceito de
criatividade, explorando onde essa também aponta seus recursos metodoldgicos para
compor essa epistemologia de um educar que tenha como horizonte a criatividade do
ser, posteriormente faremos uma aparente bifurcagdo ao posar nossa atencado na
relagdo da criatividade como poténcia expressiva do ser e essa como elemento

sempre presente na sociabilidade e cultura.

3.1 A criatividade como bergo do pensar filoséfico e a fenomenologia

Ao se propor um movimento de conhecer um dado mundano,
independentemente desse se tratar de algo concreto ou imaginario, a primeira
dificuldade encontrada é a posi¢cdo de conhecimento assumida diante desse objeto.

A prépria linguagem utilizada e os termos empregados ja implicam uma posigao
a respeito do que € o conhecimento, ainda que implicitamente. Ao se dizer “objeto”,
por exemplo, evoca-se uma tradicdo e linhagem do pensamento filoséfico que
distingue o sujeito e o objeto, sendo leviano seu simples emprego por habito
(LUCKESI, 2021).

O mero uso cotidiano dessa distingao entre sujeito e objeto a partir dessa voga
linguistica aponta para o quédo bem sedimentada na cultura essa nogao do que é
conhecimento se encontra, ainda que seja apenas uma posi¢cao possivel e que nem
sempre reflete exatamente o que cada pessoa gostaria de dizer sobre o que é
conhecer (BUZZI, 1983).

A forte distingdo entre sujeito e objeto esvazia o lugar do corpo nessa relagéao,
ao ser esse mesmo um ‘objeto para’ (destinado a) uma consciéncia arbitraria, que

detém as possibilidades de verificacdo e catalogacdo anatomo-morfolégicas do real.
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E nesse sentido que de se da a recomendacdo de Luckesi (2021) aos autores de
sempre refletir o que visam com o emprego de cada um dos termos de uma sentenca,
para nao cair no equivoco de perder precisdo com aquilo que pretende dizer em
relagdo aquilo que se costuma ser dito sobre determinado assunto.

Obviamente, a discussao proposta até esse momento nao se refere a evitagao
do uso dos termos ou sua exclusividade dentro de um cerco semantico especifico,
mas sim do necessario reconhecimento da profundidade destes conceitos na histoéria
do esfor¢o humano em dar-se conta de quem ele mesmo é — sendo esse 0 campo da
ontologia — e 0 que é o conhecimento para ele — o campo da epistemologia. Cabe,
portanto, sempre saber o que se assume como pressuposto ao colocar em mogao
esse campo linguistico.

Essa relagdo também se aplica para os tracos de um artista em uma tela, que
pondera o real a cada pincelada, assim como ao professor, que faz acenos a toda
reflexdo sobre o educar em cada ato com o qual aborda a crianga na sala de aula.
Cada gesto humano guarda em si tanto a liberdade do instante como sua dupla
comunicatividade: com as demais pessoas do presente com quem se comunga O
gesto dado, como também com a historicidade humana. Assim, cada gesto n&o € algo
simplesmente pueril, mas carregados pela ressonancia das relagdes que a
antecederam.

N&o apenas a historia do conhecimento e das ciéncias, mas todo o saber
humano se encontra vivo e dialeticamente posto em relagdo as suas bases
constituintes, havendo sempre a necessidade de examina-las para evitar equivocos e
injustigas, tanto com o passado como com seus herdeiros. Nesse sentido, Luckesi

(2021) resgata em Buzzi (1983) a reflexdo de que

“consciente ou inconscientemente, explicita ou implicitamente, quem vive
possui uma filosofia de vida, uma concepg¢do do mundo. Esta concepgao
pode ndo ser manifesta. Certamente ela se aninha nas estruturas
inconscientes da mente. De la ela comanda, dirige-lhe os passos, norteia a
vida. A vida concreta de todo homem ¢é, assim, Filosofia. O campdnio, o
operario, o técnico, o artista, o jovem, o velho, vivem todos de uma concepgéo
de mundo. Agem e se comportam de acordo com uma significagdo
inconsciente que emprestam a vida. Nesse sentido, pois, pode-se dizer que
todo homem é fildsofo no sentido usual da expresséo (p.36)”.

A maneira mesma de agir de uma pessoa ja carrega um ethos implicito, que
ressoa tanto com a historia de sua cultura como seu tempo vivido. Percebemos isso
na forma como o humor contemporaneo discute o deslise do foco nas minorias visto

em décadas passadas para destacar a subjetividade do dominador, bem como ao
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abordar a cultura heteronormativa e a questdo estrutural do racismo em nossa
sociedade. Todas essas relacbes rediscutem a maneira como se da nossa
sociabilidade, bem como como ponderamos a nés mesmos, nossa cultura e modos
de interagao.

Compreende-se que, no instante presente, as nogdes ja vividas se comunicam
com necessidades ainda nao plenamente atendidas, forjando a novidade, tomada aqui
como o produto do fenbmeno criatividade. Havendo assim um sentido amplo que pode
ser identificado em praticamente qualquer ponto de uma cultura como bem especifico
ao se direcionar como uma tenséo existente entre o passado e o presente cuja sintese
€ a novidade (MAY, 1994).

Contudo, ressurge a questdo do conhecimento como problema, antepondo a
criatividade como um fenbmeno vazio e do qual nada se ganha, uma vez que o
conhecer, numa perspectiva dualista, nada seria senao algo como a incidéncia de luz
que, ao passar a iluminar algo, deixa sem mistério o espag¢o que ganhou contornos
dada a presenca da luz (MERLEAU-PONTY, 2006b, 2009). Nessa mesma postura
dualista, nenhuma crianga poderia ser entendida como criativa, pois n&o possuiria
uma consciéncia suficientemente formada para assumir-se diante da historicidade e
nao poderia nomear adequadamente as novas correlagdes realizadas.

Contudo, esta posigdo nao € aceitavel. A posicdo dualista privilegia a
verificacdo do real pelo cientista e tem como sentido aquilo que é julgado como
adequado a partir de sua inspecdo. Sendo assim a novidade, nesse contexto, o
avanco dos instrumentos e o refino de sua calibragem, o que resumiria a relagao do
passado com o presente a uma edificacdo na qual os andares anteriores somente
cabem ser visitados para a revisao de um conceito e nao serviria a reflexdo da conduta
que levou a constituicdo do conhecimento (MERLEAU-PONTY, 2009).

A crianga descobre o sentido da novidade ao surpreender-se com a beleza do
entorno. Seu passado pode nao carregar o peso do tempo vivido e do saber formal de
um adulto, mas ela ainda esta situada no continuo da temporalidade por meio do
enredo das proprias vivéncias, que o brincar e o conviver com os outros oferece.
Nesse contexto, ha elementos suficientes para a dialética entre um curto passado e
um inconsistente presente que revelam as novas e incriveis possibilidades do

movimento corpdreo ou mesmo do quicar de uma bola.
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A compreensao do que € o “sentido” desse enredo demanda reconhecer a
posigao de saber a ser explorada, do mesmo modo a questao do uso dos termos e 0
problema do que é o conhecimento (BUZZI, 1983).

Se entendemos a reflexdo acerca da crianga como verdadeira, entdo o sentido
nao pode ser entendido como uma doagao arbitraria de significado a partir de uma
verificagcdo sobre aquilo que é percebido, pois pressupde-se ali a surpresa no
horizonte, que revela a poténcia do movimento do corpo, assim como da descoberta
das possibilidades da bola, ou seja, o valor do polo do mundo para a constituicdo de
sentido (MERLEAU-PONTY, 2006b).

Por essa descoberta do movimento do corpo e da bola, sendo ambos
participantes do movimento de brincar da crianca, torna-se inviavel assumir uma
posicao de controle sobre toda a experiéncia. Em vez disto, ha uma abertura para a
composic¢ao do sentido que se faz e refaz na lida da existéncia.

Trata-se, entdo, de partir de uma outra base possivel para fundar o
conhecimento, uma perspectiva capaz de abarcar ndo apenas a relagdo de uma
consciéncia constituinte, mas também os contornos do mundo que participam dessa
edificagao.

E imprescindivel considerar, como fonte do conhecimento, as estruturas
materiais e imateriais do mundo e dos objetos, ou seja, a hylé: aquilo sempre visado
em qualquer atividade reflexiva. O amorfo indiferenciado que compde toda a estrutura
material que sustenta o real e o irreal, seja em cada contorno do mundo, ou no balango
que, de diferentes formas, nutre a vida, assim como em todos os elementos
pertencentes aos vivos € mesmo nossa propria instdncia motora. Todos pertencem ao
mundo e sao possuintes de caracteristicas inerentes que demandam ser consideradas
para se fundar o saber (JOSGRILBERG, 2015).

Pde-se, entdo, ndo apenas uma consciéncia que da o verbo para o real, mas
que o visita ao saber-se pertencente a ele. Trata-se de sair de uma posig¢ao acima do
mundo para participar dele junto com todos os demais, levando sempre em conta os
aspectos preexistentes que dao condi¢cdes ao percebido, bem como a nossa estrutura
organica que nos da a possibilidade de perceber e conhecer o mundo.

Partindo dessa preocupacéo, a fenomenologia se apresenta como um método
investigativo privilegiado para adentrar as estruturas da existéncia, visando sempre
um perceber ecoldgico dos elementos de mundo em relagdo a sua comunidade. Ou

seja, considera-se toda a situagao estruturante de um fenémeno para se encontrar a
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sua verdade, evitando sempre o movimento da poda, tdo comum nas ciéncias
cartesianas que, pretendendo investigar um dado objeto, acabam por secciona-lo de
seu contexto, sacrificando-o por privilegiar uma parcela dessa estrutura (MORAN,
2002).

Dada a sutileza da nogédo de criatividade como poténcia de edificagdo da
novidade a partir do criado e disseminado por toda a cultura, compreende-se como
impossivel dessa nog¢ao ser bem delineada sem um movimento fenomenolégico que
a apreenda dentro movimento da existéncia, para néo se correr o risco de a extirpar
da estrutura corpo-mundo na qual surge para dar lugar a novidade.

O posar da criatividade para a fenomenologia €, antes de tudo, atentar-se as
situacbes mundanas em que ela aparece para reconhecer sua estruturacdo em meio
ao vivido. Desta forma, visa-se captar o estrato dessa experiéncia para fazer emergir
o fendbmeno de nosso interesse.

Contudo, tal como a aurora da lugar ao dia, a criatividade subitamente
evanesce diante do edificar da novidade e, do mesmo modo que é possivel falar
longamente sobre a beleza da aurora e do valor da criatividade, existe um certo enredo
ou movimento nessa dialética entre a passagem do nascer do sol e o inicio do dia,
assim como da emergéncia da necessidade no agora, sua relagao com as referéncias
pretéritas a criagao e a obra constituida € sempre herdeira de seu processo.

Este enredo, que trata da inseparavel divida do objeto criado com suas fontes,
ja se mostra presente em nossa aproximagao com a criatividade ao apontarmos, ainda
que brevemente, as posi¢des sobre o préprio pensar do que € o humano e 0 que é o
conhecimento que empreendemos nesse estudo. Sendo a proposta fenomenolégica
também fruto da criatividade e emergéncia de se encontrar novas maneiras de
compreender a existéncia.

Ja se encontra implicita na definicdo trazida por Merleau-Ponty toda a
discussao filosofica que fica ao fundo e da qual a prépria fenomenologia é herdeira.
Ele nos diz que “a fenomenologia € o estudo das esséncias, e todos os problemas,
segundo ela, resumem-se em definir esséncias: a esséncia da percepg¢éo, a esséncia
da consciéncia...” (2006a, p. 1).

Embora aparentemente clara, essa definicdo de esséncia carrega toda a
discussao a respeito do que é o conhecimento. Essa também é a motivacdo de
Husserl ao empreender sua fenomenologia, o matematico e filésofo propde um novo

angulo que é exaltado na continuidade da explicagéo do filésofo francés: “Mas a
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fenomenologia é também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e nédo
pensa que se possa compreender o homem e o mundo de outra maneira senéo a
partir de sua facticidade” (2006a, p. 1).

N&o se trata, para Husserl, de simplesmente idealizar significagbes para um
sujeito, pois isso redundaria em limitar o pensamento a um idealismo ou psicologismo.
Também nao cabe restringir-se a catalogar todos os elementos presentes como na
proposta empirista (GOTO, 2008). A novidade husserliana se encontra na higida
presenca de um idealismo anteposto recursivamente por um materialismo que nao
permite maior redugdo um pelo outro, mas cujo encontro seria mesmo o “sentido” do
conhecimento? (GOTO, 2008).

Assim, o movimento criativo presente na descoberta de Husserl se deu tanto
na heranca racionalista e empirista presente na histéria da filosofia quanto no
positivismo reinante em sua contemporaneidade, do qual o matematico e filésofo foi
um severo critico (ZAHAVI, 2018).

O positivismo é uma proposicdo romantica, fruto da crenca e encantamento
humano pela forte industrializacdo e descobertas cientificas realizadas no século XIX
(ANTISERI; REALI, 2006). A visao do positivista sobre a humanidade é que essa se
encontra em continuo progresso e organizag¢ao social, que so sao possiveis de serem
alcangados pela aplicagdo do método cientifico oriundo das ciéncias da natureza e
das matematicas para a solucéo de todos os males oriundos da falta de controle e de
método (GOTO, 2008).

Se, por um lado, o intento positivista parece um gesto de bom grado, o excesso
de confianga no olhar positivista para o0 mundo acaba por confundir a busca pela
verdade com os dados obtidos em pesquisa. O que pode acarretar no problema de se
deixar de questionar as maneiras como tais dados sao obtidos e como ndés mesmos
podemos estar enviesados no encontro de uma “verdade conveniente” (ANTISERI,
REALLI, 2006).

Tal risco pode ser visto na maneira como algumas ideologias se disfargam de
neutralidade, como se nao existissem, em proposi¢cdes de uma escola cujo modelo é
“civico-militar”, bem como na maneira como o corpo € tomado na contemporaneidade,
conferindo privilégio massificado diante das diferentes cores, géneros e modos de ser

que compde a humanidade.

2 A natureza dessa novidade sera apresentada ao tratarmos do método fenomenolégico.
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O otimismo ingénuo dos positivistas em reduzir toda a expressdo das
humanidades pode ser percebido na maneira como, por exemplo, na
contemporaneidade, o fenbmeno da criatividade ora é tratado como uma elaboragao
cerebral, ora como fruto univoco das necessidades presentes na sociedade, ou ainda
como um tipo de dom. Todas as posicbes sao insuficientes para abarcar a
complexidade do que trata.

Do mesmo modo, ndo se pode implicar que a criatividade se encontre
amplamente na existéncia e € fruto tanto da pessoa que intui o feito como das relacdes
de mundo que a levaram a realizagao. A profusdo do fendbmeno da criatividade nao se
restringe as maneiras ou contextos em que essa se realiza, mas também em ‘como’
ou ‘onde se localiza’ . Por essa mesma questéo, toda a redugéo proposta ao investiga-
la parece deixar algo de fora, ndo dando conta de tratar o que de fato é a criatividade.

Ao se tomar o préprio Husserl como agente criativo, tem-se ndo apenas a
maneira como esse brandia a sua filosofia, mas todo o dialogo que estabeleceu com
os filésofos e matematicos anteriores a ele, assim como com o espirito e os problemas
de seu tempo.

O movimento dessa criagcao filosofica implica que a ‘nata’ produzida pela
efervescéncia de um dado pensamento sempre tem suas raizes naquilo que a
sustenta, e que essa mesma estrutura também sera uma verdade para as posicoes
filosoficas posteriores. Assim operaram os filésofos anteriores a Husserl e toda a
diaspora fenomenoldgica que veio a partir dele. Infiéis aos sistemas e as maneiras

propostas de pensar, mas fiéis ao compromisso com o conhecimento.

A histéria da filosofia € uma confrontagcdo, uma comunicagdo com os
sistemas, analoga a que podemos ter com os homens. Por mais que o0s
fildsofos escolham, a sua escolha é sempre acompanhada, como & margem,
de uma suspeita daquilo que a escolha deixa de lado. Toda a consciéncia de
uma coisa €, a0 mesmo tempo, consciéncia do que nao é esta coisa. Cada
escolha filoséfica se destaca sobre o fundo do que néo foi escolhido, e é por
ai que os filésofos se comunicam; é este residuo que mantém o dialogo entre
homens, e, por conseguinte, com a histéria da filosofia (MERLEAU-PONTY,
2016, p. 14).

Toda a filosofia, ao seu modo, também é fruto da criatividade de seu tempo.

O conjunto das ideias, crencas, habitos e costumes de uma comunidade
linguistica sempre subsome enquanto sincronia de significagdes comungadas e
vividas entre contemporaneos, aquelas existentes na diacronia de seu tempo, e serve
também de fundagao para as futuras geragdes (MERLEAU-PONTY, 1984).
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Luckesi (2021) nos diz que, ao abordarmos qualquer ideia, reside ali um mote
filosofico, um modo de pensar implicito e que estrutura a propria maneira pela qual a
pessoa aborda um dado problema. Escondida no fundo dessa mesma ideia, encontra-
se a concepcado de mundo e de conhecimento de quem a pensa, sua historicidade e
relagdo com a cultura, qui¢a sua posicao diante dos entendimentos sociais propostos
em relacao a essa ideia.

Apesar de implicitas, essas fundag¢des do pensamento acabam dirigindo nosso
saber, influenciando, mesmo que de modo indireto e silencioso, o oculto que se
encontra embrenhado em meio a cultura e aos modos de sociabilidade existente. A
filosofia carrega a tarefa de ser a ciéncia das ciéncias, mas diferenciando-se destas
por serem instituicbes de um dado campo cientifico. O filosofar € um constante tornar-
se consciente das maneiras com que vivemos e conhecemos o mundo (BUZZI, 1973
apud LUCKESI, 2021).

Definir essas influéncias para nosso pensamento torna-se uma atividade dificil,
que nos conduz a uma situagdo parecida ao dilema anedético de se perguntar a um
peixe sobre a experiéncia de estar molhado®. Nesse sentido, a pessoa tende a ter
dificuldade em distinguir a propriedade, ou autenticidade, de seus pensamentos em
relacao as influéncias de sua histéria e cultura.

Ha que se dizer o mesmo sobre a propriedade de uma ideia, uma vez que, em
certa medida, ela pertence as relagdes sociais que conduziram sua possibilidade. Mas
seria correto aparta-la de quem a concretizou? A originalidade também é fruto de suas
influéncias, ainda que sempre se relacionando com suas origens.

A fenomenologia é a filosofia dos principios e da incubagao cientifica, pois
explicita o modo de ser daquilo que se propde a investigar, bem como suas origens
na compreensao (GOTO, 2008; JOSGRILBERG, 2015; MORAN, 2002; ZAHAVI,
2018, 2019). Mas essa filosofia carrega em si as concepgdes que a anteviram, assim
como seu compromisso com a facticidade (MERLEAU-PONTY, 2006a).

Cabe entender essa facticidade como a maneira mesma pela qual percebemos
o entorno e as possibilidades dali originadas, as quais se estruturam na linguagem e
na historicidade, sendo esses meandros obstaculos para: “uma filosofia para a qual o

mundo ja esta sempre ‘ali’, antes da reflexdo, como uma presenca inalienavel, e cujo

3 N&do sabendo o que é estar seco, como entender o que €é estar molhado?
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esfor¢o todo consiste em reencontrar este contato ingénuo com o mundo, para dar-
Ihe enfim um estatuto filoséfico” (MERLEAU-PONTY, 20064, p. 1).

As distorgdes em relagdo a como percebemos os objetos s&do fruto da mesma
sincronia de significagdes sociais e linguisticas que compdem nosso conhecimento e
cultura. Sao ideias opostas que tensionam entendimentos e que ofuscam os
fendmenos tais como sao apropriados por nossa consciéncia, o que dificulta qualquer
esfor¢o no sentido de evidenciar esses fendbmenos como eles sao.

Se tomamos a criatividade como exemplo, podemos retomar a reflexao de
Glaveanu e Kaufman (2019) que nos alertam de que essa é a versao atual de suas
outras encarnagdes, tais como a genialidade, o talento, a inventividade ou a
imaginagdo. Sendo tanto a criatividade como suas encarnagbes anteriores
compreendidas hoje em um sentido diferente do que nos momentos historicos
precedentes.

Se percebe, entédo, que a linguagem de cada tempo, assim como a maneira
como se produz o conhecimento de cada época, influencia na abordagem dessa
problematica (MERLEAU-PONTY, 2009, 2016). Na literatura cientifica, podemos
observar como, em alguns casos, recorre-se rapidamente para abordagens
especificas — seja a da psicanalise, das neurociéncias e mesmo de nog¢des
socioldgicas a respeito do tema — escapando de aprofundar o conceito, se limitando a
aloca-lo em alguma teoria pela qual se analisa o fenémeno.

Ao se substituir o contato com o mundo por uma via meramente explicativa,
esvazia-se de sentido o refletir, assim como a possibilidade de conhecer a partir do
contato com o objeto (MERLEAU-PONTY, 2009). Perde-se também o que Merleau-
Ponty (2006a) menciona como “contato ingénuo com o mundo”, pois o perceber ja se
encontra carregado dessas interpretagbes e entendimentos que afastam aquilo que
se visa refletir.

O risco da perda dessa ingenuidade €, exatamente, substituir o fenédmeno por
um homonimo mais relacionado ao campo conceitual e cientifico do qual ele mesmo
pertence, do que a fidelidade com a experiéncia vivida (MERLEAU-PONTY, 2006a).
Se pretendemos compreender a criatividade sem cair nos excessos cientificistas,
devemos, primeiramente, manter-nos fiéis ao fenbmeno estudado.

Para adentrarmos nessa discussao, precisamos de uma primeira pausa, pois
se faz necessarios compreendermos o que a fenomenologia adiciona para 0 nosso

estudo. Tao logo, a seguir, trataremos da metodologia fenomenoldgica e do
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delineamento do fendmeno da criatividade tal como compreendida em nossa

pesquisa.

3.2 A fenomenologia como abertura para um filosofar sobre a criatividade

Ao se tratar de uma proposta fenomenologica de saber, entende-se que a
‘verdade’ do objeto ndo se encontra apenas em sua imanéncia, tampouco na mente
que a toma como racionalidade, mas da relagdo constituida entre quem percebe e o
percebido (JOSGRILBERG, 2015; MERLEAU-PONTY, 2006a; ZAHAVI, 2019).

Tal inclinacéo para tomar a verdade de um objeto poderia levar a concepgéo de
que a verdade seria inatingivel, fazendo com que todo o desvelar da facticidade se
esfacelasse diante da condicdo de impossibilidade de se encontrar o sentido de algo.
Isso ndo é aceitavel, uma vez que a fenomenologia se propde como atividade de
definir as esséncias na existéncia para esquivar-se das posicdes mais centradas no
empirismo ou no idealismo.

No entanto, essa esquiva nao significa uma fuga de se compreender o
conhecimento ou sua negagao, apenas a evitagao reducionista dessas posi¢des de
conhecimento, por entender que a polarizagdo conduz a perda do objeto refletido
(GOTO, 2008). A pretensédo da fenomenologia trata-se de partir desses polos como
caminho para a compreensao das esséncias das coisas, pois, para a fenomenologia,
o conhecimento se da na existéncia (JOSGRILBERG, 2015; GOTO, 2008).

Ainda assim, toda a perspectiva que se pretende holistica enfrenta um
problema, pois a imensidao da existéncia leva também a um problema de saturacgao,
ou seja, ha o excesso de informagdes que pode igualmente levar a perda do objeto
investigado em meio ao todo (MERTENS, 2018).

Esse problema de saturagdo acaba relacionado ao préprio ensejo de um
excesso de teorias (ndo apenas académicas) a respeito do que se investiga, o que
leva esse objeto em questdo a estar sempre em relacdo as diversas condi¢des
metafisicas oriundas da maneira cotidiana e natural que o permeiam, tornando a
percepcao de quem se debrucga sobre o objeto sempre sobrecarregada e distanciada.

No entanto, a manjedoura da fenomenologia em Husserl parte exatamente
dessa problematica e explora maneiras de encontrar ndo uma redugao ou a negagao

das determinacgdes estruturais oferecidas pelas relagdes socioculturais desses objetos
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em relagéo ao todo. Em vez disso, o autor propde um ‘retorno a sua estrutura fundante’
como caminho para as ciéncias humanas (ZILLES, 2008).

Retomamos, entdo, aquilo que se chama aqui de novidade ou descoberta
husserliana. A fim de evitar os riscos de se ater a nogdes exteriores ao fendbmeno ou
outras dimensdes causais ou reducionistas, deve-se valorizar o conhecimento da
intuicdo direta da percepcdo como um “comego bom” para a formagdo do
conhecimento (JOSGRILBERG, 2015). Husserl nomeou como “principio dos
principios” o acesso direto e privilegiado pelo qual um dado objeto é apreendido na
consciéncia (MORAN, 2002).

O solo seguro e a garantia apoditica da analise fenomenoldgica encontram-se
na nascente do saber, oriunda do elo existente entre a objetividade e a subjetividade
presentes no ato de visar um objeto na consciéncia, sendo esse chamado de a priori
da correlagdo universal (GOTO, 2008). E nesse sentido que se pode retomar o tdo
repetido mote fenomenoldgico de que “toda consciéncia é consciéncia de algo”. E
também o conjunto de todas as vivéncias, percepg¢des internas das vivéncias
psiquicas e, acima de tudo, vivéncia intencional (GOTO, 2008).

A consciéncia, por si s0O, € tratada como um vazio que sempre se encontra
preenchido pelas dimensdes da percepg¢éao, que apreendem o entorno dentro de suas
possibilidades, estruturando na prépria consciéncia seu conjunto e unidade a partir de
uma perspectiva ou modo de apreendé-la. A intencionalidade da consciéncia retrata a
maneira como se da esse preenchimento, sempre em certo modo particular de visar,

mas em relagcao aos objetos de mundo (ZAHAVI, 2019). Conforme Merleau-Ponty,

Trata-se de reconhecer a prépria consciéncia como projeto de mundo,
destinada a um mundo que ela ndo abarca e nem possui, mas em diregdo ao
qual ela ndo cessa de se dirigir — e o mundo como este individuo pré-objetivo
cuja unidade imperiosa prescreve a consciéncia a sua meta (MERLEAU-
PONTY, 2006a, p. 15-16).

Reconhece-se a recursividade da relagédo do ser-no-mundo, que envolve nao
apenas seu filosofar, mas a intima relagdo pela qual este ser se relaciona com o
entorno. Sua consciéncia nao é simplesmente um vazio apartado de mundo, mas um
projeto iniciado por sua incessante abertura intencional com o qual ruma ao
inesgotavel do mundo; o ser é incessantemente abertura diante de um mundo
inesgotavel (MERLEAU-PONTY, 2006a; 2015).

Afenomenologia trata a intencionalidade fixa e valoriza 0 momento mesmo pelo

qual uma coisa é apreendida pela estrutura da percepc¢ao, nao entendendo aquilo
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apreendido em meio as vivéncias como acurado cientificamente, mas exatamente o
acesso a essa verdade e poténcia para se depor o discurso cientifico enquanto
coincidente com a verdade universal (MERLEAU-PONTY, 2006a).

Aideia aqui presente n&o pretende extinguir o valor das ciéncias, mas equalizar
seu lugar e valor. O filésofo nos diz que “a ciéncia foi e continua sendo a area na qual
€ preciso aprender o que é uma verificagdo, 0 que € uma pesquisa rigorosa, o que é
a critica de si mesmo e dos proprios preconceitos” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 05).
Se a ciéncia se confundir com uma proposta esquematica de eterna revisao e correcao
do real, pode cair no engano de substituir o mundo por uma abstragcao dele mesmo e,
por consequéncia, sacrificar a propriedade humana de seu contexto. O valor das
ciéncias nao esta regido em cessar a estesia da experiéncia, mas partilhar, dentro de
seu lugar, o dialogo pelo qual se compde a cultura.

A cultura compbe-se a partir dos diferentes discursos pertencentes a
comunidade linguistica, seja em momento atual ou nos ecos de sua historia
(MERLEAU-PONTY, 1984). O discurso cientifico € apenas uma das maneiras de os
seres humanos conhecerem e se envolverem com o0 mundo. Enquanto as ciéncias
ocupam a producdo de saberes e tecnologias que permitem a ampliagdo das
capacidades humanas, as artes e o filosofar, ao seu lado, questionam a humanidade
a respeito de seus caminhos percorridos, assim como a responsabilidade sobre a
producao e os modos de sociabilidade existentes (LUCKESI, 2021).

A importancia da fenomenologia como o filosofar sobre as origens da-se pela
intimidade propiciada pelo refletir a respeito da intencionalidade do conhecimento. Seu
objetivo é alcancar a relacao pré-reflexiva do ser com o objeto de conhecimento, um
saber cuja esséncia soO se revela a partir das vivéncias.

No discurso cientificista,

Desprezamos essa experiéncia pré-reflexiva em favor de certas teorias sobre
a realidade desenvolvidas com base na experiéncia, a fim de explicar como
€ possivel a experiéncia. A teoria que visa explicar a experiéncia substitui
uma descrigdo da experiéncia mesma: passamos a achar que a descrigao
tedrica aproxima-se mais do que é efetivamente a realidade do que jamais
poderia nosso contato pré-reflexivo com ela. Tal é a ilusdo de que procura
nos libertar a fenomenologia — como para denegrir a descrigao tedrica, mas
para deixar claro o lugar que lhe cabe em nosso pensamento (MATTEWS,
2010, p. 78).

A ilusdo mencionada por Mattews refere-se a atitude natural, ou seja, as
camadas de conhecimento que tingem nossa relagdo com o mundo de tantas

instancias que criam a distancia entre a pessoa e os objetos de mundo com os quais
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ela se relaciona, tendendo a certa fixagao dos sentidos ja presentes e edificados na
cultura. De acordo com Merleau-Ponty, “é preciso romper nossa familiaridade com ele
[0 objeto], e porque essa ruptura s6 pode ensinar-nos o brotamento imotivado do
mundo” (2006a, p. 10). Nesse sentido, as descrigdes daquilo ja proposto teoricamente
muitas vezes prevalecem sobre a relagdo direta com o objeto, dada a aparente
robustez da primeira sem a segunda. Mas, ao agarrar-se nas consideragdes teoricas
sobre um dado objeto, quase se perde a nogdo de que sem o ultimo o primeiro nada
significa (MERLEAU-PONTY, 2006a).

Para a superacao da atitude natural, cabe assumir uma atitude fenomenoldgica,
que se trata do encontro da experiéncia pré-reflexiva com o mundo por meio do
método fenomenoldgico, uma condigéo redutiva que permite se meditar a respeito dos
objetos a partir de sua condigdo de fendbmeno. Trata-se de posar a reflexdo de modo
que “ela toma distancia para ver brotar as transcendéncias, ela distende os fios
intencionais que nos ligam ao mundo para fazé-los aparecer, ela s6 € consciéncia do
mundo porque o revela como estranho e paradoxal” (MERLEAU-PONTY, 2006a, p.
10).

Tal estranhamento diante do entorno, no qual se encontram todas as
significagdbes que sao tdo conhecidas, demanda aprofundar-se nas diferentes
espessuras que encobrem o fendmeno, ou seja, a coisa em si tal como aparece. A
dificuldade existente é que todo o entendimento a respeito do que € a criatividade se
encontra embebido pelo discurso cotidiano e cientifico pertencente a atitude natural.
Essa é a maneira mesma como existimos, ndo um constructo social ou histérico (FINK
apud HEINAMAA, 2002).

A questdo da criatividade € que essa reside em tantas regides diferentes da
cultura que satura a possibilidade de apreendé-la em cada uma de suas variagoes.
Por outro lado, reduzi-la a uma perspectiva mais empiristas, que tém a criatividade
como uma estrutura cerebral ou simplesmente uma consequéncia socioldgica, além
das demais pertencentes ao nosso modo natural de habitar o mundo, também conduz
a equivocos relacionados a essa maneira habitual, que é consequéncia da
sociabilidade e historicidade, mas que n&o se resume a essas.

Isso implica em alcangar a criatividade como fenémeno na consciéncia,
depreendido das vivéncias e dos discursos a respeito dessa tematica. Este relato
constitui um polo linguistico das relagdes concretas de mundo, e ndo uma separagao

efetiva de esséncias que permeariam a consciéncia (ZAHAVI, 2019). Essa ideia é
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sintetizada por Merleau-Ponty ao afirmar que “buscar a esséncia do mundo nao é
buscar aquilo que ele € em ideia, uma vez que tenhamos reduzido a um tema de
discurso, € buscar aquilo que de fato ele € para nds antes de qualquer tematizagao”
(MERLEAU-PONTY, 20064, p. 13). Sentido € o encontro da maneira de como algo se
da a quem o percebe.

Para encontrar o ser da criatividade, € preciso assumir uma atitude
fenomenoldgica — certo estado de maravilhamento, assombro e perplexidade diante
daquilo que se direciona a reflexdo. Cabe suspender a tese de entendimento de
mundo, junto a todas as teorias e afetos em relagao a ele. Esse primeiro movimento
metodoldgico para a redugao fenomenoldgica € chamado de epoché (colocar entre
parénteses, em traducéo) (HEINAMAA, 2002).

Em relagcéo a epoché, Heinamaa (2002) nos recorda o elogio merleau-pontiano
a descricao realizada por Eugen Fink, que o interpreta como um movimento de
surpresa ou admiragao, vendo-a como uma das melhores compreensdes a respeito
desse momento do método. A mudanca de atitude pode ser comparada a um
terremoto aterrador, no qual a epoché é o primeiro impulso que inicia a destruicao.
Trata-se de uma mudanca inesperada e nao de simples ato volitivo; assim, o trabalho
do filésofo € mais de sustentar essa mudancga de posi¢cao quando elas ocorrem, bem
como se manter em estado propicio para que elas ocorram (por meio da meditagao e
estudos). De outro modo, toda a suspensdao ndo € mais do que um retorno
intelectualista sobre o mundo (HEINAMMA, 2002).

A reducgao é a consequéncia do arrebatar-se da vivéncia cotidiana iniciado na
epoché e que conduz “a consciéncia a nossa propria parcela constitutiva (cognitiva e
doadora de sentido)” (ZAHAVI, p. 25). Essa redugéo é, ao mesmo tempo, eidética, ou
seja, tal como nos antigos, um recuo ao pensamento, direcionado ao polo virtual de
um dado objeto ou conceito. Trata-se também de uma reducéo transcendental que
revela exatamente essa parcela doadora de sentido, os fios intencionais existentes
que vislumbram aquilo que se reflete em seu sentido.

As vivéncias sobre as quais o fildsofo se debruga sdo o testemunho de onde se
abre a passagem de um mundo bidimensional para um outro que € tridimensional
(HUSSERL apud ZAHAVI, 2019). Nessas experiéncias vividas encontram-se as
variagdes de sentido que revelariam o “ser” da criatividade. Contudo, como nos lembra

Merleau-Ponty,
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A evidéncia da percepgédo ndo € o pensamento adequado ou a evidéncia
apoditica. O mundo é nao aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu
estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas n&o o
possuo, ele é inesgotavel. (2006a, p. 14).

O testemunho vivido do pensador com aquilo que almeja compreender
perpassa sua vivéncia direta com ele, assim como com os diferentes discursos sobre
ele na cultura, constituindo uma experiéncia cheia em relagao ao fenbmeno (ZAHAVI,
2019). Contudo, ao se assumir o mundo como “inesgotavel”’, pode-se questionar como
entender uma experiéncia como cheia, havendo sempre um problema de que um dado
sentido ndo preenche inteiramente um objeto, ou sabemos dele por sua parcialidade
ou perspectivas.

Isso quer dizer que todo 0 acesso da consciéncia intencional sempre apreende
um sentido possivel de um objeto relacionado a sua totalidade. Dessa forma, o poder
descritivo do pensador depende do cuidado ao adentrar, por meio da descri¢cao, as
diferentes vivéncias rumo a arquitetura dessa conjuntura. A respeito disso, Merleau-

Ponty explica que

Quer se trata de uma coisa percebida, de um acontecimento histérico ou de
uma doutrina, “compreender” é reapoderar-se da intengéo total — ndo apenas
aquilo que sao para a representagao as “propriedades” da coisa percebida, a
poeira dos “fatos histéricos”, as “ideias” introduzidas pela doutrina —, mas a
maneira unica de existir que se exprime nas propriedades da pedra, do vidro
ou do pedaco de cerca, em todos os fatos de uma revolugcédo, em todos os
pensamentos de um fildsofo. Em cada civilizagao, trata-se de reencontrar a
Ideia no sentido hegeliano, quer dizer, ndo uma lei do tipo fisico-matematica,
acessivel ao pensamento objetivo, mas a féormula de um comportamento
unico em relagdo ao outro, a Natureza, ao tempo e a morte, uma certa
maneira de pér forma no mundo que o historiador deve ser capaz de retomar
e de assumir. (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 16).

A partir disso, no movimento de aproximacgao ao fenbmeno, cabe reapoderar-
se dessa maneira unica que expressa a forma no mundo e que coincide com os
elementos que a constituem. E necessario refletir sobre a dificuldade dessa conjuntura
se nos esquecermos que, a todo momento, as diferentes dimensbdes de sentido
apreendidas por nossa percepgao sio fusionadas de modo a termos uma nocéo da
‘forma’ que se estrutura em dado contexto. A unidade se revela dentre um todo que a
torna possivel. Assim, compreende-se o paradoxo sartreano da negativa do amor
enquanto algo preexistente, mas que sé pode ser construido numa relagido de amor.
Uma vez que, a possibilidade do romance ja deve se encontrar esbogada entre as
expectativas arquejantes de quem busca esse amor, desvelando-o entre as diferentes

facetas caminhantes no mundo. Este amor é eleito a partir das caréncias que se
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reconfiguram na maneira de agir da pessoa amada, manifestando-se entre seus
gestos, estilo, movimento, cheiro, tempo de fala, costumes, pensares, pela historia
comungada etc.

Esse movimento pode ser percebido na descricdo do filésofo francés:

Assim como um ser manifesta a mesma esséncia efetiva nos gestos de sua
mao, em seu andar e em sua voz, cada percepgcao expressa em minha
viagem através de Paris — os cafés, os rostos das pessoas, os choupos dos
cais, as curvas do Sena — é recortada no ser total de Paris. E quando ali
cheguei a primeira vez, as primeiras ruas que vi a saida da estagéo foram,
como as primeiras falas de um desconhecido, as manifestagdes de uma
esséncia ainda ambigua, mas ja incomparavel (MERLEAU-PONTY, 20063,
p. 378).

Ainda que de modo inicialmente enevoado, a apreensdo de um dado sentido
de conjuntura se revela em meio as experiéncias vividas, ou seja, € o sentido da
conjuntura que expressa o nucleo pelo qual o nomeamos. Assim podemos reconhecer
o café, por exemplo, tanto por sua cor e oleosidade como por seu amargor, distinto
aroma, ou, ainda, pela estrutura de conjunto dele em uma xicara, um bule ou em um
copo americano no balcao de uma padaria: a maneira pela qual o café é apreendido
€ a mesma por quem sabe reconhecer a bebida e os habitos culturais em que ele é
apreciado (FONSECA, 2017).

Nota-se, a partir da reflexao sobre o café, que ele poderia ser diferentemente
descrito por quem, pela primeira vez, experimenta a bebida e aquele que ja possui o
habito de desfruta-la. Sendo alguém que pode toma-la por buscar certa tonalidade
energizadora em meio ao expediente do trabalho ou aquele que a consome ao
compartilhar da intimidade numa tarde entre amigos, ou ainda, pelo cafeicultor que faz
a colheita, ou pelo seu vendedor. Todas essas experiéncias contam a relagao direta e
intima com um dado elemento de mundo que se visa acessar, mas que é impossivel
de se ter acesso a todas essas experiéncias em primeira pessoa. E necessario, para
um acesso completo a um dado modo de ser, a busca por sua compreensao na
cultura.

Um fenbmeno é tomado a partir de diferentes perspectivas dos sujeitos que o
percebem, sua maneira de habitar o mundo influi em como ele é apreendido, cabendo
o0 movimento da redugao para poder encontrar seus elementos constitutivos. Contudo,
cada narrativa enriquece, a partir de sua variagao, os modos como uma cultura acolhe
esse fendbmeno, sendo o trabalho do fenomendlogo manter a “fidelidade” ao seu modo

de ser.
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A prépria reflexdo sobre uma doutrina s6 sera total se ela conseguir fazer sua
jungdo com a histéria da doutrina e com as explicagbes externas, e se
conseguir recolocar as causas e o sentido da doutrina em uma estrutura de
existéncia (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 17).

O nucleo compreensivo de um dado fenbmeno deve considerar como ele se
instala na existéncia, de tal modo que esse seja coerentemente assumido nas
diferentes posigdes que possam toma-lo como objeto de um dado discurso (ZAHAVI,
2019). E necessario que o cientista, o artista, o educador e o filésofo estejam falando
verdadeiramente da mesma coisa, que essa tenha como fonte a prépria existéncia e,
nao, os horizontes teoricos.

Entende-se, por fim, que o movimento fenomenoldégico de pesquisa visa,
primeiramente, oferecer a fundagao pela qual pode-se constituir a reflexao a respeito
de algo, evitando desvios do objeto, uma vez que fornece certa garantia de que esses
se encontram bem delineados por manterem sua fidelidade ao fendmeno percebido.
Essa, por sua vez, implica na possibilidade de acordo entre as diferentes perspectivas
que visam um mesmo objeto de mundo. A seguir propomos um aprofundamento

fenomenoldgico da criatividade.

3.3 A fenomenologia da criatividade

Para tratarmos da criatividade, cabe tematizarmos sua presenga ambigua
enquanto criagdo de algo novo para a cultura e para o sujeito que cria. Essas duas
polaridades importantes fundamentam a construcdo de uma educacao que tenha o
ato criativo como enfoque. Se, em um primeiro momento, posamos o olhar para as
construgbes historicas e tedricas a respeito da criatividade, agora o passo
metodoldgico refere-se a descricdo do fendébmeno, a fim de nos aproximarmos de sua
esséncia. Refletiremos a respeito de outros fendbmenos cuja caracteristica também é
sua dificil penetragao, tratando, entdo, da amizade e do amor.

Este é o primeiro problema de se delinear a criatividade enquanto fenédmeno,
pois sua presenga nas relagdes interpessoais é tao evidente quanto a existéncia dos
sentimentos. Estes se encontram tanto na pessoa — sem a qual nenhuma existéncia
seria possivel — quanto como valor na cultura. Se tomarmos a amizade como exemplo,
percebemos que ela ndo é presente apenas na maneira como uma pessoa sente o
ressoar de suas emocoes diante de alguém que Ihe é intimo e querido, como também

um valor culturalmente instituido.
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A maneira mesma como é sentido 0 amigo € tanto experimentado em meio ao
que se experimenta na sociabilidade quanto € ensinada desde as primevas
experiéncias de mundo, a partir dos tutores pertencentes a comunidade. Aquilo que &
sentido como amizade é também conduzido pelo meio social a sua constituicdo, na
vivéncia da crianga, daquilo que se tem instituido socialmente como amizade.
Constroi-se a partir de como é comungado o sentido compartilhado.

De modo semelhante, o que se experimenta no amor ndo se refere apenas a
maneira como o cérebro de uma pessoa € encharcado de ocitocina ao olhar o filho
amado, mas por todas as relagbes culturais internalizadas que antecipam os modos
como essa pessoa acolhe o bebé em seu mundo, tal como as descobertas propiciadas
pelo encontro na relagdo de maternagem (FONSECA, 2017).

A estrutura bioldgica do corpo sempre se encontra envolvida nos processos
existenciais da pessoa na sua cultura, servindo de alicerce para sua sincronia com o
mundo vivido. Nao ha existéncia para além do corpo; no entanto, existir ndo se
restringe aos processos organicos. Essa mesma estrutura corpérea, que € comovida
na presenga do amigo ou da pessoa amada, também depende das relagbes
simbdlicas apreendidas que sincronizam o ser no mundo (BICEAGA, 2010;
CAMINADA, 2015; MERLEAU-PONTY, 2006a).

Trata-se de um processo de sintonia que é vivido a partir da afinagdo dos
diferentes sentires com o meio vivido, no qual o corpo adequa seu ressoar aos modos
de vida e sociabilidade, aos costumes, crencgas etc. Sempre mantendo uma dialética
entre a cultura e a jornada pessoal, pois cada pessoa nao adquire todos os elementos
possiveis da cultura a qual pertence, mas sim uma versao e um estilo proprios dentro
da comunidade linguistica (MERLEAU-PONTY, 1984).

De forma diferente, a criatividade ndo é experimentada como emocéo ou
sentimento, embora parta das mesmas relagdes que tornam possiveis esses sentidos.
Todo sentir ainda ¢é inédito na situagcdo que se apresenta, nao sendo,
fundamentalmente, novo enquanto qualidade, mas pela atualidade que se apresenta.
Por exemplo, o encontro do tédio diante da pessoa amada nao implica,
necessariamente, o fim de um relacionamento, pois a abertura das possibilidades de
sentir também pode oferecer um maior espectro de sentimentos que possam coexistir
dentro de uma relagao, incluindo a necessidade de se encontrar novos projetos
(MESSAS, 2021; CAMINADA, 2015).
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A atualidade sempre faz referéncia ao pretérito numa dialética que permite a
sustentagdo do agora nas bases do ja constituido. Do mesmo modo que um
sentimento ja sabido se apresenta no atual como novidade, a criatividade € sempre
herdeira da cultura e do instante vivido (CAMINADA, 2015; MERLEAU-PONTY,
2006a).

Nesse sentido, a criatividade reside como poténcia na cultura e na pessoa que
intui seu projeto, sendo, este ultimo, o autor, um agente vivo da sua cultura. Pois é
alguém imbuido de sua estruturagao cultural e que parte dela para a proposigéo de
algo novo. A criagdo n&o se inicia ou se encerra na concepgao da obra, ela se encontra
antecipada no broto da ideia, como poténcia em todas as referéncias que lhe serviram
como base e persiste no esfor¢co de sua realizagdo como fonte para aquelas que a
sucederédo (RAMIREZ, 2010).

O movimento de sucessdao presente nos elementos substanciais que
influenciam uma obra ou ideia esta ligado aos valores socioculturais que se
mantiveram entre as referéncias e a novidade. De forma que a nocao de valor como
algo que esta além da no¢cdo meramente capital, trata de elementos que se mantém
na cultura e a edificam, podendo se tornar, inclusive, objeto do interesse capital, como
um fetiche de consumo ou apenas como uma nova expressdo de linguagem
(MERLEAU-PONTY, 2013).

Sejam descobertas cientificas, as novidades tecnoldgicas, as ideias de escritor
sobre um romance, a interpretagcdo de uma peca por um diretor de teatro ou o encanto
presente nos diferentes modos que os objetos se apresentam no brincar para a
crianca, em todas essas situagdes, o valor ndo reside apenas em seu poder capital,
mas na capacidade de reverberagcdo (MERLEAU-PONTY, 1984).

As referéncias se encontrardo nos valores imantados na emergéncia presente,
certos estilos e sentidos conhecidos sao evocados na confluéncia daquilo que se
propée como 0 novo, seja como sintese ou antitese. Em ambas as posi¢des, 0
diacrénico constitui o sincrénico; trata-se de um movimento comum a passagem da
cultura e da educagédo (MERLEAU-PONTY, 1984; MERLEAU-PONTY, 2006b).

A criagdo devora suas bases ao sintetiza-las em novo sentido, acordando as
novas necessidades sociais as possibilidades tecnoldgicas e existenciais de cada
tempo (MERLEAU-PONTY, 2013). Tal como a lingua, a cultura avanga a cada

geragao, e 0s pequenos e grandes saltos sociais, tecnolégicos, nos habitos e nos
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costumes, nos saberes e nas técnicas etc., sdo frutos de atos criativos — da criagao
de algo novo com valor a partir de necessidades existentes ou novas.

Assumimos, assim, que a criatividade se encontra no desenvolvimento ou
progressdo da historicidade (MERLEAU-PONTY, 2006a). Entendemos que as
novidades se estruturam como relagdes de linguagem, a partir das relagdes existentes
dentro das regides de uma cultura. Esse avango ocorre nas artes, tecnologias, modos
de consumo e de compreender o humano, assim como na asseveracao de tendéncias
discursivas em dados contextos (MERLEAU-PONTY, 2013). A forca de um discurso
abre espacgo para novas ideias, promovendo, inclusive, distor¢cdes a partir de suas
bases e finalidades, pois tais ideias ou projetos compartilhados se firmam nas
intencionalidades vividas por aqueles que as compartiiham (HAMRICK, 1994).

A expansao e retracdo desses discursos partem das relacdes interpessoais,
seja nas artes, na academia ou mesmo em relagdo a um programa popular. No
contexto, as ideias sociais demandam certa adequacdo as relagcbes entre os
participantes dessa comunidade linguistica, havendo a democ¢do daquilo que é
assumido como inadequado ou identificado como sem valor, a0 mesmo tempo em
que, em certa instancia, somente aquilo que é assumido por seu valor de uso se
mantém, e nado, necessariamente, a qualidade de sua significacdo (MERLEAU-
PONTY, 1984).

Contudo, ndo se pode assumir que o ato criativo se encontre na progressao de
uma dada ideia. Ele se encontra também em sua refutagao, tratando-se ndao de um
preenchimento aditivo ou redutor. Se a criatividade fosse relacionada a simples
ampliacdo de ideias, nenhuma genialidade surpreenderia e suas ag¢des nao se
distinguiriam do talento. Mas, se fazemos verdadeira a distingdo de Schopenhauer ao
distanciar o génio do talentoso — ndo como alguém que consegue acertar um alvo
dificil, mas algo que ninguém previu — devemos reconhecer que a criatividade nao é
um avanco logico de certo estofo do sentido de um objeto, mas da prépria
possibilidade de redefinir esse sentido (BICEAGA, 2010; MERLEAU-PONTY, 2006a).

Por conta disso, a histéria € sempre a contradicdo de ideias e sua construgao
se da por pessoas e seus percalcos, por acidentes que alteram seu curso em meio a
sua composigao (MERLEAU-PONTY, 1984). Toda a retomada da histéria também é
uma visada por um projeto ou intencionalidade, e o discurso remonta e sintetiza, em
sentido proprio, uma causacao que nao se encontra presente conforme essa mesma
se esta por fazer (MERLEAU-PONTY, 2006a). Cada pessoa apreende a partir da
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linguagem, cultura e regionalidade da qual é constituida e que também constitui,
sendo, assim, constituidora da sociabilidade que participa (MERLEAU-PONTY 2006a,
2006b)

O fundo estruturante o qual oferece a pessoa as possibilidades de consonancia
social também Ihe oferece a oportunidade de as ultrapassar. Contudo, a oportunidade
s6 se faz a partir de um gesto que se encontra, até o0 momento, escondido por sua
sutileza (MERLEAU-PONTY, 1984). O salto entre o atual e o novo se da a partir de
uma necessidade que é amparada pelas acdes possiveis dispostas por quem se
encontra na tensao do encontro com a novidade e certo vazio que pde em xeque
essas respostas ja conhecidas (HAMRICK, 1994).

A maneira como a pessoa intenciona o objeto no ato criativo encontra também
alguma destruicdo de suas bases, assim como diz Heinamma (2008) a respeito da
reducao fenomenolégica. Os sentidos 6bvios de um objeto sdo destituidos rumo a
uma nova organizagao que abandona ou aglutina antigos elementos, a fim de fazer
ressoar uma nova modalidade de estrutura resolutiva — a compreensao da novidade
toma o sujeito e alinha sua percepg¢ao no sentido desse projeto, propiciando uma
atualizacdo do perceber (HAMRICK, 1994). Por exemplo, ao se provar um prato
inédito de uma cozinha exdtica, os sentidos alinhavam o novo ao atual, trazendo o
desconhecido para o conhecido e tornando essa experiéncia uma protensdo as
revisitas desse sentido de mundo.

Arealizagdo da novidade na cultura, como ja dito, encontra-se em toda a tenséo
do existente e, a cada momento, a cada revisita aos sentidos propostos e emanados
na sociedade, esses se encontram em poténcia de revelar algo novo. Esse algo se
encontra na intersubjetividade, na sincronia vivida por cada pessoa que imanta os
sentidos compartilhados de modo a possibilitar o convivio e a comunicagao
(MERLEAU-PONTY, 1984). Contudo, existe uma tensao na relacéo de linguagem ao
se considerar aquilo que é compartilhado na sincronia do vivido, uma vez que a
linguagem nunca se da em plena transparéncia e nada é plenamente compartilhado,
residindo em toda a comunicacao elementos incompletos ou mesmo assumidos em
tons ou proporgdes diferentes daqueles inicialmente propostos no contelido expresso
(MERLEAU-PONTY, 2006a).

O sentido apreendido pelo ouvinte ndo coincide com o do comunicador e é
necessario um duplo exercicio de interpretacao para tornar a comunicacao possivel.

O conteudo apreendido pelo sujeito, a partir da cultura em que ele vive, serve como
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fundo estruturante dos signos de linguagem com os quais, a partir do contexto vivido,
0 ouvinte se direciona aos sentidos expressos pelo comunicador. Mas, novamente,
nada € plenamente transparente em um dado contexto ou apreendido exatamente do
mesmo modo por diferentes pessoas (MERLEAU-PONTY, 1984, 2006a, 2006b). Com
isso, compreendemos que ha também um momento em que o signo cultural se
encontra aberto, assim como as interpretagbes daquilo que estda em jogo na
comunicagdo. E nesse lugar e momento de tensdo entre aquilo que ja existe e a
poténcia do novo que ocorre a criagéo de algo novo.

O elemento constitutivo da criatividade, ou seja, aquilo de irrevogavel no ato
criador para tratarmos desse fenémeno, refere-se ao encontro de um novo projeto que
ja se encontra esbogado nas referéncias e necessidades de que parte. Tratando,
assim, de uma abertura possivel naquilo que ja € conhecido — o salto entre os sentidos
prévios e o criado se dao tanto a partir das possibilidades existentes em uma cultura
como na pessoa que exerce o ato criativo (MAY, 1994). A oportunidade é exatamente
0 que encontra vazio, ndo plenamente preenchido pela maneira como se intenciona o
objeto, possibilitando uma retomada dessa base em nova proposta.

O esforgo nao esta em negar o socialmente proposto, mas em adentrar sua
estrutura discursiva para avangar a maneira como esse é concebido. O envolvimento
do autor com a proposta demanda o que Heinamma (2008) afere sobre o trabalho do
filosofo: manter-se em contato com o assombro da descoberta como fidelidade ao
proposito encontrado. Os conteudos prévios e retidos das vivéncias se reestruturam
em sentido novo e direcionam-se, no presente, aos direcionamentos que delineiam o
futuro. Aimaginacao amplia a percepcao do que se encontra em poténcia.

O interesse pela concepgao de imaginagéo segue desde o bergo da filosofia no
periodo classico com Aristoteles, passando pela filosofia medieval e no curso da
histéria®* (ABBAGNANO, 2007). Ela recebe, contudo, um maior cuidado na filosofia
kantiana que a concebe como a capacidade de conceber na consciéncia a imagem
de um dado objeto. Essa imaginagao pode ser reprodutiva, ou seja, aquela que
apreende aquilo que se encontra diante do ser e a imaginagao produtiva (GAY, 2015).
Essa ultima, por outro lado, refere-se a possibilidade de representar um objeto sem a
necessidade de té-lo diretamente apreendido pelos sentidos corporeos (THORPE,
2015).

4 A imaginacao foi objeto de maior ou menor interesse por grandes nomes da histéria da filosofia como
Agostinho, Aquino, Hume Bacon, além de Descartes, Spinoza e Hume.
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Seja na atividade artistica ou cientifica, essa faculdade da consciéncia sempre
parte das relagbes de mundo ja concebidas, sendo a presengca de um espago
conhecido e representado — tal qual o quarto em que se dormiu grande parte da vida
de alguém. Assim, é possivel retomar essa presenga de espago ainda que ela ja néo
esteja presente (THORPE, 2015). Nesse sentido, esse espaco € tomado
produtivamente através do tempo e reposicionada na consciéncia. Para além disso,
trata-se da maneira mesma que na arte e na atividade cientifica aquilo que é retomado
acaba ganhando novas formas a partir daquilo que ja foi discutido e representado
(GAY, 2015).

A influéncia de outras presencas de espago no curso do tempo auxilia a
organizagao do espacgo presente, assim como a critica e a ampliagdo das nogdes no
tempo atual. A imaginac¢do, ao conceber novas possibilidades, auxilia o entendimento
no curso de sua atividade (GAY, 2015; THORPE, 2015).

Na fenomenologia husserliana, a imaginagdo ocupa um papel especial na
maneira como as Vvivéncias sao retomadas na consciéncia como objeto de
contemplagao das vivéncias (ABBAGNANO, 2007). A ocupagao da imaginagao nas
obras de Husserl se da na sua relagcdo como um dos caminhos para o encontro do
sentido de um dado objeto, tratando-se de ser uma apresentagao atual na consciéncia
do objeto correlato que ela visa (COHEN; MORAN, 2012).

O ato de fantasiar e instituir ficgdes sobre o real demarca o sentido atribuido
em diferentes variagbes dentro das possibilidades de ser dos objetos concebidos na
consciéncia (COHEN; MORAN, 2012). Sartre aponta que a fenomenologia emprega
a imaginagao para lidar com os fenbmenos mais obscuros e que a exploragédo das
imagens familiares de um mesmo objeto poderia ser o caminho para compreender
seu modo de ser intencionado na consciéncia (COX, 2008).

Essa alianca de significados a partir de um mesmo sentido permite que essa
‘familia de significacbes possiveis’ amplie-se a parir de diferentes necessidades a fim
de apontar para aquilo que ainda nao existe, mas que pode ser imaginado ou criado.
Se aprendemos com Ramirez (2010) que o objeto artistico nunca é simplesmente
representado, podemos retomar isso no proprio Husserl no curso da sua discussao
sobre a imaginacéo. Para o autor, a imaginacéo nao € somente uma repetigdo, mas é
a tomada original do sentido do objeto em questao (COHEN; MORAN, 2012).

Se a criatividade é herdeira da inspiragao divina, da discussao sobre talento,

genialidade ou o processo criativo, todas essas manifestagdes tem como solo fértil a
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imaginacao. Ela correlaciona os diferentes perfis de espagos conhecidos a fim de
questionar a identidade das necessidades, problemas e tecnologias existentes rumo
a constituicdo de elementos novos para a cultura.

Para tanto, o jogo existencial entre os compromissos com a cultura e as
possibilidades futuras devem manter-se em fluxo, havendo sempre historicidade e
contexto para a criagao de algo novo (RAMIREZ, 2010). O autor se encontra sempre
em uma instancia relativa entre o prévio e o porvir, em um balang¢o pendular que ora
retrocede em busca de referéncias, ora o langa a um lugar inexplorado — processo
que reflete o préprio movimento da consciéncia (MERLEAU-PONTY, 2013).

A novidade na consciéncia sempre surge como elemento intersubjetivo na
maneira como se habita a espacialidade compartilhada em todas as incursdes com os
outros e com o entorno, abrindo-se em sincronia com as presengas temporalmente
constituidas (MERLEAU-PONTY, 1984; 2006a; 2006b). O intersubjetivo manifesta-se
na experiéncia encarnada de si-proprio na relagdo com o mundo. O fluir da experiéncia
esta sempre no movimento de apreender o entorno como expansio de si, em seu
saber, compreendendo-se mais a sociabilidade, a cultura de modo geral e 0 si-mesmo
(MESSAS, 2021).

A dedicacao do autor a obra se da na intima relagao da pessoa com os sentidos
propostos das caréncias que clamam uma dada resolugao e a necessidade vivida por
seu autor. A “dor” é compartilhada por quem visa responder uma demanda, ainda que
seja uma vivéncia mais ou menos cheia - no sentido apresentado por Zahavi (2019)
ao tratar da experiéncia de primeira ordem ou de segunda ordem. Trata-se de
envolvimento, pois ao ampliar um dado sentido cultural, o criativo também cria a si-
mesmo, amplia-se ao realizar-se por meio de sua obra.

Essa dupla criacdo da obra e de seu autor ocorre pelo fim univoco realizado da
pessoa que se firma como criativo no ensejo do criado, sendo a obra o fim de um
processo de encontro de si-proprio e das relagdes com o mundo e consigo (RAMIREZ,
2010). Criar também implica em aprendizagem e ampliagdo de si mesmo, das proprias
ideias e em um amadurecimento durante a concretizagdo do processo (RAMIREZ,
2010; MERLEAU-PONTY, 2013). O autor aprende a respeito de sua cultura, a respeito
de si mesmo, na maneira pela qual mantém seu empenho rumo a realizagao da obra.
Sua identidade é assentada em seu papel social conforme performa sua trajetéria

criativa.
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A trajetdria até aqui realizada em nossas descrigdes a respeito da criatividade
promoveu um circulo que envolve a concepg¢ao de uma ideia, sua relacdo com a
cultura e com a pessoa criativa. Assim, fornece bases para compreender o sentido da
criatividade como criagédo — intuicdo e realizagdo — de algo novo com valor, tanto em
sentido pessoal quanto cultural, um jogo dos sentidos prévios existentes
reestruturados a nova proposi¢cao social. Tal movimento demanda de seu autor nao
apenas a nao fixagdo ao ja estabelecido e nem a criagdo de um futuro, mas estar
centrado no hoje e nas tensdes comunicativas presentes em nossa sociabilidade. O
contato e o esforgo em diregdo a compreensédo de uma dada caréncia conduzem ao
encontro entre o criativo e a obra, cuja realizagao abre a sociedade de modo geral a
adequar seu lugar de valor.

Pensar a educacdo desse encontro é refletir sobre seu cultivo entre a
necessidade de buscar intimidade com as bases que firmam os saberes sociais e seu
relativo abandono rumo ao pensamento critico que avanga a partir dessas bases e
das possibilidades sociais existentes. Trata-se do cultivo de uma posi¢cao de
flexibilidade, da manutencdo da abertura da pessoa rumo aquilo que lhe surge como
insight e, sobretudo, a coragem de manter-se nessa dire¢do — respeitando as
referéncias, mas ndo se adequando a elas em demasia.

O encontro desse sentido de criatividade enquanto estrutura de sociabilidade,
que se revela pela identificagdo da novidade, ainda nao resolve a questdo do ato
criador e da perseveranca que a realiza, sendo este aspecto talvez o mais importante
para a proposicdo de uma educagao para a criatividade. Por esse entendimento,
nossa investigagao segue rumo a compreensao da estrutura do humano, assim como

da analise de sua poténcia aprendente e primordialmente criativa.

3.4 O criador-criado e o ato criativo

A reflexdo acerca da estrutura da criatividade na experiéncia humana a
delineou como elemento de ampliagédo cultural ou mesmo um modo de resolugao de
problemas cotidianos, sempre propondo um novo valor ou novo uso de um dado objeto
ja pertencente a uma comunidade linguistica. A criatividade, nesse sentido, sempre se
da nessa dialética entre o ja instituido e aquilo que se encontra em poténcia de ser

realizado.
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Para aprofundar a compreensao a respeito de como se da esse movimento
dialético, é fundamental adentrar a experiéncia do ser produtor do ato criativo e
reconhecer o0 movimento de apropriagao de sentido que esse ‘criador-criado’ realiza.

Tomamos aqui o humano a partir dessa perspectiva de um criador-criado, pois
trata-se sempre de um ser constituido assentado nas relagdes sociais, histéricas e
culturais que o antecedem. Ao mesmo tempo, possui agéncia e também institui as
préprias formas de ser-no-mundo a partir do ja estabelecido. Se, por um lado, a
pessoa vivencia seu aspecto de ser criada, tal como dito, a partir da previedade que
Ihe & constituinte, por outro, também é criadora, por propor novas maneiras de
organizacgao de seu ser previo, de seu movimento rumo a expansao de seu ser entre
0s outros.

Aproximamo-nos aqui de duas diferentes propostas fenomenoldgicas. A
primeira trata das estruturas fundantes que delimitam os atos constituintes, ja a
segunda é dedicada sempre ao retorno da questdo do ser. Antepde-se Husserl e
Heidegger entre a proposta de uma fenomenologia transcendental e uma
fenomenologia hermenéutica.

Esse aparente confronto entre propostas fenomenoldgicas dialoga com a
perspectiva de ser que trabalhamos nesse capitulo, cabendo, minimamente,
desenvolvé-la para refletir a respeito da questao do criador criado.

Sabe-se que Husserl ndo reconheceu a relevancia da proposta heideggeriana
para o projeto fenomenolégico®, ainda que Heidegger tenha dedicado ‘Ser e Tempo’
ao solo que a obra de seu mestre oferecia — dedicatoria essa que se encontra omitida
apods a primeira edi¢cédo do texto.

O confronto entre essas propostas ocorreu no movimento de radicalizagao da
nogdo de subjetividade, promovido por Heidegger ao fundar uma ontologia
fenomenolégica na qual estabelece a nocdo de ser-no-mundo. Na perspectiva
heideggeriana, ja ndo cabe discutir as distancias entre a subjetividade e a

objetividade, pois todo o projeto humano estaria tomado por uma negativa condigao

5 Husserl recusou Ser e Tempo por considerar que Heidegger se afastava radicalmente do projeto da
fenomenologia transcendental. Enquanto Husserl buscava fundar uma ciéncia rigorosa baseada na
reducdo fenomenoldgica e na andlise da consciéncia pura, Heidegger propunha uma ontologia
fundamental centrada no Dasein, na historicidade e na existéncia no mundo. Para Husserl, essa virada
representava uma antropologia sob a atitude natural, que ignorava o papel central da reducdo. Sentiu-
se traido por seus discipulos e chegou a afirmar que era 0 maior inimigo do movimento fenomenolégico
em sua forma posterior (MORAN, Dermot; MOONEY, Timothy (Ed.). The Phenomenology Reader.
London; Nova York: Routledge, 2002.)
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de caréncia que ruma o ser a definir-se e realizar-se. Tal movimento acaba por trair
todo o esforco da primeira onda fenomenoldgica husserliana, cujo objetivo era
exatamente aprofundar a compreensao dessa subjetividade, e ndo abandona-la.

Se, por um lado, a proposta na fundagao da fenomenologia seria a de refundar
0 conhecimento para ndo se cair nos problemas consequentes da razao positivista,
por outro, pode-se entender que a fenomenologia-hermenéutica persiste nesse
projeto ao edificar todo o conhecimento relacionado ao humano estruturado a partir

da sua condicdo de Dasein®.

Desejar-se-ia remover essas contradigdes distinguindo entre a
fenomenologia de Husserl e a de Heidegger? Mas se todo Sein und Zeit
nasceu de uma indicagdo de Husserl, e em suma é apenas uma explicitagdo
do “natiirlichen Weltbegriff’ ou do “Lebenswelt” que Husserl, no final da sua
vida, apresentava como o tema primeiro da fenomenologia, de forma que a
contradicdo reaparece na filosofia do préprio Husserl (MERLEAU-PONTY,
2006a, p. 02).

A criagao toma sua proposta fundante e se refaz a partir dela, sintetizando suas
aspiracdes e aprofunda seu sentido. Ao final, algumas preocupag¢des heideggerianas
aparecem acolhidas por Husserl e, nesse sentido, ambas se nutrem do movimento
constitutivo do dialogo entre mestre e discipulo, ainda que rompidos (MERLEAU-
PONTY, 2006a).

Esse problema, aqui esbogado, aparece nas preocupagdes de Becher (2022)
ao enderecar a proposta fenomenoldgica de Merleau-Ponty em trazer consonéancia a
fenomenologia-transcendental, ultima fenomenologia de Husserl, e a fenomenologia-
hermenéutica.

Nesse sentido, a obra Merleau-pontyana’ trata-se de um duplo movimento: por
um lado, aprofunda a metodologia fenomenoldgica de acesso aos fendbmenos por
meio do enriquecimento da nogao de percepg¢ao; por outro, enriquece a nogao de

corpo que ¢ algo pouco enderecado por Heidegger na sua analitica da existéncia.

6 Para Heidegger, o Dasein é o termo que designa o modo de ser proprio do ser humano, aquele ente
gue, ao existir, se coloca a questdo do ser. Diferentemente de uma definicdo substancial ou psicoldgica
do sujeito, o Dasein é caracterizado por sua abertura ao mundo e pela sua estrutura de compreensao,
isto &, por ser sempre um ser-no-mundo (In-der-Welt-sein), langcado em uma existéncia que ja o
precede. Sua existéncia € marcada por possibilidades, temporalidade e finitude, sendo a angustia uma
das experiéncias fundamentais que revela o carater proprio de seu ser, desvelando-o como um ser-
para-a-morte. Em vez de buscar uma esséncia do homem, Heidegger prop&e compreender o ser do
Dasein como um modo de existir que se constitui na relagdo com o tempo, 0 mundo e 0s outros,
rompendo assim com a tradicdo metafisica que priorizava o sujeito racional isolado. (MORAN, Dermot;
MOONEY, Timothy (Ed.). The Phenomenology Reader. London; Nova York: Routledge, 2002.)

7 Adota-se a forma “Merleau-pontyana” por preservar a grafia original do nome composto do autor e
evitar confusdes visuais. O uso do hifen mantém clareza e elegéancia, distinguindo-se de formas
aglutinadas como “merleaupontiana”.
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A resultante desse duplo movimento é uma compreensao do humano que nao
se limita a uma infindavel abertura que se ata ao mundo por meio da linguagem, nem
mesmo a um retorno a consciéncia transcendental capaz de fazer emergir o sentido
das coisas. Trata-se, antes, de uma aproximagédo de como nossos hesitantes gestos
no mundo nos conduzem ao conhecer a partir do que experimentamos, daquilo que
nos marca existencialmente e nos constitui enquanto historicidade. Trata-se da
relagao do ser que se abre infindavelmente enquanto é vida e que encontra no mundo
uma inesgotavel fonte de sentido, sendo a percepgéo o elo entre o corpo e mundo, a
nascente do sedimentado e daquilo em vias de constituicdo (MERLEAU-PONTY,
2006a). Ai esta o solo onde edificamos nossa compreensao do criador-criado.

Avangamos, assim, na fenomenologia do corpo iniciada por Merleau-Ponty, que
€ interessada na maneira mesma como o conhecimento se origina criativamente para
0 humano no seu processo de envolvimento e sintonia com o entorno, tanto em
relacdo ao meio natural como cultural em que a pessoa esta situada (HAMRICK,
1992). A énfase dessa fenomenologia da-se na questdo da corporeidade, entendida
como a indissociavel relacdo corpo-mundo, na qual a pessoa ¢é formada
recursivamente a partir do seu enlace existencial com o mundo, adentrando as suas
estruturas conforme se sintoniza com elas numa intima e singular constituicao de si-
proprio.

Para se compreender tal movimento constitutivo, cabe compreender os polos
que compde o conceito de corporeidade que trabalhamos. Se tomamos a nogao de
mundo, temos a fundagao de todas as possibilidades existenciais. Toda instancia
material € abrangida pela sustentacdo por ele ofertada e, do mesmo modo, toda
imaterialidade também depende de suas estruturas, por essas sustentarem a
condigdo para qualquer construgdo cultural (MERLEAU-PONTY, 2006a). Nesse
sentido, o mundo n&o se refere somente as suas bases objetivas, mas o entorno dos
vivos que o compde e, também, as possibilidades culturais que esse sustenta. O
fildsofo argumenta sobre a questdo do mundo e sua relagdo subjetiva no trecho a

segquir:

Ora, considerando esses declives arruivados, por mais que eu me diga que
os Gregos os viram ndo chego a me convencer de que eles sejam os
mesmos. Ao contrario, Paulo e eu vemos "juntos" a paisagem, estamos co-
presentes a ela, ela € a mesma para nés dois, ndo apenas enquanto
significacdo inteligivel, mas como um certo acento do estilo mundial, e até em
sua ecceidade. A unidade do mundo se degrada e se pulveriza com a
distancia temporal e espacial que a unidade ideal atravessa (em principio)
sem nenhuma perda. E justamente porque a paisagem me toca e me afeta,
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porque ela me atinge em meu ser mais singular, porque ela € minha visdo da
paisagem, que tenho a propria paisagem e que a tenho como paisagem para
Paulo tanto quanto para mim. A universalidade e 0 mundo se encontram no
coragao da individualidade e do sujeito. Nunca o compreendemos enquanto
fizermos do mundo um objeto. Logo o compreendemos se o mundo € o
campo de nossa experiéncia, e se nds somos apenas uma visao do mundo,
pois agora a mais secreta vibragdo de nosso ser psicofisico ja anuncia o
mundo, a qualidade é o esbogo de uma coisa, e a coisa é o0 esbogo do mundo
(MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 544).

O que chamamos de mundo é um retrato temporo-espacial, fruto de um tempo
historico. Assim, podemos tratar de “mundo moderno” ou “mundo pdés-moderno”,
considerando tanto as implicacdes praticas das diferengas de compreensao existentes
entre as dispares épocas histéricas quanto as geracionais. Os acidentes geograficos
no curso do tempo tratam apenas de um detalhe dentro de um todo que compde a
formagdo de um mundo — incluindo a sua histéria, a condigdo de sua sociabilidade
vivida, suas tecnologias, religides, costumes etc. Sendo que cada pessoa participante
desse mundo representa uma “versao dessa verdade”, uma posicao de seus
discursos e narrativas, um envolvimento com os sentidos comungados dentro dessa
sociabilidade.

A maneira mesma como esse mundo € experenciado € sempre como um solo,
ainda que seus diferentes perfis apontem para os limites culturais que podem ser
experimentados. A experiéncia vivida € aprendida e acolhida no interior do mundo

vivido, sendo esse uma constante.

O préprio mundo permanece 0 mesmo através de toda minha vida porque ele
€ justamente o ser permanente no interior do qual eu opero todas as
corre¢des do conhecimento, que n&o é atingido por elas em sua unidade, e
cuja evidéncia polariza, através da aparéncia e do erro, meu movimento em
direcdo a verdade. Ele esta nos confins da primeira percepgao da criancga
como uma presenca ainda desconhecida, mas irrecusavel, que em seguida o
conhecimento determinard e preencherda (MERLEAU-PONTY, 2006a, p.
439).

A relagdo com esse mundo, cuja estrutura nos sustenta e da solo para a
expansao de nosso proprio ser a partir da edificacado cultural de nosso conhecimento
— tanto na empreitada de reconhecer a extensdo do espaco quanto no aprofundar do
saber de suas estruturas — € o corpo. Essa estrutura perceptiva sensivel ao todo, e
que possui uma relacao pré-reflexiva com seu entorno e com os demais vivos com a
qual sente se direciona entre suas caréncias para manter-se existindo (MERLEAU-
PONTY 2006a, 2006b). Essa estrutura pré-reflexiva é capaz de situar o ser em seu
meio a partir da percepgao. Como nos ensina Merleau-Ponty (2006a, p. 122) “o corpo

€ o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €, para um ser vivo, juntar-se a um meio
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definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se continuamente neles”. Sua
disponibilidade de abordar o entorno ocorre por meio das dimensdes existenciais que
Ihe sdo préprias e pelas quais € capaz de edificar sua relagdo com o mundo. Nesse
sentido, o corpo é veiculo objetivo e composto da mesma matéria do mundo, contudo,
o corpo é fonte da significagdo, relagdo e movimento em meio ao espaco habitado e
faz do seu ambiente também parte e extensao do seu ser (MERLEAU-PONTY, 2006a).

A experiéncia do corpo préprio, ao contrario, revela-nos um modo de
existéncia ambiguo. Se tento pensa-lo como um conjunto de processos em

terceira pessoa — "visao", "motricidade", "sexualidade" — percebo que essas
"fungdes" ndo podem estar ligadas entre si e ao mundo exterior por relagbes
de causalidade, todas elas estao confusamente retomadas e implicadas em
um drama unico (MERLEAU-PONTY, 2006a, p.269).

A corporeidade € nossa maneira de habitar o mundo e de despi-lo em suas
diferentes dimensdes, embora seu acesso a elas se deem a partir de suas vivéncias
e nao pela reflexdfo (MERLEAU-PONTY, 2006a). E a prépria maneira de ser
sensibilidade que dota o corpo com a possibilidade de fechar-se a uma das suas
dimensdes existenciais, dispondo de seu movimento rumo a engajar-se a uma nova
diregdo. Assim, da-se atencéo na escuta de uma pessoa em meio ao falatério externo
ao dialogo ou que se foca em um dado objeto, enquanto se esmaece o fundo que o
sustenta (MERLEAU-PONTY, 2006a).

A experiéncia de corpo “é comparavel a obra de arte. Ele € um né de
significagcdes vivas e ndo a lei de um numero de termos co-variantes” (MERLEAU-
PONTY, 2006a, p. 203), seus gestos e experimentacao perceptiva sempre envolvem
uma dada experiéncia estética a qual expressa, ao mesmo tempo, o modo de ser do
sujeito e as relagdes de mundo as quais ele se direciona.

A motricidade desse corpo revela a maneira mesma que se estabelecem os
esquemas corporais, nos quais se realiza o elo sempre vivo entre gesto e meio,
sedimentados como um saber que € aprendido na sincronia dos corpos em seu meio
vivido (MATTHEWS, 2010; MERLEAU-PONTY, 2006a). Conforme Merleau-Ponty

[...] a motricidade, considerada no estado puro, possui o poder elementar de
dar um sentido (Sinngebung). Mesmo se, a seguir, 0 pensamento e a
percepgao do espago se liberam da motricidade e do ser no espacgo, para que
possamos representar-nos o espago € preciso primeiramente que tenhamos
sido introduzidos nele por nosso corpo, e que ele nos tenha dado o primeiro
modelo das transposi¢des, das equivaléncias, das identificagbes que fazem
do espago um sistema objetivo e permitem a nossa experiéncia ser uma
experiéncia de objetos, abrir-se a um 'em si. (MERLEAU-PONTY, 2006a, p.
197).
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O sentido do movimento é o broto de uma agdo que ecoa no existir de uma
pessoa, ‘0 que chamamos de esquema corporal é justamente esse sistema de
equivaléncias, esse invariante imediatamente dado pelo qual as diferentes tarefas
motoras s&o instantaneamente transponiveis” (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 196).
Sempre trata-se da unido de um modo de sincronia com o meio vivido.

Ha o entrelagamento entre o percebido e o gesto corpéreo que engaja toda a
motricidade e o perceber numa mesma dire¢ao. O corpo € a propria expressao de seu
movimento e também €& o silencioso entendimento de mundo que alicerca sua
percepcgao do todo e das relagdes, sendo indivisivel o ser e 0 mundo do qual faz parte.

A esse respeito Merleau-Ponty nos ensina que:

A coisa nunca pode ser separada de alguém que a perceba, nunca pode ser
efetivamente em si, porque suas articulagbes sdo as mesmas de nossa
existéncia, e porque ela se pde na extremidade de um olhar ou ao termo de
uma investigagao sensorial que a investe de humanidade. Nessa medida,
toda percepgdo € uma comunicagdo ou uma comunhao, a retomada ou o
acabamento, por nds, de uma intengao alheia ou, inversamente, a realizagao,
no exterior, de nossas poténcias perceptivas e como um acasalamento de
nosso corpo com as coisas. (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 429)

Essa intimidade do ser-no-mundo é ponderada com as articulagcdes culturais
que |Ihe sao ofertadas (MERLEAU-PONTY, 1984; 2006b). As culturas se formam a
partir das relagées humanas no territorio e acabam por se tratar da sintese linguistica
e discursiva dos entendimentos sociais e de seus costumes, além de crengas e
tecnologias. Essas culturas s&o passadas entre as geragdes por meio do processo de
aculturacdo do humano, que nasce em uma comunidade que o imbui de sua cultura,
costumes e linguagem.

A linguagem pode ser entendida numa fenomenologia do corpo como a
comunhdo dos sentidos histéricos e vividos por uma cultura, ndo se restringindo
apenas as estruturas gramaticais usadas, como também aos costumes, a maneira de
gesticular e expressar (JOSGRILBERG, 2015; MERLEAU-PONTY, 1984). Sua
formagao e avango se da por intermédio das relagbes humanas edificadas entre as
geragodes (diacronia) e pela experiéncia da lingua falada com os outros pertencentes
de uma mesma comunidade linguistica (FONSECA, 2017).

Para Merleau-Ponty as pessoas se servem

[...] da linguagem para estabelecer uma relagao viva consigo mesmo ou com
seus semelhantes, a linguagem nao € mais um instrumento, ndo é mais um
meio, ela € uma manifestagdo, uma revelagao do ser intimo e do elo psiquico
que nos une ao mundo e aos nossos semelhantes. (MERLEAU-PONTY,
20064, p. 266)
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O uso da lingua por uma comunidade linguistica enreda, por meio dos atos e
modos vividos das pessoas que nela habitam, os costumes e as narrativas
pertencentes a um povo. Assim, organiza os papeis sociais, suas leis e orienta as
maneiras de cuidado dentro dessa sociabilidade (MORAN, 2015). A lingua aprendida
também carrega caracteristicas gerais das regionalidades habitadas pelas pessoas,
assim como expressam uma certa maneira de ser comuns a elas, que é transmitida
de geragdo em geragao por meio da educagao (COEN; MORAN, 2012; FONSECA,
2017; MERLEAU-PONTY, 2006b).

Tal passagem de saberes educa o ser a respeito de quem ele € e mesmo o que

€ “ser” dentro dessa sociabilidade. Por esse processo, para Merleau-Ponty

Obtém-se a comunicagédo ou a compreensdo dos gestos pela reciprocidade
entre minhas intengdes e os gestos do outro, entre meus gestos e intengdes
legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se a intengdo do outro
habitasse meu corpo ou como se minhas intengées habitassem o seu. O
gesto que testemunho desenha em pontilhado um objeto intencional. Esse
objeto torna-se atual e é plenamente compreendido quando os poderes de
meu corpo se ajustam a ele e o recobrem. (2006a, p. 251)

Toda percepcao passa a ser entrecortada ndo apenas pelo que € auténtico ao
ser, como também pelo que é educado conforme a pessoa se desenvolve e aprofunda
sua relagdo de contato com seu meio social, fazendo das estruturas materiais e
imateriais desse mundo compartilhado parte do préprio entendimento de mundo
(MERLEAU-PONTY, 2006a; NOBREGA, 2008).

A lingua, no sentido dessa fenomenologia, se distingue das posicoes
tradicionais da linguistica, uma vez que sua énfase é a busca da expressao viva da
linguagem e da edificacéo de suas formas e terminologias, dada a necessidade vivida
das pessoas em se comunicar (MERLEAU-PONTY, 1984). Assim, entende-se que a
lingua é um fundo estruturante com caracteristicas estruturadas. Sendo ela uma das
bases para a constituicdo do ser, ao instituir maneiras de lidar com o percebido,
mesmo em relagdo as emogodes e sentimentos, como também as formas de conviver
em sociedade, os papéis sociais, a distingao entre o acerto e o erro etc.

A historicidade constituida pelo humano ao longo de suas idades da vida
sempre sera sincrénica ao seu tempo vivido, mas essa se vincula a uma historicidade
maior, que é fundadora do sistema cultural e linguistico que estrutura sua educagao e
entrelaga o ser a sua cultura, tornando-o parte integral dessa (JOSGRILBERG, 2015;
MORAN, 2015). O ser sera sempre em meio a sua historicidade e parte dela para

recobrar empaticamente cada conhecimento sedimentado que o auxilia a dar conta
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do percebido no agora. Esse movimento de retomar um sentido presente na cultura
adveém da relagdo vivida do ser no interior de sua comunidade, partindo das bases
estruturadas por seu envolvimento com o meio e expressando-se a partir dessas
mesmas bases (MERLEAU-PONTY, 1984; MORAN, 2015). Essa expressdo se
desprende dessas bases rumo a gestos originarios e préximos ao improviso e a
originalidade presentes no agora.

No instante presente, pressentimos aquilo que ja somos em meio a situagao
que nos € dada. Tal movimento ocorre dentro daquilo que é culturalmente constituido
a partir das emergéncias naturais dos viventes de uma comunidade linguistica, sendo
que essa detentora de forma e estrutura é organizada por meio de seus simbolos e
sinais que se ordenam pelas necessidades do natural. A propria maneira de dirigir a
intencionalidade é atravessada no processo de aculturamento dos corpos que, por
meio da educacgao dos habitos, costumes, regras e modos de ser e agir dentro dessa
sociabilidade, ja educam a respeito da prépria intencionalidade constituinte da
identidade dessa comunidade linguistica (MERLEAU-PONTY, 1984, 2006a, 2006b;
MORAN, 2015).

O tratamento da natureza e da cultura para essa linha do pensamento parte de
um entrelagcamento dessas estruturas no curso de sua histéria, privilegiando sempre
0 processo de aculturamento do humano. Este processo permite desenvolver sua
cultura, sociabilidade e tecnologias como modo de expandir suas possibilidades de
ser a partir de suas caréncias existenciais basicas — sejam elas relacionadas a
seguranga, subsisténcia, sociais, espirituais, morais etc. (MORAN, 2015).

A relagdo do humano com o natural nunca cessa de ser ponto de partida e
chegada, ndo sendo possivel a qualquer pessoa uma distancia absoluta da natureza,
pois essa sempre esta envolvida em nossos processos existenciais gerais, dando-se
conta de uma atualizagao ou complexificagdo de uma caréncia humana fundamental.

Como bem expressa Merleau-Ponty:

No homem, tudo é natural e tudo é fabricado, como se quiser, no sentido em
que ndo ha uma soé palavra, uma s6 conduta que nado deva algo ao ser
simplesmente biolégico — e que ao mesmo tempo n&o se furte a simplicidade
da vida animal, ndo desvie as condutas vitais de sua diregao, por uma espécie
de regulagem e por um génio do equivoco que poderiam servir para definir o
homem. (MERLEAU-PONTY, 20062, p. 257).

Sejam nas pinturas rupestres em que nossos ancestrais projetavam festins da

caca; nos rituais religiosos que consagram a unido entre pessoas dentro de um credo;
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na reuniao de planejamento estratégico em uma mesa de negocios; ou na exploragao
do solo que uma crianga faz ao brincar com um galho ao mover a terra — o natural
sempre esta envolvido, em maior ou menor grau. Do mesmo modo, sempre ha
subjetividade envolvida que toma o espacial e o temporal a partir de seus perfis e os
organiza de modo a serem apropriados as estruturas vivenciais do ser em questao.
A maneira como o criador-criado toma essas retengdes das vivéncias para si
depende dos recursos existenciais para essa realizagdo. Contudo, cabe afirmar que
em todo o vivo complexo, capaz de organizar de modo mais parco ou sofisticado suas
vivéncias, essas experiéncias acabam por ser retomadas e participam da composi¢ao
da apresentacao do instante vivido. Elas servem sempre como uma lembranga ou
referéncia daquilo ja passado, mas que se encontra potente na incessante abertura

do agora. Isso é bem ilustrado no pensamento do filésofo:

A nova intengéo significativa s6 se conhece a si mesma recobrindo-se de
significagdes ja disponiveis, resultado de atos de expressao anteriores. As
significagdes disponiveis entrelagam-se repentinamente segundo uma lei
desconhecida, e de uma vez por todas um novo ser cultural comegou a existir.
(MERLEAU-PONTY, 20064, p. 249).

Vemos essa participagado daquilo ja instituido nos reencontros de amigos, mas
também na maneira como os outros animais retomam relagdes com tutores ou até
retomam o perigo diante de elementos anteriormente reconhecidos como tais
(MERLEAU-PONTY, 2006a). Assim, a apresentag¢ao do agora € de fato composta por
aquilo que ja habita a estrutura do sujeito, direcionando-a sempre a composigéo do
que ainda ndo se encontra estabelecido, mas em projeto.

Nos animais, talvez a mais emblematica situacdo que se pode apontar para
esse fenbmeno da consciéncia € exatamente o caso do condicionamento classico.
Neste experimento, Pavlove sincronizava ao cdo a antecipacao do alimento a partir de
estimulos contingentes, mas néo diretamente relacionados a situagao.

O humano parte da mesma relacdo ao sempre se direcionar por um projeto,
uma organizacao criativa na qual o criador-criado toma o presente em direcdo da

realizacdo do que a pessoa almeja. Contudo, vale destacar que essa tendéncia que o

8 Ivan Pavlov foi um fisiologista russo que, no inicio do século XX, desenvolveu o conceito de
condicionamento classico a partir de experimentos com cées. Observou que 0s animais, ao associarem
estimulos neutros (como o som de uma campainha) a apresentacéo de alimento, passavam a salivar
diante do som, mesmo sem a presenca da comida. Esse tipo de aprendizagem ocorre quando um
estimulo inicialmente neutro passa a evocar uma resposta ap0s ser associado repetidamente a um
estimulo incondicionado. O condicionamento classico tornou-se um dos fundamentos da psicologia
comportamental e influenciou profundamente os estudos sobre aprendizagem. (MYERS, David G.
Psychology. 9. ed. Nova York: Worth Publishers, 2009.)



62

ser toma no ato de perceber ndo se reduz a um caso de wishful-thinking, mas reflete
a intencionalidade direcionada que toma toda a organizacéo do ser em fungao da
atividade em vias de realizagdo. Este processo privilegia o engajamento de aspectos
de nossa corporeidade na composicdo da acdo, enquanto outros aspectos de nosso
ser acabam ao fundo indiscriminado das poténcias que nao se alinhavam com a
presente proposta (ROMDENH-ROMLUC, 2011).

Nesse sentido, a enfermeira ndo toca apenas a pessoa amada e sorri ao
acariciar a conjuntura de tecidos e nervuras, mas toca a totalidade de seu ser. De
modo que seu saber tedrico-técnico, por vezes, desaparece diante da proposigcao da
vivéncia presente. Assim como o profissional da educagao tem sua pessoalidade
submersa em seu ser ao pér-se a lecionar dedicadamente a seus estudantes. Em
atividades mais fisicas acontece o mesmo. Se tomamos o cheerleading como
exemplo, a atleta executa sua performance como resultante de seus treinos, dando
prevaléncia ao ritmo da musica presente e a atividade sincrénica que constitui um
agora que, a0 mesmo tempo, direciona-se ao fim da série proposta, relegando ao
fundo as dimensdes do seu ser que ndo participam da execugao dessa atividade (LE
BRETON, 2018).

A atualidade move as retengdes passadas em relagao as urgéncias do agora,
demandando esse movimento de resgate de aspectos do ser que recobram aquilo que
€ relevante ou semelhante as situacdes atuais. Estes elementos servem de referéncia
para a criacdo das articulagbes possiveis com os problemas vividos (MATTHEWS,
2010; MERLEAU-PONTY, 2006a). O olhar para a saude e o bem-estar retornam ao
profissional da enfermagem de modo a efetivar seu treino quando assim se faz
necessario. Do mesmo modo, a pessoalidade do professor é retomada ao conversar
de uma experiéncia para falar com um estudante. Além disto, toda a intensidade dos
treinos ndo guardam lugar na atleta diante de uma viagem de lazer.

Do mesmo modo que aquilo referente ao presente é imantado entre as
retengdes que auxiliam a criagdo de uma resposta a situacao vivida, as parcialidades
do ser que ficam ao fundo nunca sdo plenamente esquecidas. Elas permanecem
nesse fundo latente, podendo ser evocadas diante das demandas do ser (MERLEAU-
PONTY, 1984; 2006a).

Tal movimento entre as retengdes para o presente ndo se trata de uma
organizag&o unicamente racional, mas existencial. Isso quer dizer que o engajamento

do ser com seu projeto ndo se da por simples escolha, pois esse projeto refere-se
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mais as disposi¢cdes e caréncias do ser em seu meio do que a uma atitude categorial
da razdo. Essa é a morada da duvida da pessoa enamorada diante de um mundo que
Ihe oferta outras oportunidades amorosas, assim como da inseguranga do autor diante
das intuicbes que compde a sua obra.

A relagcédo da pessoa com o mundo sempre infere sobre o projeto assumido
todas as oportunidades e proje¢des de vida que |he sao concorrentes. Nao se trata
apenas de posicdes racionais, mas envolvem aspectos afetivos, volitivos, espirituais
e socialmente aceitaveis para a pessoa. Todas essas projecées competem com o
projeto eleito no agora, que pode ser dissuadido na inesgotavel fonte de
oportunidades dispostas pelo mundo. As propostas que se abrem no contato com o
mundo tocam diferentes dimensdes do ser, se tornando mais ou menos atraentes
conforme essas oportunidades se enlacam e se desenvolvem na historicidade do ser.

Novamente, essa instancia incontornavel do entrelagcamento do natural e do
cultural se apresenta, ndo permitindo uma leitura unicamente racionalizada do
humano. A afetagdo da maneira de engajamento diante da vida e dos projetos destaca
a forte influéncia do sentir na estrutura do sujeito. Isto ndo se trata apenas da
objetividade ou racionalidade de uma ideia que mantém o interesse de uma pessoa,
pois paixdes podem conduzir a caminhos menos obvios, embora auténticos.

Para que o criador-criado tome o ja sabido em dire¢cdo ao ainda nao existente,
€ preciso que 0s proprios esquemas corporais vividos, ja estabelecidos num arco
intencional, se ampliem dada a necessidade do instante. Esse esquema arqueia em
nova possibilidade, ainda que essa seja inicialmente parca e incerta, trata-se da prole
de todo esse processo.

Esse movimento ndo é inédito na obra de Merleau-Ponty. Conforme nos
antecipou Hamrick ao dizer que a obra Merleau-pontiana se tratava de uma
construcao tedrica sobre a criatividade, afirmamos que, se todos os atos sincronizam
as intencdes e projetos, sendo gesticulagdes com valor comunicativo e linguistico,
entdo tomamos todo o investimento humano como passivel de uma hermenéutica, de
uma estética e de significado.

Retomando a questao da ‘lingua falada’ enquanto conhecimento de mundo, ela
também carrega as significagcdes e possibilidades reconhecidas pela pessoa que a
expressa — desde a sensibilidade artistica do cientista, passando pelas analises do
fisico, até a inquietagdo do UX designer em meio as suas pesquisas do melhor uso

da tela de um aplicativo. Todo esse saber ja instituido, ja “sabido”, é comparavel ao
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que Merleau-Ponty chama de lingua falada, pertencente a comunidade linguistica.
Este conhecimento abarca desde as narrativas sociais, costumes etc., até os
referenciais simbdlicos que nos orientam em meio as nossas trocas cotidianas e nos
permitem percorrer os limites dos esquemas contextuais ja estabelecidos (MERLEAU-
PONTY, 1984; 2006a).

Nossa intencionalidade operante, que envolve o todo e o imanta de sentidos ja
pertencentes a nossa linguagem, € desafiado pela intencionalidade de ato, aquela que
significa no momento presente o objeto intencionado, desafiando suas possibilidades
de significagdo. Vale dizer, no mesmo sentido, que cada visada do ato intencional
(noese) toca de um modo especifico o objeto visado (noema) (GOTO, 2008). Contudo,
reconhecer a originalidade desse ato de visada implica aceitar a dialética existente
entre o ja sabido e a oportunidade presente da relagdo com esse objeto (FOLLESDAL,
1969).

Todo ato do criador-criado € um ato criativo que expressa a mediacéo entre a
sua necessidade e os recursos que sustentam sua acdo. Esse é o lugar da ‘lingua
falante’, o recurso sempre atual capaz de nos direcionar significativamente rumo ao
nosso projeto, fundamentado em tudo o que nos sustenta na nossa cultura e maneira
de ser. Dessa maneira, o ser age e se realiza sendo a prépria expressao daquilo que

intenta.

[...] a fala, se é auténtica, faz nascer um sentido novo, assim como o gesto
da pela primeira vez um sentido humano ao objeto, se ele € um gesto de
iniciacdo. Mas é preciso que as significagbes agora adquiridas tenham sido
significacdes novas. E preciso reconhecer entdo essa poténcia aberta e
indefinida de significar — quer dizer, ao mesmo tempo de apreender e de
comunicar um sentido — como um fato ultimo pelo qual o homem se
transcende em diregdo a um comportamento novo, ou em diregao ao outro,
ou em diregado ao seu proprio pensamento, através de seu corpo e de sua
fala. (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 263)

A nova significagdo, concretizada por meio de um ato de aplicagdo de um
conceito diferente a uma situacao ja conhecida — seja na tomada de uma nova solugao
a um problema conhecido, na resolugao de um problema ja existente ou na geragcao
de produtos — sempre se articula como a fala falante que trata Merleau-Ponty (2006a).
As articulacbes culturais sao também esquemas culturais que se estruturam nas
intencionalidades vividas pela comunidade linguistica. Por fim, cabe-nos responder
como o criador-criado lida com a criag&o.

Tratamos o ato criativo como essa resultante da agao do criador-criado em todo

esse contexto que percorremos, e discutimos sua estrutura vivencial e sua relacao
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com a cultura da qual faz parte. Entendemos que a maneira como uma pessoa habita
o interior de sua cultura a leva a condigdo anénima de participante de um mesmo
contexto, ressoando e expressando os sentidos habituais existentes no interior dessa
mesma narracao social. Contudo, o movimento de apropriagdo que o ser realiza de
sua cultura — o modo como absorve sua historicidade e conjuga-se no meio vivido — o
realiza em um certo “estilo”.

Meacham (2013), a partir de Husserl e Merleau-Ponty, discute o conceito de
estilo como uma maneira particular pela qual uma pessoa, participante de uma
comunidade linguistica, se apropria daquilo que se encontra instituido na construgao
intersubjetiva que € a cultura experimentada, sedimentando o ja instituido como habito

ou como um modo particular de ser de uma pessoa ou algo.

A relagao entre instituicao e estilo € deixada implicita por Husserl. No entanto,
ela é tornada explicita varias vezes por Merleau-Ponty. Encontramos
variagdes da frase 'o estilo é instituido' repetidas ao longo de seu trabalho
posterior, e ele atribui sua compreensao do termo a Husserl. O uso do termo
por Husserl € mais enigmatico e certamente mais restrito do que o de
Merleau-Ponty. Mas, ele deixa claro que a ideia de estilo pessoal, conforme
articulada nas lIdeias Il, pode ser amplamente compreendida através da
nogéo de habito sedimentado (ldeias Il 277/290). O habito, consistindo de
opinides ou convicgdes duradouras que orientam a atividade de tomada de
posigdo e atribuicdo de sentido do ego sem precisar ser explicitamente
articuladas, coincide com 'instituicbes' no sentido que Husserl usa o termo
(Ideias 11, 113/120). (MEACHAM, 2013, p. 07).

Dessa forma, podemos ter uma cadeira em um estilo moderno ou industrial. Da
mesma maneira, podemos pensar nos diferentes estilos de psicanalise existentes
entre Lacan e Winnicott, bem como os diferentes estilos de humano presentes na
histéria da filosofia, os géneros humanos, ou até mesmo estilos pessoais. O estilo
nada mais € que algo que é representativo de um todo, fazendo parte desse, embora
nao o represente por inteiro (COEN; MORAN, 2012). Para Meacham:

O estilo é a manifestacdo desse Adyog (logos) no seu movimento e,
principalmente, manifestagcdo de sua orientagdo histérica, bem como sua
prépria reformulagao continua de orientagcdo a medida que refere-se a si
mesmo no seu desenvolvimento. O campo geral da instituicdo em seu estilo
e estilizagao continua é o campo da Natureza dentro e fora do qual um campo
de vida e, eventualmente, consciéncia sao instituidos (MEACHAM, 2013, p.
26).

Nesse sentido, pode-se compreender que criador-criado sempre articula as
significagdes de mundo que se encontram a sua disposig¢do para a criagao de algo

novo. Contudo, dizer isso nao significa que ultrapassar as significagdes correntes seja
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simplesmente um ato racionalista ou uma deciséo deliberada, trata-se, antes, de uma
atitude comprometida nesse sentido.

Seja o artista, cientista ou o designer, todos colocam-se em condig&o de langar-
se diante de um problema que nem sempre é plenamente reconhecido ou bem
nomeado. Convém assim retomarmos o sentido de destruicdo que Heindmma (2002)
identifica no ato de redugao fenomenoldgica, conforme descrito por Eugen Fink. Trata-
se do ato de envolver-se, de apaixonar-se pelo problema, amigar-se a ele sem tomar
uma verdade como ponto de partida, pois isso significaria incorrer no mesmo erro dos
sofistas. Cabe ser filésofo diante dessas questdes e aprender a questionar as
verdades ja concebidas, assim como suas solugdes, a fim de exercer uma boa ideacéo
de um problema e a consequente prototipacao de resposta. Para o criador-criado, o
ato criativo € mais a atividade de se manter em um caminho do que um simples e
poderoso gesto criador, trata-se de paciéncia, de erro e de envolvimento.

Tais proposigdes ja se encontravam como broto nos seminarios de Rollo May
(1994), quando o autor propunha uma teoria que definia que a “criatividade ocorre no
ato do encontro e deve ser compreendida como seu centro” (p. 77). Embora essa
teorizacao sobre a criatividade nunca tenha se realizado por completo, havendo um
certo nevoeiro em suas assergoes a respeito do tema, compreendemos que sua
aproximagao se encontrasse correta. Pois, tanto May como Merleau-Ponty
provavelmente concordariam com a ideia de que o autor é transformado por sua obra.
Nas palavras de Merleau-Ponty: “E certo que a vida ndo explica a obra, mas é certo
também que elas se comunicam. A verdade é que essa obra por fazer exigia essa
vida.” (2004, p. 92).
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4. CRIATIVIDADE E EDUCAGAO: EM DEFESA DO DIREITO DE CRIAR

A reflexdo a respeito da estrutura da criatividade, revelada a partir de uma
fenomenologia do corpo, apontou, primeiramente, para a dificuldade de se delimitar o
que é criatividade, revelando sua natureza produtora de sentido dentro de uma
comunidade linguistica. O ato criativo foi apresentado como no constitutivo daqui que
se manteria entre a previedade daquilo ja criado em uma cultura e aquilo que ainda
nao foi concebido.

O ser da criagao reside no mesmo movimento do seu ato produtivo. Trata-se
de um criador-criado que parte do seu horizonte sociocultural, cuja gestualidade
institui na cultura algo que se encontra além de sua organizagao prévia. Aprendeu-se
também que seria a intensidade do encontro com os elementos prévios da cultura que
conduziria a criacao de algo que responde as inquietacdes, desconfortos e problemas
contemporaneos dessa organizagao social.

Nesse capitulo, exploraremos a questao da educacéao para a criatividade e sua
problematica na atualidade. Pois, abordar a criatividade e a educagao de modo mais
amplo é envolver tanto os aspectos mais epistemoldgicos de como se da a criagao na
estrutura da acao e da consciéncia, quanto questionar a sociabilidade em que se da
essa formacao para a criatividade e sua finalidade. Além disso, tratar sobre tais
tematicas, também é refletir a respeito de sua proposta e como lidar com essa
tematica.

A questdo educacional aqui tratada questiona tanto a relagéo ontologica da
criacdo na estrutura do criador-criado quanto a maneira como a sociedade o reduz,
dentro de um capitalismo tardio, a um repetidor ou intensificador delas, um criado-

criador.

4.1 Educacao e criatividade: Uma abordagem fenomenolédgica e progressista

para o contexto contemporaneo

As analises que conduzimos até esse momento apontam que a criatividade é
uma caracteristica pertencente a todas as pessoas, sendo que o ato de criar relaciona-
se com o campo do simbdlico. Desse modo, ao ampliar significados para além

daqueles ja encerrados nas disposicbes culturalmente oferecidas, podemos
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reencontrar aquilo que se encontra como germe no acesso ao objeto, explorando as
inventivas maneiras de abordar um problema.

Nesse sentido, toda a proposta educativa enfrenta, hora ou outra, o dilema da
criatividade, pois educar trata-se da passagem dos modos de fazer e de ser dentro de
uma cultura, sincronizando e ecoando as maneiras de ser humano dentro de uma
comunidade linguistica. Trata-se da sincronizacdo das pessoas em formagdo a
sociedade que elas vivem. Educar implica em instituir as normas, papéis sociais,
possibilidades, narrativas e formas de existir dentro de um meio vivido. Isto pode
implicar em se correr dois riscos: de um lado, oferecer ao novigo um sistema fechado
no qual todas as decisdes ja foram previamente tomadas; de outro lado, dar-se pouco
e, com isso, deixar possibilidades de enfrentamento das problematicas de vida tao
abertas, parcas e indefinidas que a sustentacdo das questdes ndo possuiria base
suficiente para lidar com estas questdes (SEVERINO, 1994).

De modo geral, essa € a discussdo racionalista a respeito da educacao,
tangenciando, em diferentes momentos, para posi¢des mais tradicionalistas,
renovadas, tecnicistas ou progressistas de educagao (LUCKESI, 2021). Cada uma
dessas tendéncias oferece uma pessoa adequada ao projeto de sociedade que se
pretende, refletindo-se na esséncia de cada uma dessas propostas.

Se, sob determinada perspectiva, o projeto humano se constitui dentro de uma
organizagao segura e conservadora, a proposi¢ao tradicional promove a formagéo de
uma pessoa com uma tendéncia reprodutivista, moldada aos modos e aos costumes
e direcionada pela tendéncia histérica (LIBANEO, 2012). A tradicdo pode ser
percebida pelas aulas, mas também na maneira como as pessoas demandam do
nedfito devocdo e compromisso, assumindo uma verdade que é externa a si mesmo
€ que nao permite questionamento a respeito das proposicdes sociais, nem de suas
normas e problematicas (SAVIANI, 2008).

A escola de uma sociedade tradicional encontra-se apartada das dificuldades
sociais comuns, e professor e aluno sado tratados como pertencentes a espécies
diferentes, do mesmo modo que em suas familias sdo os adultos e as criancas
(FREIRE, 1987). Nessas condicdes, existe apenas o discurso a limitado a mera
repeticdo, sendo perpetuado por meio do decorado e da reproducéo. Se a criatividade
aqui é promovida, sempre podera ser vista e reconhecida como certo dom ou

inspiracao, pois tendera ao movimento do ja instituido. Assim, qualquer iniciativa que
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questione as proprias bases que estruturam os problemas acaba por ser
desvalorizada.

A proposta renovada de educacdo advém das consequéncias dos avangos
promovidos por teodricos da educagcdo, como Freinet, Montessori e Waldorf. Tais
propostas acabam por elevar interesses e poténcias individuais de uma pessoa,
muitas vezes de maneira apartada do contexto sociocultural. Nelas, o professor
assume mais um papel de orientador das vontades individuais (e liberais) dessa
pessoa em formacao, estando menos comprometida ou situada em seu meio
(LUCKESI, 2021). O escolanovismo sofre entre um apego ao esforgco e motivagao
individual e a caréncia de bases, o que leva ao retorno periddico ao uso de recursos
mais tradicionais ou tecnicistas. O que torna necessaria uma reflexao sobre o papel
individual do humano em relacdo aos demais.

Se, por um lado, o desapego aos aspectos mais formais de uma educagao
oferece espaco para propor-se algo novo, essa proposicao educativa repete o
tradicionalismo por nao questionar a sociedade da qual faz parte. Uma vez que
professor, aluno e pais pertencem a mesma sociedade, mas permanecem separados
por seus interesses, géneros, idades e classe sociais (SAVIANI, 2008).

Percebemos essa mesma proposigao de humano em formagao resulta em uma
educacao descomprometida ou com sentidos esgarcados, na qual o desenvolvimento
do educacional do estudante depende mais de a propria pessoa em formagao
entender e comprometer-se com seus limites e combinados do que da formalizacéo
desses papéis a partir de uma posi¢ao assertiva do mundo adulto. A esse fim que se
aponta para um parco retorno reativo ao tradicionalismo, que aparece menos como
solugédo do que como vinganga — tanto em casa quanto nas salas de aula (CHARLOT,
2008).

A posicao de criatividade aqui encontrada refere-se mais a uma imaginagao
sem limites ou descompromissada, correndo o risco de delirar as bases de referéncia
sociais oportunas para o objeto de criagdo. Ou seja, ha o risco tanto de desconsiderar
bases técnicas quanto mesmo morais, ao enfatizar romanticamente uma posicéo de

“génio™ em seu sentido mais contemporaneo (FREIRE, 1987).

° Esse sentido contemporaneo de ‘génio’ criticado aqui talvez seja bem representado pelo
empreendedor Elon Musk, cujos seus diversos projetos mais condizem com um desenvolvimento
tecnoldgico desenfreado do que com o compromisso de desenvolvimento da ciéncia. Como exemplo,
o0 renomado neurocientista brasileiro Miguel Nicolelis critica Elon Musk por adotar uma postura
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Ao considerarmos uma educagao tecnicista, temos a énfase nas metodologias
de eficiéncia e resultado, assim como o compromisso com o desenvolvimento
cientifico e o apontamento de bases para a formacao das pessoas. Professores e
alunos tém papeis distintos, e a énfase na eficacia se da pelo protagonismo do
emprego do método como modo de formar pessoas a partir de um mesmo molde
(LUCKESI, 2021).

As pessoas pensam, atuam e falam a partir de um mesmo modo de ser e,
assim, formam-se dentro de uma sociedade eficiente e regida por uma aparente légica
que privilegiaria o mérito — ndo fossem as diferengas sociais de que partem as
pessoas em formacado (GADOTTI, 2011). Aqueles que nao cabem dentro dessa
formacdo acabam consideradas como problematicas ou desordeiras quando nao
encontram sentido em se manter dentro desse projeto de educagcdo (BOURDIEU;
PASSERON, 1992; SOUZA; SOBRAL, 2020). Além disto, sdo frequentemente
rotuladas como detentores de um organismo transtornado e incapaz de lidar com as
demandas técnico-sociais (HAN, 2015; SOUZA, 2010).

Embora possa parecer atraente essa proposta educacional, por seu foco no
resultado e pela capacidade de formar técnicos eficientes em dados conteudos, essa
mesma educagao nao escapa as mesmas criticas de ndo questionar os problemas
sociais que sustentam a producado social. Tratar-se de uma maneira de educar
eminentemente excludente e que privilegia um mesmo tipo de pessoa: aquelas que
possuem um bom desenvolvimento na educag¢do formal, ou aquelas que podem
receber o suporte social para lidar com as pressdes dessa proposta a partir de uma
infinidade de tratamentos e sugestdes meta-educacionais (SOUZA, 2020). A posi¢ao
de criatividade aqui privilegiada amplia-se as percepgdes cientificistas e positivistas,
entendendo um mesmo olhar de ciéncia e de possibilidade de ser humano™°.

As abordagens acima citadas pertencem ao hall das proposicdes
conservacionistas de educagao e tangenciam um humano que, de um modo ou de

outro, se vincula a ideais mais individuais e nao propensas a discutir a relagao da

sensacionalista e tecnicamente irresponsavel ao divulgar promessas futuristas da Neuralink, como a
fusdo da mente humana com méaquinas. Para Nicolelis, tais ideias ignoram os limites éticos e cientificos
atuais da neurociéncia, transformando especulacdes em marketing e colocando em risco a
credibilidade da pesquisa séria em interfaces cérebro-maquina.

10 |sso pode ser exemplificado em tempos recentes pelo livro de Pasternak e Orsi intitulado “Quanta
bobagem” e que tem em um dos seus focos o ataque a posi¢des de produgao de ciéncia diferentes
daquelas que entendem como corretas, mas excluem tendéncias sérias e diferentes das que eles
proprios prop6em, como as psicanaliticas e hermenéuticas.
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pessoa em sua sociedade, nem a produgdo dos problemas sociais na nossa
contemporaneidade (FREIRE, 1987; LIBANEO 2012; LUKESI, 2021; SEVERINO,
1994).

Ao se propor uma formagdo humana voltada para a reprodugdo de uma
sociedade como a contemporanea, cronicamente se reproduzem seus vicios e
problemas vigentes. Pois € uma sociedade que acaba focada em uma estrutura que
enclausura as diferentes possibilidades de ser, acabando por encucar nas pessoas
excluidas a culpabilizagdo por seus infortunios, cuja humilhagdo gera segregacgéao e
distanciamento da aprendizagem como pertenga social (GONCALVES FILHO, 2020).

A exclusdo também proporciona uma educagao da criatividade aos excluidos.
Se, por um lado, na posicao freiriana isso ja se mostra no imaginario do excluido de
poder oprimir (FREIRE, 1987), por outro, ensina-se também a desisténcia, a
desesperancga e o fracasso escolar (LEITE, 2020). A percepcao da humilhagao social
promove a no¢ao de nao pertencimento ao ambiente escolar, assim como nao permite
a percepgao das poténcias relacionadas a escola. Isto torna essa formacédo de
subjetividade resistente aos conteudos e promove um movimento de autoexcluséao,
no qual a visao dos conteudos escolares simplesmente n&do aparecem como sendo
voltados a massa excluida. A capacidade de criagcao se torna assim restrita a outras
expressdes que nao as escolares e, embora isso aponte para a poténcia criativa
humana, ainda recai em um movimento no qual os produtos criados por essa forma
de expresséo surgem como tendo um menor valor (BOURDIEU, 2023).

Considera-se aqui que uma educagao para a criatividade, enquanto projeto
digno e integro, deva ancorar-se em uma posi¢ao progressista de ensino, no qual o
humano nao deva ser tratado apenas por sua individualidade ou com um modelo que
seja excludente. Mas, esta educacgao deve incluir também as diferengas e as periferias
do ser, de maneira que ela nao seja apartada dos problemas e questdes sociais
contemporaneas, e sim que se enriqueca exatamente por elas estarem ali. Trata-se
de quebrar a posi¢cao conservadora e individualista para enxergar um humano diverso
e plural, com muitas formas, origens, cheiros, crengas, modos e classes sociais. Uma
posicao que enxergue a pessoa como parte de uma comunidade e que perceba que
a comunidade também faz parte de seu si mesmo (SILVA, 2016).

As propostas progressistas da educagao concordam que o entendimento do
humano deve partir da compreensdo de sua sociabilidade, indo além do seu

isolamento nos grupos e preferéncias aos quais pertence, além do reconhecimento
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de seu lugar entre as pessoas, onde sua liberdade ressoa nos demais e se entrelaca
a responsabilidade conjugada nelas em relagdo ao meio vivido (SILVA, 2016).

Isso implica um retorno reflexivo a condigéo sécio-histérica humana, além da
exploracdo de conteudos académicos, de modo a pensar sua aplicabilidade e
consequéncia a propria reproducao da sociedade, levando em conta a ética envolvida
nos processos humanos (LUCKESI, 2021). Cabe nessa educagao a manutengao de
uma dialética em que se recuse a objetificacdo do aluno ou do professor em seus
papéis, pois ambos devem ser sujeitos para haver dialogicidade e critica, tanto dos
papéis, como dos conteudos, do lugar da educagao e da sociedade da qual fazem
parte.

O lugar dessa educagao se estende para uma posi¢do em que essa mesma
dialética se estenda para a relagdo da pessoa em formagao na sua casa, na relagao
com seus cuidadores, assim como com quaisquer pessoas, promovendo maior
alteridade e reflexividade no contato inter-humano (SEVERINO, 1994). Nesse sentido,
a criatividade desenvolvida nessa posi¢cao devera ser maior, significando ndo apenas
manter sempre presente a correlagado da dialética da responsabilidade para com o
humano na produgéo criativa; mas também, para além dela, cabera alcancar um
imaginario que trate de lidar com problemas sociais concretos, assim como com
necessidades humanas que operem tanto na fragilidade das relagdes comunicativas
como na ambi¢do de desenvolvimento humano — agora, comprometido com o todo
(GADOTTI, 2003; 2011).

Para tanto, essa mesma escola ndo pode se encontrar isolada do seu contexto
social e historico. Gravemente, nos encontramos em um tempo histérico demarcado
pela exaustdo e pela percepgédo de insuficiéncia (HAN, 2015). A crise social se
encontra para além do campo da educacdo, atravessando o campo politico, do
trabalho e do proprio espirito humano (NUNES; TRAUMANN, 2023).

As concepgdes sociais tornam-se progressivamente mais calcificadas no curso
da crise que se instala desde o golpe presidencial de 2016 no Brasil, em que a
rachadura de contato entre as pessoas ocorre por sua distingdo em grupos contrarios,
cujas ideias homogéneas, dentro de seus proprios recortes de redes sociais, acabam
por aumentar a sensagao de verdade dentro desses grupos (NUNES; TRAUMANN,
2023). Nessa crise apontada por Nunes e Traumann (2023), as mais diferentes

instituicbes acabam afetadas, sendo a escola uma delas. Em uma
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Pesquisa Genial/Quaest de dezembro de 2022 mostra a evolugdo da
intolerancia politica nas escolas. Nela, 7% dos brasileiros entrevistados
disseram que mudariam seu filho ou sua filha de escola se outros pais da
mesma instituicao tivessem opini&o politica divergente da sua. A intolerancia
de convivéncia nas instituicdes de ensino viria dos dois lados, ja que 8% dos
bolsonaristas € 5% dos lulistas estavam mobilizados a mudar seus filhos de
escola caso identificassem que eles eram minorias politicas em suas escolas.
Mais chocante ainda é o resultado para junho de 2023. Chegou a 25% o
percentual de brasileiros que se sentiriam mal se seus filhos estudassem em
uma escola com muitos pais com visdo politica diferente. (NUNES;
TRAUMANN, p. 186).

Lacos sociais, familiares, amorosos e de amizade foram rompidos nos ultimos
anos dada a crise social e politica existente, sendo o agravo da crise a auséncia de
postos de trabalhos formais que levam ao desenvolvimento de uma massa de jovens
sem perspectivas de trabalho formalizado (NUNES; TRAUMAN, 2023; SEGNINI,
2000). Em tempos de pds-pandemia, a percepgao de desalento entre os jovens leva
a perda de interesse pela busca de empregos, devido a desconexao com as atividades
produtivas e a visao da educacdo como meramente um instrumento para instalar as
pessoas no mercado de trabalho (CORSEUIL; FRANCA, 2022).

Essa crise se mistura com a temporalidade hipermoderna descrita por
Lipovetsky e Charles (2004) ao tratar do que chamam de tempos hipermodernos, tidos
como uma aceleracdo dos processos modernos. Tais tempos levam a sociedade a
intensificagdo constante da tecnologia, da globalizagdo e das mudancgas culturais, o
que demarca os modos de ser humanos produzidos em sociedade e agrava os
processos de exaustao apontados por Han (2015).

A identidade se demarca a partir da nogdo de consumo, tornando-se modo de
realizacao pessoal e destacando o préprio individualismo como um dos valores
centrais desses tempos (LIPOVETSKY; CHARLES, 2004). As pessoas se vinculam a
marcas, produtos e lugares como um modo de relacionar-se a ideias e promover sua
identidade, enquanto possuidores do poder de consumo. Isto mesmo quando o custo
para a manutencao desse ideario seja altissimo, o que acaba por promover ainda mais
a exclusao apontada por Gongalves Filho (1998; 2020).

A pessoa pobre vive um distanciamento forcado desse poder de consumo, mas
nao escapa de sua logica, acabando por vivencia-la de modo desacelerado e pelo
acesso a marcas menores. Isto promove, em tempos atuais, a distincdo existente
entre as castas mais enriquecidas da sociedade das mais pobres, atualizando para a

contemporaneidade as ideias de Goblot (1989), cuja analise indica que as camadas
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mais pobres acabam se endividando mais, com a finalidade de relacionar-se com o
que acreditam ser o modo de vida das pessoas mais abastadas.
Outras formas de distincdo se promovem por meio da promog¢ao do valor do

desempenho, discutida por Han (2015):

A sociedade disciplinar de Foucault, feita de hospitais, asilos, presidios,
quartéis e fabricas, ndo é mais a sociedade de hoje. Em seu lugar, hd muito
tempo, entrou uma outra sociedade, a saber, uma sociedade de academias
de fitness, prédios de escritdrios, bancos, aeroportos, shopping centers e
laboratérios de genética. A sociedade do século XXI ndo é mais a sociedade
disciplinar, mas uma sociedade de desempenho. Também seus habitantes
nao se chamam mais 'sujeitos da obediéncia', mas sujeitos de desempenho
e producado. Sdo empresarios de si mesmos. Nesse sentido, aqueles muros
das instituigcdes disciplinares, que delimitam os espagos entre o normal e o
anormal, se tornaram arcaicos (HAN, 2015, p. 18).

A busca pelo consumo e por manter um desempenho intenso promove uma
obediéncia sem finalidade para o proprio individuo. De modo que ele se mantém fiel
aos dispositivos sociais, ao mesmo tempo em que se mantém apartado de relacdes
de significado e da propria aceitagdo de limites e da complexidade do existir — que
sempre se refere a dialéticas e polarizagdes entre atividade e repouso, tédio e
entretenimento, produtividade e descanso, além de diferentes situagbes que
ultrapassam os exemplos binarios acima citados. Em relacdo a cultura

contemporanea, seguimos com Han:

Os desempenhos culturais da humanidade, dos quais faz parte também a
flosofia, devem-se a uma atencao profunda, contemplativa. A cultura
pressupde um ambiente onde seja possivel uma atencao profunda. Essa
atencao profunda é cada vez mais deslocada por uma forma de atengédo bem
distinta, a hiperatengdo (hyperattention). Essa atencdo dispersa se
caracteriza por uma rapida mudanga de foco entre diversas atividades, fontes
informativas e processos. E visto que ele tem uma tolerancia bem pequena
para o tédio, também nao admite aquele tédio profundo que nao deixa de ser
importante para um processo criativo (HAN,2015, p. 25).

Percebemos a busca constante por informagao e o consumo dela, ainda que
essa nem seja de fato memorizada. As pessoas buscam informagdes a respeito de
assuntos dos quais se alimentam tao rapidamente quanto abandonam esse saber nas
margens do esquecimento e da busca da proxima informagao. Essa sobrecarga de
informagao é apontada por Lypovetsky e Charles (2004) ao tratarem da relagdo da
tecnologia da informagédo na contemporaneidade. Esta sobrecarga promoveria certo
achatamento e superficialidade do contato entre pessoas, assim como na propria
percepcdo do tempo e da urgéncia, que demandam a realizagdo de diversas
atividades simultaneas para lidar com as exigéncias da atualidade.
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Se essas analises afetam tado presentemente o mundo adulto, preenchendo o
imaginario social e transformando os processos criativos contemporaneos em
lifehacks!. Como pensar a forma que isso afeta a escola e seu publico, além dos
proprios processos de criatividade em tempos tdo intensificados e focados em
velocidade, consumo e desempenho?

Sob uma perspectiva progressista, a escola € uma das instituicées sociais e é
entremeada pelas condi¢des sociais existentes. Por sua natureza, ela € um dispositivo
social formativo de jovens e adultos, cujo espago € preenchido por essas mesmas
pessoas, bem como por seus professores e corpo administrativo. Todas essas
pessoas pertencem ao mesmo escopo social, onde todas as problematicas
anteriormente citadas existem. Portanto, seria leviano entender que esses problemas
ndo ocupassem um lugar central dentro da escola (LUCKESI, 2021).

Hoje, a realidade escolar € composta por um corpo administrativo e docente
hostilizado pela precarizacdo de seu trabalho, pela sobrecarga de funcoes,
desvalorizagao de sua atividade e defasagem salarial. Além disto, se caracteriza pela
fragilizacdo do corpo discente que se encontra em um tempo histérico cujas crises
formam essa problematica realidade social que também ¢é formadora dessas

subjetividades. Como nos recorda Libaneo:

Presentemente, continuam a se multiplicar questdes sociais, econdmicas,
politicas, culturais, como a globalizacdo dos mercados, migracoes,
degradacédo ambiental, pobreza, desemprego, ataque aos direitos humanos
e a vitimas de discriminagdo social e cultural. Outra vez a Pedagogia é
desafiada (2022, p. 187).

A pedagogia € a ciéncia da escola por exceléncia, sendo a ciéncia que estuda
os processos educativos em suas diferentes dimensdes — social, cultural, histérica e
politica — e a reflexdo de sua pratica critica implica repensar todo o processo educativo
(LIBANEO, 2000). Aliada as demais disciplinas que compde o universo escolar, mas
localizada em seu centro, o estudo da pedagogia € a preocupacao da formagao do
humano para além do saber formal e das ciéncias comodatas a educacao, como a
filosofia, sociologia, economia e a psicologia. O cuidado da pedagogia sintetiza as

reflexdes dessas disciplinas e se ocupa com a pratica formativa, tanto dos estudantes

11 Conforme a wikipédia: lifehacks sdo truques de produtividade que podem ser aplicados com a
finalidade de superar a sobrecarga de informacdo, além de facilitar atividades cotidianas. Na
contemporaneidade, inUmeros conteddos em plataformas digitais oferecem modos de intensificar a
produtividade ou simplesmente “haquear” a atividade de modo a facilitar a produtividade. (informacéo
disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Lifehacks.> Acesso em 15 de julho de 2024.
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como dos professores e demais agentes da escola (LIBANEO, 2000; 2020; LUCKESI,
2021; NOVOA, 2019).

Esse cuidado é exatamente o que mantém uma pratica escolar que € capaz de
refletir sobre sua atuagéo, seja mais tradicional, renovada, tecnicista ou progressista
(LUCKESI, 2021). O ponto é que o ambiente escolar ndo deve ser tratado como
campo neutro, pois seus conteudos, assim como 0s modos como sao ensinados, sao
formadores da subjetividade e da identidade de jovens e adultos.

Nesse sentido, acompanhamos Silva em sua reflex&o:

Como a escola transmite a ideologia? A escola atua ideologicamente através
de seu curriculo, seja de uma forma mais direta, através das matérias mais
suscetiveis ao transporte de crengas explicitas sobre a desejabilidade das
estruturas sociais existentes, como Estudos Sociais, Histéria, Geografia, por
exemplo; seja de uma forma mais indireta, através de disciplinas mais
"técnicas", como Ciéncias e Matematica. Além disso, a ideologia atua de
forma discriminatéria: ela inclina as pessoas das classes subordinadas a
submissao e a obediéncia, enquanto as pessoas das classes dominantes
aprendem a comandar e a controlar. Essa diferenciagdo é garantida pelos
mecanismos seletivos que fazem com que as criancas das classes
dominadas sejam expelidas da escola antes de chegarem aqueles niveis
onde se aprendem os habitos e habilidades proprios das classes dominantes
(SILVA, 2016, 31-2).

Pensar a pedagogia e a educagdo € pensar as praticas formativas e
curriculares da escola. O cuidado com os conteudos e a maneira como esses sao
passados no contexto escolar sdo de primaria importancia para evitar decair nas mais
cotidianas problematicas da segregacgao de pares com base nos campos ideoldgicos.
Assim como para evitar o excesso de informacdes passadas, que cai em desuso, ou
mesmo na insisténcia de uma pratica exaustiva e que, na pratica, promove mais as
ideologias dominantes do que a participagdo coletiva em um processo educativo.
Desta forma, Libaneo compreende em sua reflexdao que: “A concepc¢ao historico-
social, ao conceber a educacdo como produto do desenvolvimento social e
determinada pela forma de relagdes sociais de uma dada sociedade, pbe-se como
critica radical & educacao individualista” (LIBANEO, 2000, p. 79).

Retomando a questao do curriculo, na tradicao critica, ele deixa de ser tratado
como uma formalidade para ser um documento vivo e propositivo (MOREIRA; TADEU,

2013). Para os autores:

O curriculo é considerado um artefato social e cultural. Isso significa que ele
€ colocado na moldura mais ampla de suas determinagdes sociais, de sua
histdria, de sua producgao contextual. O curriculo ndo € um elemento inocente
e neutro de transmissé&o desinteressada do conhecimento social. O curriculo
esta implicado em relagdes de poder, o curriculo transmite visbes sociais
particulares e interessadas, o curriculo produz identidades individuais e
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sociais particulares. O curriculo ndao é um elemento transcendente e
atemporal - ele tem uma histéria, vinculada a formas especificas e
contingentes (MOREIRA; TADEU, 2013, p. 13-4).

A partir dessa perspectiva, considera-se aquilo que o estudante sera capaz de
criar com base nos saberes que lhe sdo heranga social e cultural, ndo como um
simples fardo a ser aprendido no curso do ensino fundamental e médio. E no curriculo
que sao consideradas também a nocdo de educagao e qual é formacdo humana
proposta. As praticas tradicionais e tecnicistas colocam um papel ora de maestro ora
de cobrador de impostos para o professor, enquanto posi¢cdes renovadas tendem a
adotar praticas construtivistas, que, por vezes, podem carecer do ensino de uma
posicao colaborativa dos jovens (LUCKESI, 2021; SILVA, 2016).

Um curriculo progressista sempre retornara os saberes aprendidos a reflexado
da propria existéncia e a condigcao sécio-histérica das pessoas (GADOTTI; FREIRE,
1995; LIBANEO, 2012; LUCKESI, 2021; SAVIANI, 2008; SEVERINO, 1994; SILVA,
2016). Vale lembrar que a licdo primeira de Merleau-Ponty (2006a), em sua
Fenomenologia da Percepgédo, sobre o pensar fenomenoldgico € exatamente a
proposi¢cao de se definir esséncias para entdo se as repor na existéncia, no circuito
da vida e do saber das pessoas que experimentam o conhecer do mundo por
intermédio de seus proprios meios de perceber.

Uma aproximagéao fenomenoldgica ao campo da educagéo analisa criticamente
as posicoes que distanciariam o humano de sua autenticidade e da liberdade de ser
(CAPALBO, 2008). Nesse sentido, a dialética formativa da pessoa com sua
historicidade, com as narrativas sociais e culturais, bem como a possibilidade
dialégica junto aos pares e aos professores, sempre sera positiva para o
desenvolvimento desse humano. Para além disso, uma educacido ocupada nessa
diregao de cuidado havera de cuidar indiretamente da propria e silenciosa formagéao
da pessoa que € o estudante.

Trata-se de uma educagéo dos sentidos como apontada por Han (2015) em

seu dialogo com Nietzsche:

A vita contemplativa pressupde uma pedagogia especifica do ver. No
Crepusculo dos idolos, Nietzsche formula trés tarefas, em vista das quais a
gente precisa de educadores. Devemos aprender a ler, devemos aprender a
pensar, devemos aprender a falar e a escrever. A meta desse aprendizado
seria, segundo Nietzsche, a 'cultura distinta' (HAN, 2015, p. 28).

Ler, pensar e falar/escrever sao habitos de vital importancia para a formacéao

cultural e critica de uma pessoa, devendo, por meio desses habitos, também
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desenvolver a capacidade de selegcao de estimulos, tolerancia ao tédio e modulagao
da experiéncia do tempo (HAN, 2015). Coisas estas que s&o raras na atualidade que
€ repleta de telas, sons e estimulos frenéticos.

Essa pedagogia do ver, nesse sentido, ultrapassa as criticas capacitista, uma
quez que trata a percepgcdo da capacidade hermenéutica (interpretativa) de
compreender o mundo vivido, ndo partindo das criticas existentes de uma ou outra

teoria, mas da propria compreensividade.

[...] toda percepgado € uma comunicagdo ou uma comunhao, a retomada ou o
acabamento, por nés, de uma intengao alheia ou, inversamente, a realizacao,
no exterior, de nossas poténcias perceptivas e como um acasalamento de
nosso corpo com as coisas (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 429).

A maneira como se da esse enlace da pessoa com o mundo foi explicitada no
subcapitulo: o criador-criado e o ato criativo, encontrado no capitulo anterior, assim
nao sera repetido aqui essa explicitagdo. Contudo, vale destacar que a profundidade
com que uma pessoa se vincula aos saberes envolvidos nas estruturas
intersubjetivas, bem como seu interesse no entorno, demandam cultivo e cuidado por
parte de todos os cuidadores dos jovens em seu processo formativo.

Conforme se educam os conhecimentos pragmaticos da escola, em maior ou
menor grau, também ensina-se silenciosamente uma licado a respeito da liberdade.
Isto ndo se trata de poder ser ou agir de qualquer maneira ou em qualquer direcao,
mas poder deter-se, reduzir o ciclo de movimento, esperar, repousar e ponderar a
respeito da vida (MARMORATO, 2022).

Aprender a ver significa 'habituar o olho ao descanso, a paciéncia, ao deixar-
aproximar-se-de-si', isto é, capacitar o olho a uma atencdo profunda e
contemplativa, a um olhar demorado e lento. Esse aprender-a-ver seria a
'primeira pré-escolarizagdo para o carater do espirito’. Temos de aprender a
'ndo reagir imediatamente a um estimulo, mas tomar o controle dos instintos
inibitérios, limitativos’ (HAN, 2015, p.28).

O envolvimento cultural pode mitigar os efeitos da aceleragao e da positividade
excessiva denunciadas por Lipovetsky e Charles (2004) e Han (2015), fatores
diagnosticados como hipercinese e desatengcao por Marmorato (2022). Para o
psiquiatra, o contato superficial e parco com o entorno resulta em um enfraquecimento
da possibilidade de deter-se em meio aos estimulos, pois tdo rapido quanto sao
visados, ja podem oferecer certo tédio e a consequente necessidade de avangar ao
proximo estimulo. Byung-Chul Han, inspirado por Nietzsche, reflete que “a falta de

espirito, falta de cultura repousaria na 'incapacidade de oferecer resisténcia a um
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estimulo'. Reagir de imediato e seguir a todo e qualquer impulso ja seria uma doenga,
uma decadéncia, um sintoma de esgotamento” (HAN, 2015, p. 28).

No processo de aculturagédo do corpo, enriquece-se suas estruturas subjetiva,
aprimorando a qualidade da ressonancia dessa pessoa com o0s sentidos culturais
pertencente & sua cultura, da qual ela mesma é produto e produtora. E preciso que o
corpo se aproprie do mundo na mesma diregao inspirada por Josgrilberg (2015) ao
tdo cuidadosamente explicitar que 0 movimento de apropriag¢ao realizada pelo corpo-
préprio ndo implica posse, mas fazer parte.

A vinculagado da pessoa com o imaginario do mundo do qual pertence e se
relaciona com seus conteudos cultuais elevam a condi¢cdo de criatividade, discutida

no capitulo anterior, e coincide com a apontada por Tomaz Tadeu Silva.

E essa compreensdo antropolégica da cultura que fundamenta, de certa
forma, grande parte do atual impulso multiculturalista. Nessa viséo, as
diversas culturas seriam o resultado das diferentes formas pelas quais os
variados grupos humanos, submetidos a diferentes condigdes ambientais e
histdricas, realizam o potencial criativo que seria uma caracteristica comum
de todo ser humano. As diferengas culturais seriam apenas a manifestagéao
superficial de caracteristicas humanas mais profundas (SILVA, 2016, p. 86).

O potencial criativo é caracteristica comum de todo ser humano, sendo seu
cultivo, educacgédo e valor enquadrados enquanto abertura ao mundo, realizagao e
atualizacdo de si mesmo (MAY, 1994). O que demanda que as estruturas sociais de

ensino permitam que o ser em formagao seja o criador-criado e ndo um criado-criador.

4.2 A criatividade como projeto de ser

Na seccéao anterior, adentramos na questao da formagao de uma sociedade e
educacdo que possam formar uma pessoa capaz de lidar criativamente com as
demandas existentes de sua cultura. Isto €, um criador-criado ou alguém que carregue
a poténcia criadora humana. Também tratamos da perspectiva de uma formacao que
esteja mais na direcionada a ser reprodutora dos problemas sociais vigentes, um
criado-criador — repetidor ou intensificador dos mesmos problemas ja existentes.

Se admitimos a capacidade criativa humana como poténcia existencial do
humano, assumimos que sua educacao dentro de uma sociedade pode conduzi-lo
tanto a ser um criador-criado como um criado-criador. Vale afirmar que o movimento
educativo de uma pessoa néo ¢é algo que se dé apenas no curso da trajetéria escolar

e que, portanto, nao se trata apenas de uma escola ser mais conservadora ou nao.
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Se trata, assim, de todos os processos educativos que a envolvem, tanto no seio de
sua vida familiar e social, quanto na interagdao com diferentes grupos e ideias no curso
de sua vida. Pois, por toda a nossa trajetéria existencial estamos aprendendo, criando
e nos atualizando conforme nos relacionamos com os outros e com as coisas.

O foco desse subcapitulo é tratar epistemologicamente dessa relagao do ser
com sua aprendizagem e o movimento criador que ai reside. Retomamos a questao
da criatividade e seu lugar na estrutura do ser, partindo dos perigos e consequéncias
de se pensar que a mesma pessoa que vive uma modalidade de educagao também
podera herdar sua proposi¢cdo de humano e de mundo (LUCKESI, 2021).

A criatividade como projeto de ser, trata de descrever como se da o processo
de agéncia e de criagao, visando explicitar as relagées de encontro e de ato criativo
envolvidas em nosso objeto de estudo. Para esse fim, trataremos da condigdo do
criador-criado, partindo das bases de seu desenvolvimento, almejando dar substancia
a nossa fenomenologia da educacéao para a criatividade.

A perspectiva de desenvolvimento humano aqui discutida partira de um circulo
hermenéutico que discute a fenomenologia do corpo, a teoria da enacgéo relacionada
ao desenvolvimento humano e as condigdes de possibilidade da consciéncia oriundas

da psicopatologia fenomenoldgica.

4.2.1 Desenvolvimento humano como co-criagdo e enagao

Na abordagem tradicional do cognitivismo, assume-se o corpo humano a partir
de um sistema complexo de estruturas modulares e especializadas que se relacionam
com o entorno por meio de representagcdes e do contexto interno do organismo. A
percepgao, cogni¢cao e agao sao entendidas como processos separados, ainda que
sequenciais, que resultam em uma resposta motora (DI PAOLO; ROHDE; DE
JAEGHER, 2010). Trata-se aqui de uma consciéncia operante de uma estrutura
movente, ndo diferente da direcdo de um automével ou de um pensar destilado dos
humores e intencionalidades mundanas.

Na perspectiva modular cerebral, Goldberg (2018) investiga a criatividade a
partir da interseccdo dos processos cerebrais e da interrelacdo desses sistemas
modulares, a fim de priorizar a saliéncia da informagao e orientagado a agéo a partir
dela. Todavia, a consequéncia de suas analises ndao supera a problematica

encontrada por May (1994), que observa que, ao se inquirir um artista sobre as
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relagdes da criatividade e do cognitivismo, suas respostas poderiam ser interessantes,
mas elas nao tratariam da complexidade do ser criativo, mas, apenas, da criatividade
no cérebro.

N&o se pode conceber verdadeiramente a criatividade como um projeto de ser,
uma vez que, em Goldberg, todo o protagonismo recai sobre o préprio cérebro —
minimizando ou anulando o significado do gesto, do encontro e do ato criativo. .

A exploragdo aqui proposta parte de um novo paradigma do cognitivismo, a
teoria da enacdo. Propde-se a cognigdo como processo dinamico e continuo de
interacdo entre organismo e ambiente (STEWART, 2010). Nao se trata de negar a
modulagao cerebral, mas sim de assumir o papel da interrelacdo do ser com 0 meio
partindo da totalidade, ndo apenas como pressao passada ao longo das geragdes,
mas como uma interagdo dinamica do organismo pressionado que se relaciona com
0 meio e se modifica conforme o transforma (SAPOLSKY, 2021).

A mudanca proposta € inspirada na critica fenomenoldgica de autores como
Husserl, Heidegger e, especialmente, Merleau-Ponty. Ela discute o entrelagamento
(ineinander) das estruturas existenciais do ser com as do meio vivido e de sua cultura
(VARELA; THOMPSON; ROSCH, 2016; KAKUNI, 1998).

A alteracdo na abordagem se da devido a compreensividade dos dados e
pesquisas que conduzimos. A enacdo € um modelo de cognicdo encarnada e
emergente dessa dinamica entre organismo e ambiente (DI PAOLO; ROHDE; DE
JAEGHER, 2010; VARELA; THOMPSON; ROSCH, 2016). “A abordagem enativa
consiste em dois pontos (1) a percepgao se trata de acédo guiada perceptivamente e
(2) as estruturas cognitivas emergem dos padrdes recorrentes sensorio-motores que
permitem que a agao seja guiada perceptivamente” (VARELA; THOMPSON; ROSCH,
2016, p. 173).

Nesse sentido, perceber € o ato de assumir os elementos presentes no entorno
e imanta-los em projeto préprio, na mesma moda merleau-pontiana que temos
abordado (MERLEAU-PONTY, 2006a). Perspectiva esta que aqui serve de
motricidade para o entendimento da agéncia — sendo essa entendida, no campo das
ciéncias, como a capacidade de tomada de decisao, atividade e processo de acgao.

Para que a acao tenha significado e que o encontro entre o produto em vias de
constituicdo e o criador-criado tenha verdadeira poténcia, cabe explicitar o processo

constitutivo de sua ligacao e intimidade.
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A partir de uma perspectiva enativista, abordamos o desenvolvimento humano
como um processo de entrelagcamento de estruturas biologicas, sociais, histéricas e
culturais que tangencia a relagdo do corpo do bebé com seus cuidadores (ROCHAT,
2001). A existéncia do bebé é frequentemente antecipada por uma organizagédo de
cuidados que envolve tanto a pessoa-gravida quanto a morada da crianga vindoura,
além dos preparos imateriais que abrangem as mudancgas de papéis, a estruturagao
da vida dos familiares e a expectativa em torno do novo membro (FONSECA, 2017a).

Essas expectativas ja inserem o ainda ndo nascido em um projeto pré-
estabelecido dentro do contexto familiar. Elas moldam, no horizonte cultural que
envolve a crianga, sua propria perspectiva educacional e compreensao de mundo. A
relagdo do bebé com o mundo se da com a mediagao da pessoa gravida que carrega
no proprio corpo o infante em desenvolvimento. Esse ja pode receber o investimento
psiquico ao participar das narrativas e expectativas sociais em seu corpo, onde ocorre
o desenvolvimento do infante. H& um investimento de nome e uma pertengca no
imaginario interpsiquico dos familiares da crianga'? (FONSECA, 2017a).

O nascer do bebé resume-se na sua separacao fisica da mae!3, embora a
separagao psiquica va ocorrer no curso dos anos de desenvolvimento da pessoa. A
infancia humana é mais longa que a de outros mamiferos, o que possibilita um maior
periodo de vinculagdo por meio da socializagdo e da aprendizagem com o0s outros
(HOPKINS; BARR; MITCHEL; ROCHAT, 2005; ROCHAT, 2001). “Com a imaturidade
vem a dependéncia social e de supervisdo. A imaturidade prolongada caracteristica
da infancia humana esta associada a uma parentalidade mais rica em comparagao
com outras espécies de primatas” (ROCHAT, 2001, p. 14).

Os primeiros anos do desenvolvimento seguem um ritmo acelerado tanto em
aspectos fisicos como neuronal. Neste periodo, ha expressivo aumento de peso e de
altura, assim como ganho de acuidade motora consonante com o aumento das

estruturas cerebrais que sdo fundamentais para o desenvolvimento da motricidade do

12 Obviamente, o desenvolvimento infantil pode dar-se em inimeras perspectivas, tais como de pessoas
que engravidam de modo indesejado (e que porventura possam inclusive desejar encerrar a gestacao),
assim como por pessoas que ndo pensam a respeito de sua gravidez ou que ndo se sabiam gravidas.
Uma vez que o foco do nosso texto € descrever a estruturacdo da criatividade no curso do
desenvolvimento, assumiremos um Unico processo, mas compreendemos que se trata de um cenario
limitado esse que apresentamos.

13 O termo mée aqui aplicado ndo se liga necessariamente ao feminino, mas a pessoa que gestou o
bebé. Dentro dos limites dessa exposicdo ndo sera ampliado o cenario aos casos de pessoas
adotantes, mas compreende-se que as relacdes de afeto sejam construidas a partir do enlace
existencial oriundos desses papéis e que ultrapasse o meramente biolégico.
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bebé (ROCHAT, 2001). Os ganhos relativos ao desenvolvimento motor s&o inumeros,
como o controle da cabecga e pescoco (ainda no primeiro més de vida), alcar objetos
e agarra-los (em torno de quatro meses), sentar-se sem suporte (entre os cinco e oito
meses), engatinhar (entre os seis e dez meses), ficar em pé e caminhar (entre os nove
e doze meses) (ROCHAT, 2001).

Cada um desses gestos complexos dispde o corpo rumo ao projeto de alcangar
e agarrar objetos, virar-se para um lugar, engatinhar, rir etc., organizando-o no mundo
e sintonizando a crianga ao meio (CERON-LITVOC, 2017; MERLEAU-PONTY,
2006b). Esses projetos alcangados formam micro-identidades a partir do esquema
sensorio-motor sedimentado, cujo valor de uso mantém sua atualidade na acéo da
crianga (DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017; MERLEAU-PONTY, 1984).
Tais mini-identidades sao sedimentadas na estrutura do ser da crianga conforme seu
proprio corpo as ensina o prazer encontrado na poténcia do movimento, marcando,
na propria motricidade, as experiéncias de prazer e desprazer vividas (MERLEAU-
PONTY, 2006b)

Nesse sentido, a estabilidade da presenca das pessoas e do ambiente é de
crucial importancia para o seu desenvolvimento, consolidando a maneira de
relacionar-se com os outros e de se sentir no meio (PAPALIA; FELDMAN;
MARTORELL, 2013; ROCHAT, 2001). A qualidade e variedade de recursos em um
meio também oferece a oportunidade da ampliagao do uso de uma determinada mini-
identidade, permitindo que a crianga vise diferentes projetos por meio desse recurso
(DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017). Assim, vemos criangas interagindo
entre si e mostrando suas proprias poténcias de movimento, como se pode ver no
brincar com objetos, na danga etc.

Arelagdo com as pessoas também sintoniza essa maneira de sentir-se com os
outros, levando a busca por brincar, interagir e comunicar com as pessoas do entorno.
Se, por um lado, a figura de quem faz o papel existencial de mae — ou outras principais
figuras de cuidado — introduzem objetos de mundo e outras pessoas para o bebé no
curso do seu desenvolvimento, os sentires corporeos ja enlagam e estruturam
relagdes de seguranga, apego, afeto, prazer, curiosidade etc. (FONSECA, 2017a;
LEWIS, 2005).

Esse movimento existencial de contato com os outros pode ser bem-visto na

analise psicopatologista da infancia:
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As interagbes face-a-face entre pais e seus bebés promovem estimulos
positivos a ponto de serem essenciais para acelerar a maturagao das
habilidades relacionais da crianga (Feldman, 2003). E através da
sincronicidade do encontro dual que a crianga pode experimentar a poténcia
da temporalidade e organizar o que em si mesma nao apresentaria condigdes
de possibilidade. Apesar das diferencas qualitativas estruturais entre o adulto
€ a crianga, € por meio do contato sincrénico dos movimentos ritmicos que a
crianga e seus cuidador compartilham a duragao vivida, elemento essencial
para o desenvolvimento, como descrevemos enfaticamente acima (CERON-
LITVOC, p. 176).

A temporalidade sincronicamente estabelecida entre os pais e a crianga
ancoram a maneira da crianga ser no mundo, sincronizando e, portanto, organizando
elementos que se encontravam em condi¢des de serem ordenados. Pode-se perceber
isso na desregulacado de humor de uma crianga, que encontra alento na relagédo com
um adulto ou no riso compartilhado, existem, nessas situagdes, uma espécie quase
magica de energia que toma a corporeidade e alinha a sintonia dessas na
intersubjetividade.

A conjuntura dessas mini-identidades imanta também a relagdo com os adultos
e com outras pessoas de modo geral, acabando por fusionar mais a experiéncia de
viver em um dado meio (DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017). Os perfis
de tempo dentro da experiéncia conhecida possibilitam o estabelecer de um arco-
intencional, fundamentado na esquematizagéo corporal da experiéncia (MERLEAU-
PONTY, 2006a; 2006b).

A progressiva formagdo do autoconhecimento é originada a partir da
experiéncia de exploragdo com o corpo que, progressivamente, organiza um self-
ecologico (ROCHAT, 2001; DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017). Essa
consciéncia de si, embora ainda precaria, tem as bases do funcionamento do cérebro
e da consciéncia enquanto uma espécie de 6rgao de conexao intersubjetivo com o
meio, partindo-se das suas dimensées de sentido (FUCHS, 2018; TONUS, 2021).

A subjetividade experimentada diz respeito a uma emergéncia que € orientada
pela aquisicdo do poder movente de diferentes esquemas de agdao. O poder de
subjetivacdo da acao e a experiéncia de si mesmo conduzem o vivenciar-se de um
corpo vivo (MERLEAU-PONTY 2006a; FUCHS, 2018).

A vida sempre precede o ato de se tornar consciente; o eu s6 se experiencia
no modo de seu auto-recolhimento. Seja o que for que planejamos ou
fazemos conscientemente, vivemos com base em um fundo corporal
inconsciente que nunca conseguimos revelar completamente a nés mesmos.
Esse fundo permeia todos os atos de percepcgido, pensamento e agao, na
medida em que requer um meio pelo qual séo realizados, e que permanece
transparente. Esse meio é o corpo subjetivo (FUCHS, 2018, p. 71).
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A estrutura da subjetividade €& enraizada na corporeidade, cuja auto-
organizagdo da subsidios para a esquematizacdo dos movimentos, bem como dos
elementos do entorno. De maneira que, organiza ndo apenas as valéncias afetivas,
mas toda a relacdo de valores apreendidos no curso dos primeiros anos de vida que
aqui discutimos.

Cada gesto e visada da crianga alga objetivos relacionais dos quais busca
prazer, diversao, afeto, carinho, distracdo etc., mostrando um direcionamento ou
intencionalidade nas ac¢des, modos de brincar, expressar etc. (MERLEAU-PONTY,
2006b).

A subjetividade corporea e sua indivisivel relagdo com 0 mundo presume essa
posicao externalista que tratamos, na qual a percepcdo € um contato direto, néo
mediado, com o mundo, no qual a relagéo da pessoa com seu entorno ja revela sua
affordance'*. Ou seja, o convite de como tal objeto pode ser manuseado, assim como
a estimativa relacional de uso e possibilidade (CHEMERO; KAUFER, 2015).

Isso ja era revelado por Merleau-Ponty (2006b), quando é indicada uma relagéao
guase magica entre os objetos e o corpo. Da mesma forma, Heidegger o fez ao tratar
da relacéo das coisas que ficavam ‘a mao’. A perspectiva de Gibson, neste contexto,
€ abordar essas conceituacgdes a partir da discusséo de uma ciéncia cognitiva que tem
a enagao como base (CHEMERO; KAUFER, 2015).

Esse self ecolégico emerge da organizagao do sistema corporal que envolve
todo o meio vivido, incluindo seus objetos, pessoas, sons, cheiros etc. Essa
emergéncia e auto-organizagado de um sistema complexo compde a proto-consciéncia
do bebé que servira de base para toda a organizacao futura (VARELA; THOMPSON;
ROSCH, 2016).

Conforme amadurece o corpo, a estrutura da consciéncia se estabiliza ao longo
da infancia, dependendo amplamente das disponibilidades organicas, da abertura da
motricidade corpdrea, da relacdo com o entorno, das relagdes intersubjetivas
experimentadas e da aquisicdo da linguagem (FUCHS, 2018; MESSAS, 2021;
MERLEAU-PONTY, 2006b).

14 O termo affordance é definido por J. Gibson dentro da sua teorizacdo da mente ecolégica, contudo
nao foi encontrado um termo que realmente o traduza e foi observado em artigos que muitas vezes
este termo foi mantido no original. Em acordo com a dificuldade de traducao, o termo foi mantido dessa
forma aqui.
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A estrutura da consciéncia é um tema importante para avancgar a discussao
sobre a aquisi¢ao da linguagem e agéncia rumo a um projeto. Contudo, é necessario
apresentar a conceituagdo de condi¢gdes de possibilidade a fim de explicitar a
emergéncia de como a consciéncia se relaciona com o mundo para ser possivel

avancarmos nossas ideias.

4.2.1 As condigbes de possibilidade como situagdo de liberdade de ser

As condigdes de possibilidade da consciéncia permitem o entendimento
estrutural do funcionamento psiquico, sendo adotado na psicopatologia
contemporanea — de carater fendmeno-estrutural, mas que chamaremos no texto
apenas de psicopatologia fenomenologica — a partir de Jaspers, em seu texto
Psicopatologia Geral de 1913. Sendo retomado pela tradicdo de psicopatologia
fenomenolégica a partir da necessidade de compreender a complexidade da
experiéncia humana (MESSAS, 2021).

Metaforicamente, podemos compreender as condi¢cdes de possibilidade como
o ajuste de uma lente em uma maquina fotografica: elas sao aquilo que dariam
condi¢cbes para a apreensao da imagem, mas nao ela em si. Nesse caso, tanto foco,
ISO, abertura, velocidade do obturador e balango branco compde as condi¢des de
possibilidade para a foto, havendo distor¢gées na qualidade da imagem quando alguns
desses recursos do aparelho n&o esta bem ajustado. No caso da consciéncia, as suas
condi¢des de possibilidade sdo a espacialidade, a temporalidade, a intersubjetividade
e a corporeidade, todas essas sdo categorias que, embora sejam descritas
separadamente, sdo concomitantes em seu papel de enformar a experiéncia vivida
(CERON-LITVOC, 2017; MESSAS, 2021%).

A vivéncia de espacialidade — ou seja, a experiéncia de habitagdo no horizonte
do mundo, onde tudo existe como poténcia de reconhecimento entre espacos
conhecidos e vazios, nos quais se da a expansividade da vida ou sua retracdo, onde
todas as coisas surgem como poténcia e possibilidade para o individuo (MESSAS,
2021) — revela a maneira como a pessoa para o0 adulto é organizada. Neste estagio,
o modo e significados dos sentidos e de seus sentimentos, ou de outros objetos de

15 No texto referido de G. Messas, é considerada também, como condicdo de possibilidade, a identidade
e ipseidade, que ndo serdo consideradas aqui por ndo permitirem a comparacdo com o texto de D.
Ceron-Litvoc.
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mundo, raramente o surpreende. Ja a experiéncia da crianga € de uma proto-
espacialidade em que os movimentos de assimilagcdo e acomodagao se realizam de
modo aberto e com pouca ressonancia entre os objetos percebidos, dado o curto
tempo e oportunidades de vias de constru¢ao (CERON-LITVOC, 2017).

Na experiéncia do bebé&, ndo ha distingdo clara entre seu proprio corpo e o
mundo exterior, 0 que conduz a uma experiéncia fusionada e indistinta. Os sentires
do corpo sao descontinuos e ha pouca distingao entre o interno e o externo. Isso se
evidencia na experiéncia de desconforto, cuja origem pode ser indistinta, podendo ser
interna ou externa. A presencga de objetos estaveis, como determinados brinquedos, e
a constancia do ambiente contribuem gradualmente para a construgdao da
familiaridade (CERON-LITVOC, 2017).

A estabilidade dos objetos e das pessoas oferecem menos riscos a composigao
dessa proto-espacialidade na experiéncia de mundo da crianga, sendo o todo
sustentado com base na experiéncia de cuidado e seguranga proporcionada por seus
responsaveis. Os sentimentos e as palavras frequentemente confundem as criangas.
No entanto, sdo exatamente os alicerces de seguranga que possibilitam que os
elementos simbdlicos desse mundo sejam organizados. Além disto, € a frequéncia e
estabilidade do uso que garantem a insergao, ou melhor, a sedimentagao do sentido
de um gesto no mundo da crianca (CERON-LITVOC, 2017; MERLEAU-PONTY, 1984,
2006a; 2006b).

Neste contexto, evidencia-se o valor da corporeidade como condicdo de
possibilidade de existéncia e como centro de toda a espacialidade (MESSAS, 2021).
A corporeidade € expressao de si mesmo e de entendimento de mundo, sendo dela
que emanam todas as dimensbes da sensibilidade do ser (MERLEAU-PONTY,
2006a). O corpo é sempre movimento, sendo que sua motricidade abre maneiras de
explorar, conhecer e viver intimamente em meio aos elementos do entorno de que se
apropria (NOBREGA, 2008). E na corporeidade que ressoam as emocdes,
sentimentos, inquietacdes pré-reflexivamente. O corpo anuncia o que é percebido a
partir da maneira que a coisa € aprendida, ainda que ainda nao exista palavra para
representa-la.

Toda a relagdo humana é primordialmente corporea, sendo devido a ela que
nao caimos em um solipsismo de nos entendermos como consciéncias fechadas em
nés mesmos (MERLEAU-PONTY, 2006a; 2006b). E pela alteridade dos corpos que

podemos tanto nos expressarmos por nossos gestos como reconhecermos os demais
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em suas maneiras de ser (MERLEAU-PONTY, 2006a). O adulto e também a crianca
partem da corporeidade para lidar com as demais pessoas, mas a crianga carece de
um arrojamento psiquico que a leve a depender mais de seus proprios sentidos
presentes para construir cada experiéncia.

No bebé, o esquematismo corporal € ainda pouco desenvolvido e, como
demonstram as analises de Rochat (2001), sua capacidade de articulagao é precaria
em comparagao a de um adulto, sendo que sua consciéncia se constitui a partir da
organizagdo entre corpo e mundo (CERON-LITVOC, 2017). A ressonéncia da
corporeidade da crianga € tamanha que ela reage ao choro do sofrimento do outro
como se fosse por si mesmo (MERLEAU-PONTY, 2006b). O atravessamento vivido
pelos rompantes dos sentimentos frequentemente depende de outra pessoa,
normalmente um adulto, para acalmar a crianga, fazendo-o por meio da expressao de
cuidado e ancoragem para esses sentimentos (CERON-LITVOC, 2017). Apesar disso,
com o0 amadurecimento das estruturas corpdéreas e a experiéncia de movimento, a
crianga € conduzida, progressivamente, a uma relacdo mais potente com o mundo,
assim como eleva-se a precisao da separacido de si — em relacdo aos outros e aos
objetos. Sendo que este distanciamento € necessario para a aquisicdo da
representacao na linguagem (MERLEAU-PONTY, 2006b).

A temporalidade, enquanto condi¢ao de possibilidade, se abre tanto na relagao
dos diferentes tempos vividos, ou ‘idades da vida’ (JOSGRILBERG, 2017; MESSAS,
2021), como também na experiéncia de continuidade do tempo vivido. Sendo esta
ultima caracterizada pela constante apresentagdo de um agora continuo, imantado
por sentidos prévios e passivos que sdo constituintes de uma intencionalidade
operante. Esta intencionalidade significa todos os elementos de mundo de modo
coerente, enriquecendo a experiéncia da apresentacdo com elementos do passado
que ressoam no presente. Essa apresentagao, enquanto fluxo temporal, se direciona
protentivamente, rumando em direcdo aos projetos que o ser visa (MERLEAU-
PONTY, 2006a; MESSAS, 2021).

Os elementos reconhecidos na espacialidade sé podem reencontrar seu
sentido porque, no fluxo temporal, ha uma continuidade que nunca abandona
completamente o passado. Essa continuidade retoma o que ja foi conhecido e retido
nas vivéncias anteriores, deslocando-o como um broto de significado na experiéncia

presente. Assim como os objetos se sedimentam dessa forma, também as normas do
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mundo e as palavras ganham valor no curso da temporalidade (MERLEAU-PONTY,
2006a).

Para a crianca, a temporalidade € firmada em um presente sem fim. Toda a
acgao repete um momento de ‘agora’ e, mesmo no continuo do tempo, a dificuldade da
divisao temporal s6 consegue se resolver em momentos mais avangados da infancia.
Trata-se de uma proto-temporalidade, uma vez que néao ha passado, historicidade e
nem mesmo nog¢ao dos elementos que participam do proprio entorno vivido. Todavia,
ainda assim conformam um presente que se refaz a todo momento. Nesse momento,
a experiéncia do adulto é importantissima como amparo para a estabilizagao dos
diferentes modos de habitar o tempo, assim como de se situar a partir da
temporalidade (CERON-LITVOC, 2017). A hora do sono, a hora de brincar, os planos
e o tempo da diversao e da espera, ensinam a crianga a experimentar o mundo. Sendo
que esse amparo € ofertado pelas figuras de cuidado, de maneira a auxiliar a
regulacao afetiva da crianga e a sincronia no mundo (CERON-LITVOC, 2017).

A intersubjetividade é a possibilidade de interacdo e compreensédo mutua entre
as pessoas, havendo sempre um polo do eu e do outro — ou dos outros — ao se pensar
as relagdes. E por meio dessa condicdo de possibilidade que a pessoa consegue se
abrir aos sentidos que se encontram para além dela, incorporando em seu préprio
movimento de ser aquilo que se encontra expresso pelo outro, por um dado simbolo
ou pelo contexto (MERLEAU-PONTY, 2006b; MESSAS, 2021).

A existéncia da intersubjetividade €& fundamental para a apreensdo dos
elementos de uma cultura, assim como para a participagdo de uma pessoa em uma
comunidade linguistica. Essa relagdo, naturalmente, se estabelece por meio do corpo.
Entre a expressdo de um e a interpretacdo dos movimentos dos outros, ha um
processo no qual apreciacéo estética leva a incorporacéo da tendéncia do outro como
préprio entendimento daquilo que foi expresso por essa pessoa (MERLEAU-PONTY,
2006a).

Para o adulto, os sentidos dos gestos encontram-se suficientemente
estabelecidos para seu lidar com o mundo — ainda que a experiéncia direta sempre
possa trazer duvidas na leitura de um sorriso. Ja, segundo Ceron-Litvoc (2017), a
empatia da crianga se desenvolve a partir da relacdo desta com as pessoas do seu
entorno, sendo exatamente a vivéncia compartilhada que auxilia o desenvolvimento

das potencialidades da crianga.
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A discussdo das condigdes de possibilidade da consciéncia ampara a
compreensao de sua situagao de liberdade, pois € na maneira intima como se da o
envolvimento perceptivo da pessoa no mundo que se revela o outro e os demais
participantes das construgdes intersubjetivas do mundo. O que permite que também
os objetos possam emanar multiplas possibilidades de significagdo que sao
sedimentadas no curso do tempo. A resultante desse movimento é a formagao de toda
a passividade operante da percepgdo que carrega sinteticamente sua tese de
funcionamento de mundo — testemunho silencioso do seu desenvolvimento biografico.

Por esse movimento de ser, podemos compreender o que a proposta enativista

da cognigao propde como autopoiese:

Um sistema autopoiético € organizado (definido como uma unidade) como

uma rede de processos produtivos (transformagdo e destruicdo) de

componentes que:

a) através de suas interagdes e transformacbes regeneram e realizam
continuamente a rede de processos (relagbes) que os produzem e

b) o constituem (maquina) como uma unidade concreta no espago que
existem, especificando o dominio topolégico de sua realizagdo como tal
rede (STEWARD, 2010, p.02)

Nesse sentido, um sistema autopoiético € uma unidade organizada que,
utilizando seus proprios recursos, interage com o meio para transformar os elementos
disponiveis e lhes fornecerem novas configuragcdes, estabelecendo-se como parte
desse campo e compondo tanto os processos de consumo do meio como de seu
cuidado e regeneracdo do sistema. Essa perspectiva assumida de autopoiese
demarca o funcionamento dos organismos e de todo sistema. Para ser considerado

autopoiético:

A caracteristica mais marcante de um sistema autopoiético € que ele se
levanta por seus proprios corddes, e se constitui como distinto do meio
circundante mediante sua prépria dindmica, de modo que ambas as coisas
séo inseparaveis (MATURANA; VARELA, p.87).

O movimento do corpo humano em seu processo de apropriagcdo do meio é
consonante com essa ideia de sistema autopoiético, pois trata sempre desse
movimento de engajamento e desta redefinicdo dos objetos realizada por meio da
participacao deles no circuito da experiéncia vivida.

Nesse contexto, a apropriacao da gestualidade do mundo — aquela que permite
a participagao com as demais pessoas, permitindo tanto fazer sentido para os demais
como poder expressar e ser entendido — demanda a organizagdo da propria

corporeidade em direcdo a essa finalidade.
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4.2.3 A aquisi¢do da linguagem como aprendizagem, jogo e criagado

Embora, em constituigbes precarias, a espacialidade ja organize os elementos
do mundo a partir dos esquematismos corporais, conforme a percepcgao se refina, a
crianca estabelece contato com os outros e expande a experiéncia de espaco
(CERON-LITVOC, 2017; MERLEAU-PONTY, 2006b).

O surgimento de reagbes corporais por uma certa ressonancia ou sintonia
diante da corporeidade do outro, demanda a organizagao propria diante de sua
presenga (CERON-LITVOC, 2017; MERLEAU-PONTY, 2006b). “A sintonia contém um
elemento de harmonia, de ritmo igual, por assim dizer, entre 0 meu proprio devir e o
devir circundante. Na sintonia ha sincronismo vivido” (Minkowski, 1973 apud CERON-
LITVOC, p. 176).

Conforme o corpo se dispde e se organiza diante do outro, sedimenta-se uma
lei silenciosa que transcende as palavras. Esse sincronismo vivido promove a fundigcéo
do esquema corporal, correlacionando gesto e sentido da experiéncia, conduzindo a
um movimento passivo de organizagdo e ativo de comunicacdo com o outro
(MERLEAU-PONTY, 2006a; 2006b).

A comunicagdo é iniciada pela gestualidade do corpo — na acolhida do
desamparo pelo cuidado, no acalento do corpo diante da fome, no zelo perante o
desespero, na falta pelo choro, no riso do brincar, na reagao aos sons que encantam
o corpo. Toda essa condugao do outro chama a crianca para uma relagao
comunicativa e representativa por meio do uso das palavras (FONSECA, 2017b;
MERLEAU-PONTY, 2006b).

A aquisicao da linguagem € mais do que a apreensao das significacbes de um
arcabouco de sentidos representativos que orientam uma pessoa dentro de uma
comunidade linguistica. Ela diz respeito a maneira mesma como essa consciéncia
ecoldgica se articula e compreende o entorno, sua cultura também compde o seu eu
e sua identidade (DI PAOLO; CUFFARI; DE JAEGUER, 2018).

Para Merleau-Ponty, a linguagem é de vital importancia para a organizagao da

consciéncia, o filosofo nos ensina que

A linguagem como fendbmeno de expressao € constitutiva da consciéncia.
Aprender a falar, nessa perspectiva, é coexistir cada vez mais com o meio.
Viver nesse meio é para a crianga incitagdo a retomar linguagem e
pensamento por sua prépria conta. Assim, a aquisi¢do ja ndo se assemelha
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a decifragdo de um texto cujo cddigo e cuja chave se possuia, mas antes a
uma "decriptacdo" (decifracdo sem conhecimento da chave do cddigo)
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p.40).

A aprendizagem da lingua intensifica a marca da crianga em seu meio, havendo
um enorme poder nas suas primeiras palavras, que faz as demais pessoas ressoarem
a sua presenga (MERLEAU-PONTY, 2006b). Tal como a gestualidade anteriormente
aprendida — que implicava sempre a correlagdo de contexto e exposi¢céo (como pode
se perceber em jogos de bola ou simplesmente ao se fazer o movimento de ‘tchau’
para um bebé) — a propria atividade oferece as bases para a determinagdo de seu

sentido na relagao social. O decriptador depende do

[...] (lugar e hora da emisséo, situagdo do emissor etc). A experiéncia mostra
que até aqui qualquer texto foi decriptado. Ora, sempre intervém um elemento
intuitivo nessa operagao, pois os dados do problema nunca bastam para
determina-lo logicamente. E uma operacdo de criacdo, comparavel a
aprendizagem da linguagem pela crianga no sentido de que, em certo
momento, o decriptador, assim como a crianga, devera superar os elementos
dados para captar a significagdo do conjunto (MERLEAU-PONTY, 2006b,
p.40).

Eis uma importante concepcédo fenomenoldgica derivada dessa discussao:
para a crianga, nao significa simplesmente assumir racionalmente um sentido, mas
descobri-lo significa também inventa-lo dentro da prépria experiéncia de mundo. Se

na experiéncia da fala do adulto

O gesto fonético realiza, para o sujeito falante e para aqueles que o escutam,
uma certa estrutura da experiéncia, uma certa modulagdo da existéncia,
exatamente como um comportamento de meu corpo investe os objetos que
me circundam, para mim e para o outro, de uma certa significacdo. O sentido
do gesto n&o esté contido no gesto enquanto fendmeno fisico ou fisioldgico.
O sentido da palavra ndo esta contido na palavra enquanto som. Mas é a
definicdao do corpo humano apropriar-se, em uma série indefinida de
atos descontinuos, de nucleos significativos que ultrapassam e
transfiguram seus poderes naturais. Esse ato de transcendéncia encontra-
se primeiramente na aquisicdo de um comportamento, depois na
comunicagdo muda do gesto: é pela mesma poténcia que o corpo se abre a
uma conduta nova e faz com que testemunhos exteriores a compreendam.
Aqui e ali, um sistema de poderes definidos repentinamente se descentra,
rompe-se e reorganiza-se sob uma lei desconhecida pelo sujeito ou pelo
testemunho exterior, e que se revela a eles nesse momento mesmo
(MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 262-3).

A comunicagao sempre demanda originalidade de uma organizacgao do falante,
que, a partir de suas proprias retengdes significativas de mundo, encadeia sua
intencionalidade para realizar aquilo que almeja como projeto. Esse processo

impregna as significagdes e torna a fala de todos (fala falada) em fala falante, cuja
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expressividade clama aos outros a interpretacdo de seu sentido (MERLEAU-PONTY,
2006a).

Esse ato de expressao € tomado por sua totalidade a cada momento da fala, e
o ouvinte nunca pode estar definitivamente passivo. Cada termo implica deformar-se
coerentemente mediante aos demais termos presentes na conjuntura de uma
sentenca e, do mesmo modo, o sentido de uma fala varia conforme os contextos e a
intimidade de contato (MERLEAU-PONTY, 2006a). Cada elemento aqui descrito exige
a interpretacéao por parte do ouvinte, uma vez que esse discurso € reconstruido a cada
instante, assumindo uma intencionalidade significativa que se apropria do discurso do
outro e o refaz em seu proprio sentido.

O caminho dessa interpretacdo € o mesmo para o adulto e para a crianga, pois
a corporeidade, na sua relagdo com todo o entorno, ressoa diante do mundo. No
entanto, enquanto o adulto acessa seu passado e vinculagio com um mundo
compartilhado abrindo toda uma arquitetura de sentidos para a apreciacao estética e
protentiva do discurso do outro; a crianca parte de movimentos de assimilagao dos
sons e dos gestos e arrisca-se ao interpreta-los em meio a contextos incertos
(CERON-LITVOC, 2017; MERLEAU-PONTY, 2006b).

assim como o adulto, a crianga é capaz de realizar a sedimentagdo do
aprendizado, mas apenas através da corporeidade. A diferenga nesse
momento do desenvolvimento é que, sem a sedimentacao temporal, sendo a
corporeidade a unica forma de registro, a experiéncia somente é capaz de
ser registrada pela repeticdo da agao pelo corpo, promovendo a habituagéo
corporal. A cada repetigao, um novo elemento é acrescentado a experiéncia
corporal, de forma que esse é o lastro para o devir. Trata-se de um devir
estruturalmente diferente do adulto em suas caracteristicas, porém adaptavel
e possivel a partir do uso das categorias fundamentais presentes (CERON-
LITVOC, 2017, p. 89).

A falta de um suporte de experiéncia e memoéria para amparar a existéncia
sempre ira demandar do outro um escoramento. Isso € verdade para toda a
dependéncia da crianga, cuja experiéncia de caos carece do suporte de seus
cuidadores para lidar com a falta de estabilidade temporal (CERON-LITVOC, 2017).
Essa falta também segue todo o existir, nunca sendo totalmente resolvida, pois o
humano se encontra sempre em direcdo a um mundo que nado pode saber por
completo (MERLEAU-PONTY, 2006a).

S6 se compreende o papel do corpo na memoéria se a memoria € nao a
consciéncia constituinte do passado, mas um esforgo para reabrir o tempo a
partir das implicacbes do presente, e se o corpo, sendo nosso meio
permanente de "tomar atitudes" e de fabricar-nos assim pseudopresentes, é
0 meio de nossa comunicagdo com o tempo, assim como com o espacgo. A
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fungdo do corpo na memodria é aquela mesma fungao de projecdo que ja
encontramos na iniciagdo cinética: o corpo converte uma certa esséncia
motora em vociferacdo, desdobra o estilo articular de uma palavra em
fendbmenos sonoros, desdobra em panorama do passado a atitude antiga que
ele retoma, projeta uma intengdo de movimento em movimento efetivo,
porque ele € um poder de expressao natural. (p. 246-7)

A memoria se encontra na sintese e centralidade da identidade do ser, sempre
o atualizando por meio do seu silencioso movimento de estabilizagdo temporo-
espacial, sendo seu envolvimento tanto a revisita dos elementos presentes como seu
enriquecimento em potencialidade, sua atualizagdo e contemporizagao. Ainda que
nao objetivamente presente, a contemplagéo, por meio da memaria, retoma os objetos
e conceitos de modo sempre presente enquanto como ato imaginativo. Ha na
condicdo tripartite da consciéncia a dialética da criatividade que estudamos no
capitulo anterior. Algo que ja é concebido de um modo €& tomado originalmente na
apresentacao atual, mas sempre em dialética com aquilo que ainda se encontra em
poténcia. O revelar da coisa € um indagar da memdéria no agora a partir de sua relagao
com a imaginagao e a racionalidade.

Isso pode ser demonstrado no movimento de brincar da crianga com um adulto
que adiciona saberes a seu modo de socializagdo. Do mesmo modo, ocorre na
reflexao do pesquisador ou nas pinceladas de um artista em uma tela a exploracéo do
movimento constitutivo do produto em vias de criagdo. A memodria ndo é simples
repertorio, mas movimento autopoiético.

Na atitude da crianga ao segurar um lapis e iniciar um desenho, uma narracao
silenciosa demanda estabilidade dos objetos que mantém o lapis como o lapis e o
papel como o papel. Os sentidos que o lapis pode adquirir ao mudar o jogo — como
uma nave ou um personagem, por exemplo — exigem a flexdo dos sentidos percebidos
e a reorganizacao das bases interpretativas e relacionais (DI PAOLO; CUFFARI; DE
JAEGHER, 2018). Isso ndo pode ser visto como algo inferior a realidade como simples
representacao do real, mas como possibilidade de exploragao de si e do mundo (FINK,
2016).

No ato de jogar, as estruturas da consciéncia se encontram em dinamica,
variando suas disposi¢cdes de temporalidade ao adentrar numa esfera plenamente
interpretativa, ainda que promovam sedimentacdes. Nesse espaco, personagens e
narrativas sdo criados nos jogos de imaginagcao, assim como valores vividos s&o
reinterpretados entre as agcdes dessas personagens — implementados em rigidez ou

suavidade, reinventados de outras formas ou até originando novas formas de agéo. A
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espacialidade do imaginario toma objetos reais a partir de categorizagdes novas e
imaginativas, sejam esses objetos reais ou criados. As distancias e proximidades sao
variantes, assim como as regras de operatividade da realidade. No brincar, emergem
relagdes entre a coletividade e a individualidade, determinadas por quais personagens
controlam o enredo e quem sdo os parias da estoria, quando presentes. A
intersubjetividade adentra no jogo como dialogicidade entre os elementos do mundo
existentes e inventados, havendo na prépria consciéncia um espago para os outros
nas personalidades das personagens, assim como nas regras do mundo. Sempre sédo
os sentidos de mundo que se encontram em jogo, sempre € a totalidade do ser que
se encontra em poténcia no brincar (CERON-LITVOC, 2017; FERNANDEZ, 2001;
MESSAS, 2021; MERLEAU-PONTY, 2006b).

O criar é algo comum no jogo (FERNANDEZ, 2001). Cabe deixar engajar o
corpo com o objeto de conhecimento e desarrolhar a atividade que se realiza na
pratica, enquanto os sentidos do mundo ja sabidos intuitivamente tomam dire¢cdes no
jogo da fantasia. As poténcias do ser se colocam a disposicao e, ao definir
personagens, acabam por exercer — ainda que veladamente — as regras do proprio
mundo. E nesse sentido que Barros (2020) concebe em sua psicopedagogia a
possibilidade de investir numa clinica da ludicidade.

O jogo é essa tomada autopoiética dos recursos presentes no meio, articulada
pela crianga conforme a sua necessidade de explorar a propria subjetividade em
relagdo as regras, valores e narrativas pertencentes a intersubjetividade. A inclusao
de outras pessoas no jogo demanda movimento da estrutura vivida ao lidar com os
modos de ser dos outros. No curso do amadurecimento das estruturas objetivas do
corpo, suas estruturas subjetivas também se sedimentam e organizam o mundo
enquanto estruturagdo de afetos, gostos, humores, valores, regras, entre outras (DI
PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017; MERLEAU-PONTY, 2006b).

Para Di Paolo, Buhrmann e Barandiaran (2017) todos os movimentos e seus
ganhos de poténcia levam ao desenvolvimento de micro-identidades crucialmente
desenvolvidas por meio do brincar e do jogo. Esse processo aumenta a complexidade
das atividades e o refino dos movimentos corporais e da aprendizagem social (DI
PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017).

Esse sentido de complexificagao das atividades corporais e de exploragcao do

mundo remete ao constante movimento criativo da crianga em seu desenvolvimento.
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Ela esta sempre explorando o entorno e realizando a tarefa de conhecer e desbravar
o mundo em seus diferentes encontros e contornos (JOSGRILBERG, 2017).

O jogo e o brincar desempenham um papel central no desenvolvimento da
posicdo de agéncia e no protagonismo, sendo fundamentais para as relagbes
estabelecidas com o ato de jogar, de brincar, de experimentar o sucesso, 0 insucesso
e o esforgo. Sdo esquemas que se estabelecem e que passam a compor a

complexidade da existéncia. Nesse sentido:

[...] assume-se que é um aspecto intrinseco de como os esquemas sensorio-
motores s&o organizados e realizados no mundo. Um sentido do self corporal
como agente (...), corresponde ao que experienciamos durante a continua
aventura de estabelecer, perder e restabelecer relagdes significativas entre o
mundo e nés mesmos. A explicagdo enativa do sentido de agéncia se esforga
para aprofundar essa visdo articulando, em termos operacionais, em que
consistem essas relacOes significativas, bem como o que significa
estabelecé-las ou perdé-las. (DI PAOLO; BUHRMANN: BARANDIARAN,
2017, p. 184).

Constitui-se um senso de agéncia no self corporal, que dispde dos recursos do
meio para organiza-los em fung¢ao de realizar as proprias intengdes. Diante dessa
finalidade, a pessoa se torna a prépria conjuntura do que se realiza na agéo efetivada,
sua totalidade se pbe em atividade e sua percepcdo se estreita no sentido da
concretizagao da agao proposta. Do mesmo jeito que o maratonista tem apenas a
prova diante de si e o musico seu instrumento, esses se tornam unos com 0 seu
projeto de correr ou de tocar o instrumento. Isso pode ser comparado ao como

Merleau-Ponty nos fala a respeito da experimentagdo da emocgéo:

Do interior, eu conhego muito mal a mimica da cdlera; faltaria, portanto, a
associagdo por semelhanga ou ao raciocinio por analogia um elemento
decisivo — e alias eu ndo percebo a colera ou a ameaga como um fato
psiquico escondido atras do gesto, leio a colera no gesto, o gesto nao me
faz pensar na coélera, ele é a prépria célera. (p. 250-1)

O engajamento se da por uma intencionalidade significante que pde a inteireza
da pessoa e de seus esquemas presentes rumo a realizagcdo do ato, sendo a
experiéncia vivida constituinte da narrativa silenciosa do habito no sentido da
organizacao das emocgdes e sentimentos diante de uma tarefa. Por consequéncia, a
prépria elaboragao linguistica dentro da comunidade de que participa também amplia
a poténcia de contato com a atividade e com essa maneira de ser (DI PAOLO;
CUFFARI; DE JAEGHER, 2018).

O investimento da pessoa, ao longo do tempo, em suas atividades de vida, em

seus estudos e diferentes projetos, demanda boa constituicdo e amadurecimento das
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estruturas existenciais relacionadas a possibilidade de engajar-se em um dado
projeto.

No curso dos capitulos, observamos que tratar da criatividade implica dar
atencao ao ato criativo, resultante das relagdes originarias entre o ja sabido e o ainda
nao constituido. Vimos nesse subcapitulo, o seu processo formativo a partir do circulo
hermenéutico, articulamos a teoria da enacéo ao desenvolvimento, assim como vimos
o processo de formagao das condi¢gbes de possibilidade da existéncia e do dialogo
relacionando-os a fenomenologia do corpo a fim de entender esse processo
constitutivo da vontade e da agéncia.

Criar algo novo é revelar uma perspectiva de si mesmo, é concretiza-la em um
agora que custa o engajamento pleno das poténcias do ser. Embora possamos
recorrer ao conceito de autopoiese para sintetizar o processo, seu uso pode
obscurecer a aurora da inovagao. O ato criativo pode ser a ultima reorganizagao que
satisfaz seu autor ao perceber que o furor de sua atividade parece ter silenciado,
satisfeito. Cabe entender que esse ato criativo demanda uma intensidade de encontro
que estreita a consciéncia, colocando o autor e sua obra em um dialogo diante de si
mesmo durante todo o processo criativo.

A intensidade abordada € uma proximidade e centralidade na espacialidade
que torna todo o sentir intenso, havendo um aumento da sensibilidade do corpo ante
a obra e seu cuidado. Os elementos técnicos ja sabidos e pertencentes ao coletivo do
mundo dao espaco ao lado escuro do ser e sua poténcia, dali advém sua interpretacao
e a proépria voz. Cada gesto e reflexao diante do objeto o toma por uma totalidade
ainda difusa, de fato acessamos o mundo por parcialidades e assumimos sua figura
completa (MESSAS, 2021). Pois, na obra a intui¢ao significativa conduz o autor a essa
experiéncia. O intersubjetivo e o subjetivo dialogam nesse processo de
entrelagamento entre o ja conhecido a poténcia do desconhecido, em um tempo no
qual a memodria ativa, atualizando-se em sua temporalidade a cada instante, a cada
gesto, cada pincelada, novo autor visitado ou referéncia absorvida — em cada novo
passo em diregdo a finalizagdo desse projeto. Criar € aprendizagem, em especial,

aprender a respeito de si mesmo.

4.3 Criatividade como cultivo da cultura
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Anteriormente, comparamos 0 processo criativo ao processo do filosofar na
reducdo fenomenoldgica, segundo a perspectiva de Eugen Fink (HEINAMMA, 2002).
Trata-se de um movimento de conhecer, reconhecer e absorver todas as bases
fundantes para um dado trabalho. E um intenso processo de pensar que, em dado
momento, conduz a certa crise — uma espécie de terremoto que desestrutura suas
bases, a fim de revelar uma nova organizagdo. Esse processo pode ser
metaforicamente comparado ao movimento existencial da pessoa gravida, no qual ela
encontra a propria revelagdo de si mesma no parto — um momento que desvela uma
nova verdade a respeito de si, o papel existencial de mae.

A criatividade € um termo préximo a gravidez, cujo mistério encobre toda a
jornada da pessoa rumo ao parto e cuja revelagédo de si mesmo. Ao final do processo,
essa revelagdo altera todo o mundo a sua volta. Esconde-se na gravidez todos os
acompanhamentos, as dores, mudangas pessoais, 0s sentimentos de inseguranga,
assim como a caréncia de suporte, e se evidencia a coragem do nascimento da nova
vida.

Na criagdo, os processos ficam encobertos diante de um gesto que realiza o
novo. Arelagdo da pessoa com a sua é obra frequentemente desconsiderada, embora
seja comum ver um designer falando de suas pecgas, assim como um pensador de
seus conceitos, e uma mae se vangloriando das histérias de um filho.

Tal como na gravidez, o custo da justa escolha por interromper esse processo
tende a marcar existencialmente aquele que toma esse caminho. Nao se trata
necessariamente de culpa, mas, dada a importancia da decisdo, a tomada por esse
caminho nunca é realizada de maneira leviana ou sem peso. A obra marca seu autor,
ainda que potencialmente seja encerrada em meio ao seu processo.

O nascimento do bebé e a finalizacdo de uma obra sempre mantém alguma
ligacdo entre quem a gera e 0 seu objeto de criagdo. Independentemente do vinculo
fundado e estabelecido, seu autor a reconhece como sua, ainda que por rejeita-la. A
criagao é um projeto de mundo, assim como a crianga, que estabelecera suas proprias
relagdes com os outros e com o seu publico. Em certa instancia, a autoria se perde
em meio ao como se relaciona com o0 mundo e € por ele interpretada.

Assim como a criatividade, a gravidez também herda uma histéria mitica e de
relacdo com o divino, ndo sendo plenamente compreendida por muito tempo no curso
do existir da humanidade. O sopro divino que inspira o germe da criagao vale para as

musas nas artes e para as aventuras de Zeus. No cristianismo, é o Espirito Santo
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quem envolve Maria e € o proprio Deus quem dita as leis do Decalogo a Moisés no
monte Sinai.

A pessoa gravida e a pessoa criativa, igualmente, advém de uma mesma
sociedade, que compartilha uma concepgao do que significa ser humano e pertencer
a uma mesma comunidade linguistica. No entanto, existencialmente — seja por
intervencao divina ou agéncia —, o ato de criar conduz a todo um processo pessoal de
descoberta e realizagdo de si mesmo e de sua cultura. Ambas as pessoas sao
expressoes do criador-criado.

Ao discutirmos a estrutura epistemologica humana, encontramos um ser que €
voltado para criagdo; seu potencial se revela na possibilidade de entonar signos
linguistico-culturais em sentido novo ou toma-los em um movimento autopoiético e
fazer deles algo novo.

Nossa analise aponta para uma segunda condi¢ao, a qual se flexiona: o ser
criado. Essa se refere a situagao de ser formado dentro de um horizonte de mundo e
de ser participante da mesma historicidade e pertenga sécio-cultural que os demais
membros de uma comunidade linguistica. Ser criado, nesse sentido, implica
descender e, possivelmente, deixar descendentes — seja concretamente por sua prole
ou pelo projeto socio-historico que deixamos as proximas geragoes.

Abre-se uma questao para o campo da educagao quanto a flexdo dos sentidos
dessa condicao de criado e da poténcia criativa desse ser (SEVERINO, 1994). Se
considerarmos uma posi¢cado mais tradicional e conservadora, a posi¢cao de criado
perde criticidade e poder reflexivo por manter-se exageradamente fiel as estruturas
sociais e econdmicas que organizam nossa sociedade. Nesse sentido, ser criado
implica subserviéncia ao sistema e ao todo. A posigao implicada a esse ser € a mesma
de todos, trata-se de compor uma massa ou uma visao de todos, que, apesar de
valorizar ideias de liberdade e individualidade, acaba por assumir 0 mesmo sonho dos
demais dentro de um imaginario planificado pelas mesmas viagens, consumo, estilo
de vida etc. (LIPOVETISKY; CHARLES, 2004; GIDDENS, 2002).

O criado-criador é exatamente essa pessoa que perpetua o mesmo sistema
existente sem questiona-lo, entendendo que as dificuldades ou eventuais injusticas
que dele sejam ecoadas sédo as unicas possibilidades disponiveis e que quaisquer
outras opgdes seriam ainda piores. Sua posicdo criativa ainda reside em seu
imaginario e segue por dois caminhos: sonha com oportunidades e pode mesmo agir

inventivamente tendo o vislumbre de criar algo, mas acaba por faltar-lhe coragem ou
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energia para construir algo — sofre por sentir-se fracassado e perde a for¢a de seu ser;
0 segundo caminho trata da seguranca criativa no criado-criador, sua criatividade se
torna um instrumento util para a reprodugao e asseveragao do préprio modo de vida
e da base socioeconbmica que o sustenta. No geral, essa poténcia criativa é
desconectada de projetos pessoais e pouco questiona a vida ou os costumes
comungados na comunidade linguistica.

Ao tratamos o ser como criador-criado temos a poténcia criativa em primeiro
plano. Aqui, o sentido de criado é menos cristalizado, o que significa que, apesar de
esse ser ter sido criado nesse mesmo horizonte historico-social e pertencer a mesma
comunidade linguistica, reside em sua educacgao a criticidade na apropriagao dos
processos historico e sociais que sao absorvidos e sintetizados como uma posi¢cao
pessoal diante do mundo. Nao se trata da pessoa ndo buscar conhecer o mundo ou
interagir com ele a partir de sonhos que, por vezes, possam ser comuns, mas da
suficiente criticidade para ndo assumir a vontade de todos, e sim questionar-se a
respeito do que espera para si-proprio.

Refere-se a formacédo de alguém que compreende sua historicidade e
reconhece que os modos de organizagao social ndo precisam ser tomados de modo
totémico, mas como objetos de reflexdo critica. Podemos pensar aqui tanto na
maneira como se produzem e reproduzem nossos papeéis sociais mais elementares —
como género, raca, sexualidade, forma dos corpos, trabalho, condi¢do social e
econdmica —, que frequentemente geram tabus para a convivéncia coletiva. Papéis
que perfis mais conservadores tendem a rechacar de forma irrefletido, temendo que
qualquer alteragdo possa comprometer seu proprio modo de vida. A criticidade vale
para repensar aquilo que € benéfico para a produtividade do ser humano e para a
propria sociedade em si. Nesse contexto, pensar criticamente € colocar as estruturas
ja sabidas da sociabilidade em risco para avangar rumo a novas ideias e
entendimentos. O resultado desse processo € um novo posicionamento — um produto
da criatividade.

A criagéo, para o criador-criado, envolve todas as suas estruturas, permitindo
assim que ele se tome como objeto a ser transformado. Esse processo possibilita uma
compreensao maior de si mesmo, refazendo as proéprias estruturas em autopoiese.
Dessa maneira, seu proprio ser se reorganiza, de modo a entender-se que, de certa
perspectiva, sempre se foi o broto de sua nova forma (HEINAMMA, 2002; DI PAOLO;
CUFFARI; DE JAEGHER, 2018). Pode-se pensar aqui na propria histoéria de pessoas
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que compreenderam mais profundamente sua sexualidade, mas também é assim que
se assume um grande projeto existencial, tomando a intencionalidade significativa de
modo a reorganizar os sentidos de seu existir e realizar essa atividade.

Contudo, os sentidos estabelecidos do mundo podem também cristalizar os
movimentos criativos do criador-criado que, apesar de poder compreender o valor de
sua obra, pode |lhe carecer o compromisso para a realizagao de sua proposta. Nesse
sentido, o débito existencial (REYNOLDS, 2013) conduz a uma relacédo de ser
incompleta, diferenciando-se da mera escolha de ndo seguir adiante com um
determinado projeto. Sua realizagdo, contudo, como ja apontada ao final da segéo
anterior, eleva a compreensao do ser a uma nova organizagao.

Ao explicitar a flexdo de ser criado em uma sociedade que se perpetua a partir
de sua conversacao, mas também de transformacao. Identificamos dois movimentos
importantes a sociedade. Isoladamente, ambos poderiam destrui-la: o primeiro, por
sufocar as maneiras de ser; o segundo pela perda da estabilidade de uma forma que
poderia conduzi-la a barbarie. Cabe discutir esse movimento de abandono dos

projetos para tratarmos posteriormente do cultivo da criatividade.

4.3.1 Os perigos da educacgéo para a criatividade na contemporaneidade

O problema educacional identificado aqui € o mesmo denunciado pela escola
progressista e pelas reflexdes de Carvalho (2017) no seu didlogo com Arendt e com a
cultura classica. Retoma-se o sentido da educagao como herancga cultural, destacando
que sua transformagao e intensificagdo, em um sentido tecnicista, visa ampliar a
producao e a sociedade de consumo, levando certa cegueira ao cerne da educagao.
Esta, por sua vez, deve transmitir os modos de ser da sociedade a fim de que as novas
geracoes possam avancar em seus modos de ser a partir de sua propria perspectiva.

O que chamamos aqui de cegueira dialoga com o a reflexdo de Han (2015)
sobre o sentido de ver na perspectiva de Nietzsche. Afinal, ndo saber ler o mundo é,
de certa maneira, estar cego — ndo se envolver as estruturas culturais do mundo,
limitando seu alcance perceptivo. A desconexao dos saberes escolares da unidade de
ser, promovida pela asseveragdo de conteudos, ndao ensina mais do que impde
diferencgas entre os alunos diante de seu acesso a educacao e da qualidade de seu

ensino.
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A crise social contemporanea e o assédio do sucesso de pessoas sem aparente
formagao contribuem para a degradacao do valor da escola como instituicado. Nesse
sentido, as praticas tecnicistas e tradicionais de escola perdem mais energia devido a
pouca atracdo que oferecem em relagdo a um excitante e sedutor mundo virtual da
tecnologia. “A cultura de consumo estimularia a cupidez e a forga de imaginacgéao. Ela
impulsionaria fortemente, hoje, uma acgao para fazer uso desses mecanismos e onde
se comece a sonhar acordado.” (HAN, 2017). Hd um movimento de destruigdo do
valor do ensino e dos valores estruturados dentro dos grupos e meios familiares. A
marca do aparente sucesso do outro, a partir de caminhos entendidos como faceis ou
baseados em aparente talento, aniquila as diferencas e levam a exaustdo (HAN,
2015).

Podemos perceber isso na sociedade contemporanea, na qual o publico e o
privado se encontram tao proximos. As midias sociais, como Instagram e TikTok,
invadem o mundo privado no publico e o imaginario a respeito da vida das outras
pessoas, levando a um extrapolar do pensar que intensifica a no¢gdo de consumo
(TURKLE, 2011). O perigo dessa mistura foi apontado também por Carvalho (2017)
no mesmo texto, ao tratar da vida publica como relativa a liberdade e a privada do
cuidado com ciclo vital, revela que sua mistura leva a uma confusao e angustia — que
se faz presente pela existéncia idealizada do outro, experimentando-se uma vida tida
como perfeita, potente e de sucesso.

A experiéncia do cansago explicitada por Han (2015):

O cansago profundo afrouxa as presilhas da identidade. As coisas
pestanejam, cintilam e tremulam em suas margens. Tornam-se mais
indeterminadas, mais permeaveis, e perdem certo teor de sua decisibilidade.
Essa especial in-diferenga concede-lhes uma aura de amizade. A rija
delimitagao frente aos outros é suspensa: “Em tal cansago fundamental, a
coisa jamais aparece apenas para si. Mas sempre junto com outras, e mesmo
que possam ser apenas poucas coisas, no fim tudo esta junto com tudo”.
Esse cansaco cria uma amizade profunda e torna pensavel uma comunidade
que nao precisa de pertenga nem de parentesco. Homens e coisas mostram-
se unidos através de um e amistoso (HAN, 2015, p. 39).

O imaginario invadido por essa esfera de indiferenca e pela contemplacao de
questdes sociais complexas mediadas por telas e pela participacdo em uma
virtualidade que pouco adere em consequéncias, acaba por manter uma fragil postura
de contato com o conhecimento. O Cansago e o consumo afastam as pessoas da
necessidade de tomar escolhas concretas e mesmo de assumir o peso, densidade ou

consequéncias dos proprios atos. Esse afrouxamento das presilhas da identidade
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reflete um descompromisso com a prépria historicidade, mantendo a percepgao presa
diante de um agora performatico frente as telas e em meio ao consumo
(LIPOVETSKY; CARLES, 2004).

A possibilidade criativa do ser se torna progressivamente anestesiada diante
de uma subjetividade aprisionada as demandas do mundo online que o cerca de
presencgas marcantes de influencers, ofertas de consumo, conteudo dirigido e de uma
temporalidade comprimida que nao permite descanso, pausa ou 6cio. A espacialidade
se torna entrecortada, os acessos afetivos sdo invadidos pela falta de
comunicabilidade e pela sensagao de falta na conectividade online (TURKLE, 2011).
Alirritabilidade e a ndo necessidade de contato e a desidentificagdo com o outro abrem
caminho para a angustia experimentada por um modo de vida apartado do outro e da
produtividade da vida.

Nesse caso, temos a prisao das possibilidades criativas que emergem de um
movimento de desisténcia, um amortecimento do potencial criativo que se da pelo
desamparo diante da propria capacidade ou do valor do esforgo rumo a realizacédo de
seu projeto. H4 um ar de predestinagdo diante daqueles que aparentemente
conquistam um lugar no Olimpo da eficiéncia, do sucesso e do alto desempenho
(HAN, 2015; LIPOVETSKY; CHARLES, 2004).

O curso do desenvolvimento na contemporaneidade fica preso a essas ideias
e misturas de valores ja posicionadas por Debord (2002), nas quais a realidade é
substituida por suas representagcdes. A nocao de trabalho, esforco, estudo e
dedicagdo acabam substituidas pelo conforto das imagens da tela que tratam de
facilidades e de uma construgao sem esforgo. A propria construgdo de materiais que
sao falaciosos, no sentido de que sua propria edificacdo depende do esforgo,
tratamento de dados e mapeamento, reforca esta ilusao. Isto pode ser observado em
videos em plataformas como YouTube, bem como nas narrativas construidas sobre
as carreiras de esportistas, artistas etc.

A formacdo da pessoa dentro desse modo de sociabilidade aponta para a
estruturacdo de uma consciéncia com um contato raso com o mundo e dependente
de estimulos constantes para se manter interessada pelo meio (MARMORATO, 2022).
Uma temporalidade cuja protentividade estreita-se na busca por entretenimento e fuga
do tédio — experiéncias da espacialidade rechagadas. Portanto, o espaco para os

estudos e para dedicar-se a projetos encontram frequente desisténcia, em uma
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aparente relagao intersubjetiva de que as coisas necessitam de facilidade, talento ou
que se aceita apenas um sucesso absoluto.

Nesse sentido, a estrutura enativa do ser reduz sua poténcia diante de si
mesmo, contemplando abstragdes e focando-se no ativo ato de consumir materiais
dispostos em té-las, buscando constante satisfagdo e nublando os modos de pensar
e refletir (HAN, 2017). A propria disposi¢cao da pessoa em seu movimento de ser acaba
por n&o suportar o compromisso de deter-se para manutengdo de uma trajetéria na
realizacdo de um projeto ou mesmo de restringir-se dentro de um mesmo trabalho.
Essas caracteristicas dificultam a abertura criativa, assim como a constituicdo de uma

posigao segura para dedicar-se a realizagao de uma obra.

4.3.2 Possibilidades de lidar com o problema e fundamentos para a educag¢éo para a

criatividade

No curso desse estudo, percebe-se que a questdo da educacdo para a
criatividade trata da liberdade criativa entendida como a possibilidade de tomar os
significados culturais e histéricos a fim de transformar elementos do mundo e da vida.
Essa questdo € um tema educacional no que tange ndo apenas a transmissao dos
modos de fazer e da reproducdo social, como também de sua transformagao
(LUCKESI, 2021).

A sociedade como um todo é tocada diante dessa posicao de formagao do
humano proposta, independentemente de serem posi¢cdes mais conservadoras ou
progressistas. No entanto, a necessidade de reproduzir os modos de vida e de
transforma-los € uma atividade necessaria para o avango dos modos sociais vividos.

Defende-se aqui uma posi¢cado progressista e critica de educagdo como ja
exposta na secao 3.1 desse capitulo. Compreende-se ser papel da escola a reflexao
critica dos conteudos com a finalidade de se desenvolver o pensamento critico e a
possibilidade de manipular os saberes escolares de modo a produzir algo novo. Nao
se trata apenas de ter uma nog¢ao de conteudos, mas da possibilidade de p6-los em
pratica, ter ordem ao emprego e de poder criar a partir desses conteudos (GADOTTI,
2011; LIBANEO, 2012; LUCKESI; 2021).

A escola € um espaco em que ocorrem relagdes sociais significativas e onde
jovens se relacionam com pessoas de sua mesma faixa etaria, além dos profissionais

da educacao — sejam professores, equipe técnica ou de suporte —, estando todos
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dentro desse projeto participativo de formagédo dessas pessoas que participardo da
sociedade como um todo (LIBANEO, 2022, 2000).

A criatividade deve ser incluida nos curriculos escolares ndo como um conceito
vazio, mas deve ser enriquecido por meio do entendimento de que o ato criador € uma
tomada de posig¢ao diante do proprio processo de aprendizagem. Do mesmo modo, a
garantia de produgao de projetos reflexivos e construtivos a partir do fortalecimento
do pensamento critico € importante para a realizacdo da correlagdo pessoal dos
alunos com sua propria vida. Isto inclui a consideracao de diferencas, experiéncias de
mundo concretas em que se pense o todo, para além da mera abstragdo do
conhecimento formal.

Para tanto, o trabalho do professor deve ser conduzido pela intuicdo de um
apreco a infancia e a formacado humana, valorizando o processo de relacédo com os
alunos, sua aproximagao com o conhecimento e o cultivo de uma posigao propria. De
maneira a nunca permitir que a propria critica se sobreponha a percepg¢éao do aluno
(GADOTTI, 2003).

Tais projetos educacionais ja devem ser inclusos no curriculo escolar, assim
como o convivio com todas as formas de diferengas sociais e existenciais, visando
uma formacdo humana mais ampla, inclusiva e tolerante as diferencas. A propria
critica dos conteudos produzidos em midias sociais deve ser acolhida e discutida a
partir da nogao de que se deve partir tanto da apropriacdo dos estudantes, levando
em conta o que eles entendem como valioso. Esse processo deve ser dialogicamente
criticado a fim de se entender mais a respeito de seu projeto produtivo. A importancia
desse modo de agao se da pela perspectiva de que, em especial na adolescéncia, a
principal influéncia formativa é dada pela propria faixa etaria, o que dificulta o processo
de educagao como transmissao que é realizada na infancia, devendo assim receber
esse carater mais dialégico no curso da adolescéncia (SAPOLSKY, 2021).

Cabe retomar, em sentido amplo e como metafora, o processo ja exposto por
Freire em (2015) ao entender o processo educacional como ativo, dialogal, critico e
criticizador. Para o professor, € tarefa reconhecer e valorizar os conteudos de mundo
do estudante, valoriza-lo e fazer dele seu projeto educacional, percebendo sua
poténcia, pois € dali que sai a propriedade da vida, dali se faz a poténcia do dialogo.

E que é o didlogo? E uma relagdo horizontal de A com B. Nasce de uma
matriz critica e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade,
da esperanga, da fé, da confianga. Por isso, sé o dialogo comunica. E quando
os dois polos do didlogo se ligam assim, com amor, com esperanga, com fé
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um no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se, entdo, uma
relacdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha comunicagéo. “O didlogo é,
portanto, o indispensavel caminho”, diz Jaspers, “ndo somente nas questbes
vitais para nossa ordenacgao politica, mas em todos os sentidos do nosso ser.
Somente pela virtude da crenga, contudo, tem o didlogo estimulo
e significagdo: pela crenga no homem e nas suas possibilidades, pela crenga
de que somente chego a ser eu mesmo quando os demais também cheguem
a ser eles mesmos” (FREIRE, 2015, p. 135-6).

O estimulo ao dialogo e ao convivio pode e precisa ser incentivado partindo da
relagdo com outras pessoas dentro e fora da escola. Cabe retomar em um sentido
amplo de educacéo transformadora, que é necessario se manter esse contato entre o
estudante e seu professor, incluindo seus responsaveis no processo. E desejavel e
necessario que a criatividade inclua diversidade de ideias, incluindo aquelas que
valorizam o proprio meio vivido.

A formacéo de professores se torna necessaria para enriquecer mais uma vez
o0 sentido dessa dialogicidade, assim como o desenvolvimento de projetos que
antecipem a necessidade de valorizar essa voz das criangas e jovens no curso do seu
desenvolvimento. E necessario enriquecer aos professores a nocdo de criatividade,
indo além de um termo que indique simplesmente ‘algo bom’, mas acrescentando a
teoria como um modo de abertura para lidar com a relagao linguistica e de exploragao
de objetos, conceitos e ideias (LIBANEO, 2022;2002; GADOTTI, 2003: FREIRE,
2015).

Mais do que simplesmente transmitir conhecimentos, € essencial cultivar o
movimento de ser e acolher as caréncias do ser naquilo que Ihe falta. Assim temos a
discussao de Carvalho (2017) sobre a educagdo como heranga, algo que ja aparece
no movimento de formagao, generosidade, respeito e amor (FREIRE, 1996).

Mesmo quando o contato direto com os responsaveis ndo pode ser incentivado,
sua convivéncia com a escola e com outras instituicbes sociais e espacos de
socializacdo deve ser promovida. E preciso combater o simples consumo com a
participagdo das pessoas nos processos de aprendizagem dos filhos, o que podera
também ser transformador para eles a partir do dialogo com professores, orientadores
educacionais, psicologos escolares etc.

A importadncia da atuacdo dos responsaveis, no sentido de desenvolver
eticamente o seu envolvimento, retoma a educacéo dos sentidos de ser no mundo e
de se aprender a conviver. Pois, é a partir da linguagem e dos valores que de dela
emergem — tanto com os pais, como com todos os outros, familiares, amigos,

professores etc. —, que se ofertara as bases para o processo constitutivo da
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sincronizagcao das maneiras de ser e de habituar o mundo da criancga, assim como de
todas as suas bases futuras (DI PAOLO; CUFFARI; DE JAEGHER, 2018).

Esse movimento de ser € mediado pela presenga dos pais e pela maneira como
todos os cuidadores lidam com a crianga. A presenga de modos de brincar que
restrinjam a interagdo da crianga com o entorno acabara por limitar sua maneira de
explora-lo. Esta € a maneira de ser de ‘cuidadores helicépteros’ — sempre rondando
sobre a cabega das criangas, limitando sua maneira de explorar por um zelo excessivo
em relagdo ao se sujar, ao poder se machucar e ao lidar com os outros —, que é
negativa para o desenvolvimento da agéncia por parte da crianga (WELSCH, 2020).

O espaco do brincar e do jogo também é constituinte desse imaginario e da
exploragdo do mundo desde o inicio da infancia. Se aprendemos com a constituigéo
enativa da pessoa, devemos considerar que sua agéncia demanda costume e habito,
havendo problemas ndo na simples existéncia de telas e jogos eletronicos, mas da
sua unica presenca no horizonte do brincar (WELSH, 2019). A expansao do mundo
dos sentidos da crianca e do adolescente e, por consequéncia, da complexidade dos
seus projetos existenciais dependem da variedade de experiéncias propostas no
curso de seu existi, assim como da organizagdo da corporeidade em suas
esquematicas de conhecimento e de exploracdo dos objetos do mundo (DI PAOLO;
BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017). E na relagdo com o objeto do conhecimento
que esse se dispde e se abre a curiosidade, bem como € a abertura da crianca na sua
totalidade de ser que a ensina sobre este objeto. Ou seja, na relagdo com os objetos
de mundo a crianga amplia sua maneira de ser por meio de seus esquemas relacionais
com eles, sendo um envolvimento intimo que revela uma verdade pessoal desse
objeto, pois, em sintese: aprender é criar (FERNANDEZ, 2001; MERLEAU-PONTY,
2006b; DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017). As diferentes maneiras de
exploracdo do entorno permitirdo ir além do entendimento sincrético dos objetos,
percebendo sua exploragdo pelos sentidos do corpo em novas perspectivas e
enredando a realidade a partir dessa nova organizagao (WELSH, 2013).

E pelo envolvimento dos cuidadores da crianga que essa é nutrida pela
sustentagao nutricional e cultural que a leva a sua pertenga ao mundo. A crianga ganha
um nome para si € muitos outros nomes afloram de sua relagdo com o entorno,
nascendo dali uma lei silenciosa da organizagao de todas as coisas enquanto seguras
e confiaveis, além de outros valores como a curiosidade da exploragao dos arredores.

A propria maneira de ser e os interesses avangam ao longo de uma educacgao que
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inclui variadas disciplinas e contato com diferentes modos de ser no mundo. Ai o
interesse surge como perspectiva de ser, o posicionamento criativo da pessoa
organiza um projeto de ser que foi se fazendo no curso do existir, surgindo uma
identidade integrada. Essa identidade ruma a conhecimentos que participarao da obra
a ser realizada a partir do esforgo e do encontro dessa pessoa nas suas investidas e
projetos. Cada elemento no curso de sua jornada faz parte tanto da sua percepgéao de
mundo como da perspectiva constituida como novidade — a ser apreciada e tomada
como objeto criativo.

Entendemos que as propostas aqui realizadas ndo sejam exatamente novas,
mas nos valemos de que a criatividade também € a boa aplicagao de algo ja conhecido
a um problema existente. Cabe considerar que, dado o estado da crise e do
capitalismo tardio, ndo se trata de uma unica resposta, mas da construgdo conjunta
de uma proposicao criativa e solidaria, que respeite os empreendimentos humanos
tendo sua propria natureza e relagdo com o mundo como base para formacéao

humana.
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5. CONCLUSAO

O fim de nosso dialogo sobre a criatividade percorreu um levantamento das
bases do que entendemos como a criatividade e suas consequéncias a respeito do
que é o educar para a formagao de alguém criativo, apontando para a possibilidade
humana de ser sempre uma abertura e um comecgo.

A criatividade é a aurora da criag&o, o insight criativo, o transpirar resultante de
um processo e até mesmo as ideias elaboradas no descanso. A criagao € a prole da
cultura e o fundamento das préximas necessidades e invengdes, sendo consequéncia
da complexidade de nossa cultura. O produto criativo € sempre o fruto do movimento
dialético residido na angustia criativa de um autor que vive entre os sentidos
apropriados de sua cultura e seu proprio ato de esculpir a descoberta e a prépria
verdade. Uma verdade que ecoa um valor coletivo, para todos os pertencentes de
uma comunidade linguistica.

Essa verdade, que desvela uma nova possibilidade existencial para uma
sociedade, se da na dialética existente entre as formas que a antecedem e a propria
organizagcdo dos participantes dessa comunidade, que se langam rumo a novas
necessidades comunicativas e relacionais. Inventam a si mesmo a partir desses
sentidos ja postos, assim como sao criadores de formas ja instituidas, ja
estabelecidas, mas se tornam novidade a medida que dialogam com o passado e se
projetam para o futuro.

A criagdo avanga os modos de relagdo dentro de uma forma de sociabilidade,
podendo se dar em um aspecto pessoal, regional ou tocando toda a sua cultura e
forma de comunicacdo. Podemos entender uma criagdo pessoal como algo
particularizado e que facilita ou mesmo aprimora o modo de vida, mas que nao ganha
repercussao social. Isso € um produto da criatividade, da abertura criativa do ser que
se realiza na dialética entre as posigdes ja postas rumo as facilidades ou melhorias
encontradas na nova forma de organizacao. Aregionalidade pode ser tocada ao mover
um dado grupo ou setor da comunidade linguistica por meio de sua proposigao. Isto
pode ser observado na reinvengao dos modos de comunicagao entre os jovens e nos
seus novos modos de se relacionar ocorridos ao longo dos anos de sua formacéo,
assim como na influéncia exercida em dado grupo que é tocado por um novo estilo de

musica, jogos etc.
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A mudanca em um sentido cultural atinge toda a comunidade linguistica.
Podemos entender isso tanto na forma como os smartphones e as midias sociais
impactaram nosso modo de sociabilidade, quanto na maneira como as inteligéncias
artificiais generativas afetardo o campo produtivo e as formas de ensino-
aprendizagem nos anos vindouros. A forma como a propria sociedade se organiza a
partir da criagao sera decidida pelas relagdes intersubjetivas que se sedimentarao no
curso da maneira de lidar entre as pessoas, assim como no modo como essas
tecnologias serdo empregadas e poderao oferecer potencial de abertura a criatividade
Ou mesmo seu aprisionamento em alguns sentidos.

E na dialogicidade entre os diferentes campos de intencionalidades sociais que
se implica os problemas desse género. Enquanto a tecnologia oferecera sua
potencialidade, essa sera discutida dentro do campo das ciéncias da educacéo, assim
como das outras ciéncias sociais e da saude. Isto possibilitara um campo pratico-
reflexivo que podera entender os rumos para onde se encaminham o uso dessas
tecnologias. A criatividade, nesse sentido, fica exatamente entre as formas prévias e
as ainda nao existentes, sendo, mais uma vez, a aurora das saidas propostas para
essas problematicas.

Nesse sentido, cabe compreender a importancia do cuidado da formacéao
humana numa sociedade cuja tecnologia é capaz de transformar — e mesmo destruir
— suas bases e recursos, de modo a prejudicar sua reprodugao social a longo prazo
em prol de um rapido enriquecimento produtivo. Aqui esta o risco da formacédo da
posicao de criado discutida no ultimo capitulo desse texto. Tal posicdo pode resultar
na simples reproducao acritica dos modos sociais e na intensificagcdo dos praticas
produtivas. Isto pode asseverar os problemas ja existentes, se ndo aumenta-los pela
sangria dos recursos naturais, sem contrapartida com ganhos para o coletivo e sem a
possibilidade de manutengcdo do meio ambiente.

O desenvolvimento humano afirmado a partir de uma educacédo para a
criatividade deve considerar formar criticamente a pessoa para conviver com os outros
€ pensar na propria continuidade da espécie, assim como no cuidado com a vida e o
com o mundo. Essa educacao, implicada com a formacgao social do ser, deve ser
critica e progressista. Os conteudos sociais discutidos a partir de curriculos e
programas devem considerar as pressdes sociais direcionadas a empregabilidade e
a necessidade da competitividade, mas sem esquecer da ética e do compromisso

necessario com o todo humano.
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Cada pessoa no meio social € um ensinante que parte de sua propria posi¢ao
ética diante do mundo e da vida. Seja essa pessoa um pai, mae, tio, professor ou
mesmo alguém que ndo tenha qualquer proximidade com uma crianga, todos se
encontram contribuindo, seja direta ou indiretamente, na atividade educativa das
proximas geragdes. Cada uma dessas posigdes inspirara modos de agdo mais ou
menos compromissados com o todo da sociedade. Uma educagao para criatividade
também parte da relagcdo da pessoa com o todo e de todos para com a pessoa em
formacao.

Podemos perceber isso na tolerancia existente entre as pessoas, na rigidez e
agressividade diante da falha dos outros, nas cobrancas por vezes sem sentido, cada
ato de violéncia desse tipo também ensina. A maneira como cada pessoa € tratada,
assim como cada funcéo social acaba se esvaziando de sentido, acaba por esvaziar
0 compromisso da pessoa em formagao com o sentido social das instituicoes.

E necessario que a escola, que o professor, assim como as demais instituicdes
sociais possam ser fortalecidas, inclusive pela capacidade de tolerar as necessarias
transformacdes sociais para acolher as novas necessidades existentes. Isso nao
significa abandonar a estruturacao social e abragar a barbarie, mas abrir dialogo entre
as formas ja existentes e as possibilidades em vias de constituicao.

Nesse sentido, é possivel retomar o texto Alma Imoral de Nilton Bonder (1993)
no qual o autor discute as relacdes de tradicido e de traicdo dentro de uma cultura. Ele
argumenta que, em certos casos, a manutencéo rigida de uma forma cultural pode
trair seu projeto ao manter-se fiel as mesmas maneiras de reproducgéao social, ao invés
de acompanhar o movimento constitutivo de sua forma cultural. Por consequéncia,
paradoxalmente, a traicdo pode, em algumas circunstancias, ser mais fiel a esséncia
da tradigao por preservar seu carater formativo.

Esse movimento inspirado por Bonder (1993) traduz a dialética da criatividade,
pois criar € trair as formas ja postas, mas se essa acabar por se diferenciar demais
das propostas sociais ja estabelecidas, pode acabar por esfacelar-se ao ndo ser
acolhida como movimento produtor de novas formas de sociabilidade. No entanto, se
alinhada as formas e necessidades sociais, a novidade e a inventividade podem ser
positivas a organizagao social e ampliar as formas de ser dentro da cultura.

Assim, cada pessoa € um ensinante e também aprendente, como afirma
Fernandez (2001), cada pessoa é professor e aluno em sentido freiriano (FREIRE,

1996). Os gestos comunicativos e as expressdes de necessidade, bem como a busca
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de aplacar as caréncias, comunicam por sua expressividade e ensinam tanto
explicitamente como implicitamente. A intencionalidade presente em uma cultura é
ensinada a partir do movimento dos corpos e da sua relagdo uns com os outros,
havendo o perigo do aprisionamento das formas de ser criativas dentro de modos
menos comprometidos com o todo. E tarefa de uma educacdo para a criatividade
pensar curriculos e planos de ensino que considerem essa ética, assim como cultivem
tanto entre o préprio corpo docente e discente, como entre os pais — a partir das
reunides pedagdgicas — boas relagées que produzam um espacgo de tolerancia e de
investimento subjetivo na formagao humana.

O que se discute € como um papel investido dos formadores de uma crianga
pode levar a brotar possibilidades mais potentes e positivas ao invés daquelas
originadas de relagdes de tensdo, raiva e medo. A relagdo com o professor e com os
demais educadores — nesse sentido, até mesmo os responsaveis — deve considerar
que o processo de formagao e contato com os outros € sempre uma relacéo de
aprendizagem e que aprender é criar. E processo de criagdo no sentido do modo de
relagdo com o mundo e consigo mesmo, é criar a si mesmo dentro das préprias formas
de relagdo com os outros e consigo proprio. Trata-se da educagédo do processo de
agéncia e de investimento na possibilidade de enfrentar e se dedicar a situagbes
dificeis.

Desta maneira, compreendemos o esforgo dos psicélogos da aprendizagem
em explicitar como suas formas de relagdo com o mundo sempre implicam em
maneiras de ser criativo. Isso ndo acontece apenas por uma relacdo de marketing
social, mas porque pensar na criatividade é pensar na liberdade humana. Assim,
considera-se que, ao educar uma crianga de modo dialégico, ao investir em sua
formacéao pessoal, estamos contribuindo para a realizacdo de uma posicéao flexivel de
ser. Posicdo esta que pode redimensionar a sua prépria diante do outro e tomar
ludicamente a realidade a fim de manter-se no jogo intersubjetivo — ao invés de impor-
se rigidamente diante dos outros.

E pelo didlogo, investimento e condug&o dentro dos projetos a serem realizados
que ampliamos as possibilidades de ser livre da crianga e da pessoa em um vir-a-ser.
Sedimenta-se a possibilidade criativa positivamente dessa pessoa conforme ela é
capaz de restringir-se ao prazer imediato para, pacientemente, realizar a tarefa
almejada. Investir na pessoa € possibilitar que ela possa investir-se e passear junto a

propria obra, no sentido de realiza-la. E o caminho percorrido pelo professor com seu
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grupo de alunos ao permitir que estranhos temas e possibilidades possam ser
discutidas, sempre com respeito as partes, de modo a fortalecer eticamente a posigcéao
de contato entre pessoas.

Nesse contexto, a criagdo da pessoa dentro da sociedade ganha flexibilidade
entre os valores ja instituidos, n&o no sentido de serem apenas eixos paradigmaticos,
mas pilares de valores a serem considerados em meio aos investimentos do ser-no-
mundo em sua posicao de criador-criado.

A formacgéo desses pilares tem como fundamento os amplos contatos com o
mundo na sua formacao linguistica, que, assim como discutido ao longo de nosso
texto, ndo pode ser reduzida ao idioma falado, mas diz respeito a insercdo da pessoa
dentro de seu horizonte cultural e linguistico. Trata-se da formagao das bases da forma
de pensar dentro dessa comunidade linguistica e que carece de contato com o mundo
para a edificagdo de suas bases.

O humano é um tipo de animal que convive com outros de sua espécie e sua
verdade é mais formada do que informada, havendo crucial necessidade da oferta de
diferentes modos de brincar e de se relacionar com o entorno para uma ampla
formagao de contato com o meio. Isto para que esse nao se restrinja a uma limitada
porcdo do espago, mas que possa explorar o entorno e conviver com outras pessoas
de diferentes origens, formas, cores, credos, etc., a formagao da pessoa deve incluir
a outrossidade do mundo para nao torna-lo um estranho.

E pelo brincar e pelo jogar que as criangas estabelecem afetividade com os
outros. E por meio desta afetividade que se pde ao fundo as diferencas, se
reorganizam criativamente as instancias relacionais rumo as boas emocgbes e
sentimentos partilhados na atividade. Esse movimento de reorganizacéo ja deve ser
entendido como uma disposicao criativa em que o ser reconduz sua corporeidade no
sentido de relacionar-se com os outros na atividade.

Em meio aos adultos e as demais criangcas, a pessoa em formacao se
sincroniza progressivamente com os outros e com o mundo. Aprendemos com Ceron-
Litvoc (2017) que as condigdes de possibilidade da existéncia se conformam a partir
da dialética dos potenciais corpéreos em meio ao investimento dado a crianga,
conformando dentro das suas possibilidades sua propria estrutura psiquica.
Entendemos também que a formagao das condi¢cbes de possibilidade da existéncia
sempre trata da situagédo de liberdade do ser (CERON-LITVOC, 2017; MESSAS,
2021).
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A estruturacdo de valores pessoais e sociais, assim como os sentidos
comunitarios que permitem a sincronia da pessoa no mundo, se formam no curso do
desenvolvimento da pessoa, tal como uma lei silenciosa que trata tanto de como se
dédo as relagbes humanas dentro dessa comunidade linguistica, como trata do
posicionamento pessoal e agéncia dentro dessa forma de sociabilidade (MERLEAU-
PONTY, 2006a; 2006b; DI PAOLO; BUHRMANN; BARANDIARAN, 2017).

A participacdo desse ser na escola sera palco de como sera imbuido o sujeito
de sua condig¢ao sécio-historica, de quais os conhecimentos que |he sao heranga,
assim como da possibilidade de relacionar-se com o0s outros que comporao sua
propria geracdo. E preciso que essa escola ndo pretenda ser apartada da sociedade
e nem simples movimento de sua reprodugdo, mas que auxilie as proximas geragdes
a pensar e pensar-se enquanto humanidade. Os valores apreendidos no curso da
infancia e da adolescéncia, bem como os interesses e consideragdes vividas no
contexto experimentado, rumardo para uma posigao mais individual, ainda que
pertencente a um todo social. Isso implica em participar de uma sociedade, ndo haver
de ser uma copia de um papel, mas ser um estilo de pessoa no mundo (COHEN;
MORAN, 2012).

Descobrir-se criativamente a partir de seu estilo é poder assumir uma posi¢ao
pessoal e produtiva, compreendendo qual a sua prépria voz ao mundo, o significado
e diregdo de sua expressdo (MERLEAU-PONTY, 1984). E no sentido de que a
reorganizagao do passado no presente da propulsio e significado ao movimento de
ser rumo ao futuro, que podemos entender que essa posicdo sempre se encontra
semeada no existir. Assim, entende-se que se ndo semearmos o presente com 0S
germes do passado so teremos um futuro arido.

Isso vale para o movimento de ser e para sua producdo. E na conjuntura do
seu aprendizado e das necessidades de mundo percebidas que um projeto se
desenvolve, ndo como um movimento intelectivo, mas da caréncia social percebida
ou da proposigao social expressa. Assim, o profissional criativo encontra vigor para
seguir em sua dire¢cado, em seu intenso encontro entre pequenos atos que avangam e
recuam na composicao da obra, em um movimento de tensdo que encontra satisfagao
quando essa se encontra terminada (OSTROWER, 2022).

A realizacado da obra é também realizacdo do ser que se compreende melhor
com base na sintese daquilo que foi encontrado a partir de sua expressdo (RAMIREZ,

2010). E o movimento de tornar-se resultante junto a sua obra e desvincular-se dela,
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esse € o caminho do artista que se distancia de sua obra e também do pesquisador
no final de seu processo. Vagarosamente, novos projetos se anunciam enquanto o
presente se finda, cabendo a cada um tragar sua propria trajetéria — tanto o autor em
sua préxima jornada como a obra a partir do didlogo com seu publico. Esse é o
movimento de criagao e participacédo de ser na sociedade do criador-criado.

O movimento desse texto tratou da expressividade da criatividade e da
imaginagéao, do reconhecimento do trago ontoldgico da criatividade como certos dedos
da imaginagao, além de pensar a relagdo da educacédo e da sociedade a fim de
considerar em que sociedade se formam pessoas para serem criativas.

Considera-se que outras pesquisas possam aprofundar aspectos trazidos
nesse texto, assim como desenvolver mais a articulacdo entre o movimento da enacao
e a pratica da sala de aula, ou sua conexdo com as teorias de aprendizagem
discutidas em nosso primeiro capitulo. Do mesmo modo, o sentido de criatividade aqui
exposto, relacionado a fenomenologia, amplia a discussdo do campo. Assim como
envolve possibilidades de dialogo do que é a criatividade, ndo limitadas apenas as
artes, ciéncias ou educagao, mas trazendo uma percepgéao geral da sua relagdo com
a cultura e a sociedade — sem abandonar o ser criativo.

Entendemos que o movimento criativo desse trabalho mostra a fragilidade da
formagao humana e a necessidade de pensar projetos educativos progressistas que
tenham o humano e suas relacdes sociais como centro. Afinal, a percepc¢ao de
verdade consolidada no existir de uma pessoa é menos informada do que
experimentada. Cabe cuidar da pessoa para que ela também aprenda a cuidar de si,

dos outros e de toda a sua comunidade.
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